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NAZIM HiKMET’IN SiiRLERINDE “ANADOLU iNSANI”
Oz

Nazim Hikmet, sairliginin yani sira oyun yazari, senarist ve romanci kimlikleriyle
de edebiyat diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir. Diger taraftan fikir adamlig:
yonii, edebi kisiliginin Oniine gecerek “romantik komiinist” olarak anilmasina
neden olmustur. Diyalektik materyalizm dogrultusunda kaleme aldig1 eserleri
sebebiyle yasaminin biiyiik bir kismimi hapishanelerde gegiren Nazim Hikmet,
Tiirk edebiyatinda hem estetik hem de ideolojik diizlemde 06zgiin bir durus
sergilemistir. Elestirmenlerin ve arastirmacilarin biiylik bir boliimii, sairin edebi
seriivenini iki ana donem cercevesinde degerlendirmektedir: “Kuva-yi Milliye
Doénemi” ve “Sosyalist Donem”. Tiirkiye’deki sol diisiince gevreleri, Nazim
Hikmet’i biitiinciil bir perspektifle ele alarak onu ulusal degerlere bagli, milliyetgi
ve Tirkliiglinden taviz vermeyen bir figiir olarak degerlendirme egilimindedir.
Buna karsilik, sag ideolojiye mensup c¢evreler ise sanat¢inin politik kimligine
odaklanarak eserlerini ¢ogunlukla ideolojik 6nyargilarla yorumlamakta, bu nedenle
nesnel bir degerlendirme ortaya koyamamaktadir. Bu ¢alismada, Nazim Hikmet’in
siirlerinde yer alan Anadolu insan1 temsilleri incelenmekte; sairin Anadolu insanina
bakist, onu algilama bi¢imi ve bu cercevede gelistirdigi deger yargilar1 ortaya
konulmaktadir. Analizler, tematik, s6ylemsel ve ideolojik baglamda yiiriitiilmiis;
sanat¢inin halk tasavvuru ile siir yaratim giicii arasindaki iliski sorgulanmugtir.

Anahtar Kelimeler: Nazim Hikmet, Anadolu Insam, Siir, Diyalektik
Materyalizm.



Nazim Hikmet'in Siirlerinde “Anadolu Insani”

1
THE “ANATOLIAN PEOPLE” IN NAZIM HiKMET’S POETRY

v

Abstract

Nazim Hikmet, in addition to his identity as a poet, also distinguished himself as a
playwright, screenwriter, and novelist. However, his intellectual persona often
overshadowed his literary contributions, leading to his being known as a “romantic
communist”. Due to the works he produced under the influence of dialectical
materialism, he spent a significant portion of his life in prison. Within Turkish
literature, he occupies a unique position in terms of both aesthetic innovation and
ideological commitment. Many critics and scholars analyze Nazim Hikmet’s
literary journey in two main periods: the Kuvd-yi Milliye (National Resistance)
period and the Socialist period. Left-wing circles in Tiirkiye tend to view the poet
as a unified figure, portraying him as a nationalist who remained loyal to his
Turkish identity. In contrast, right-wing perspectives often approach his oeuvre
through ideological lenses, which prevents an objective assessment of his work and
artistic identity. This study examines representations of the Anatolian people in
Néazim Hikmet’s poetry in order to explore the poet’s perception, attitude, and
judgment toward the Anatolian identity. The analysis is conducted through
thematic, discursive, and ideological frameworks, aiming to reveal the connection
between his poetic imagination and his vision of the common people.

Keywords: Nazim Hikmet, Anatolian People, Poetry, Dialectic Materialism.

GIRIS

Néazim Hikmet’in edebi seriiveni iizerine yapilan pek ¢ok calismada, sairin siir diinyast
genellikle iki keskin déneme ayrilarak incelenir (Kaplan, s. 330-331). Bu iki donem, “Kuva-yi
Milliye Donemi” ve “Sosyalist Donem” bagliklar1 altinda simiflandirilir. Ancak Nazim
Hikmet’in sanat anlayis1 ile yasam ¢izgisi arasindaki siireklilik gdz oniine alindiginda, onun
edebi kisiligini belirli smirlarla ayristirmak metodolojik olarak problemli bir yaklagimdir.
Nazim Hikmet’in hayati ve diisiinsel doniisiimii, kendi icinde evrilerek ilerleyen bir siireklilik

arz eder. Bu nedenle, onun siirini belirli donem kesitlerine indirgemek hem poetikasinin
biitiinciil yapisin1 hem de ideolojik evrimini yeterince kavrayamama riskini dogurur.

Nazim Hikmet’in ilk siirleri, i¢inde yetistigi sosyal ¢evrenin ve tarihi kosullarin etkisiyle
sekillenmistir. Bahriye Mektebi’nde 6grenci olmasi, dayisinin Canakkale Cephesi’nde sehit
diismesi ve o donem etkili olan Yahya Kemal ile Mehmet Emin Yurdakul gibi tarihl ve milli
temalara Onem veren sairlerden aldigir ilham, ilk siirlerinde gozlemlenebilir. Bu etkiler
dogrultusunda yakin arkadasi Valad Nurettin ile birlikte Anadolu’ya geg¢me tesebbiisiinde
bulunmus; Milli Miicadele’ye Anadolu halkiyla birlikte katilma arzusu tagimigtir (Memet Fuat,
2001).

Ancak Nazim Hikmet’in yetistigi ortamin aristokrat bir ¢evreye dayanmasi ve
milliyetcilik ile din olgusuna dair bilgi ve kavrayisinin dénemin genel anlayisiyla sinirh
kalmasi, onun bu kavramlara daha mesafeli yaklasmasina neden olmustur. Bu baglamda,
Anadolu’ya bakisini sekillendiren temel unsur, Istanbul’da tamstigi Spartakist egilimli
gevrelerin sosyalist diislinceleri olmustur. S6z konusu donemde Ankara, Bolu, Zonguldak,
Trabzon, Batum ve Tiflis gibi sehirleri kapsayan yolculugu boyunca, bu sosyalist fikirlerle olan
etkilesimi derinlesmis ve nihayetinde Rusya’ya ge¢cme arzusu dogmustur. Bu siireg, onun
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Bolsevik ideolojiye duydugu entelektiiel yakinligin pratik bir yonelim haline gelmesine zemin
hazirlamigtir (Memet Fuat, 2001).

Nazim Hikmet’in diisiinsel gelisiminde Dogu Emekgileri Komiinist Universitesi (KUTV)
onemli bir doniim noktas1 teskil etmistir. Moskova’daki bu kurumda diyalektik materyalizmi
sistemli bir sekilde 6grenmis; Marks, Engels ve Lenin’in eserlerini yogun bigimde okuyarak
sosyalist ideolojiyi kuramsal temelleriyle igsellestirmistir (Memet Fuat, 2001). Sairin kendi
ifadesiyle, “giinde yirmi dort saat Marks, Engels, Lenin okuma” (Nazim Hikmet, 2020, s. 229)
stireci onun diinya goriisiinii bicimlendirmis, boylece Milli Miicadele’ye katilmak amaciyla
Anadolu’ya gecen idealist gen¢ kimliginden, enternasyonalist bir diinya goriisiine sahip
sosyalist bir sanat¢iya donligmustiir.

1924 yilinda Istanbul’a dondiigiinde artik yalnizca sair degil, ayn1 zamanda politik bir
figiir olarak da sahneye c¢cikmis; Aydinlik ve benzeri sol egilimli dergilerin yayin faaliyetlerine
katkida bulunmustur. Bu donemin ardindan, hayati boyunca siirekli bigimde baski, kagak
yasamlar, tutuklamalar ve uzun siireli hapis cezalariyla karsilasmistir. 1951 yilinda ‘vatana
ihanet’ suglamasiyla Tiirk vatandasligindan cikarilmig; bu siiregte Polonya vatandasligina
gecmis ve Omriiniin son dénemini Sovyetler Birligi’nde gegirmistir (Ersungur, 2009, s. 7-10).

Yukarida 6zetlenen biyografik ve diisiince gelisim c¢izgisi dikkate alindiginda, Nazim
Hikmet’in edebi kisiligini belirli donem bagliklar1 altinda incelemenin, onun siir diinyasini
anlamada aciklayic1 bir cerceve sunacagi sOylenebilir. Her ne kadar sairin sanat iiretimi
stireklilik arz eden bir seyir izlese de tematik ve ideolojik bakimdan ayrigan bazi belirgin evreler
gbze carpmaktadir. Bu baglamda Nazim Hikmet’in edebi hayati genel hatlariyla ii¢ temel
donem altinda siniflandirilabilir:

1. Kuvéa-yi Milliye Donemi: Milli Miicadele’nin etkisiyle sekillenen, vatanseverlik ve
halke1 temalarin 6n plana ¢iktigi ilk donemdir.

2. Romantik Komiinist Donem: Sosyalist ideolojiyle duygusal ve iitopyaci bir bakigin i¢
ice gectigi, lirizmin ve devrimci romantizmin belirginlestigi donemdir (Goksu &
Timms, 2001).

3. Diyalektik Materyalist Donem: Kuramsal sosyalist bakis agisinin siirlerine daha
sistemli ve ideolojik olarak yerlestigi, estetikten ¢ok diisiincenin belirleyici oldugu
olgunluk dénemidir.

Bu siniflandirma, hem siirlerindeki bi¢im ve igerik doniisiimlerini agiklamaya yardimci
olmakta hem de sairin tarihi baglamla kurdugu ideolojik iliskiyi tahlil etmede islevsel bir
yontem sunmaktadir.

Néazim Hikmet’in Kuvd-yi Millive Dénemi olarak nitelendirilen ilk edebi evresi, onun
gengclik yillarina tekabiil eder ve bigim olarak daha geleneksel 6geler tasir. Bu donemde kaleme
aldig siirlerinde hece vezni, diizenli kafiye yapist ve milli duygulara dayal icerik dikkat ¢eker.
Milli Miicadele’nin etkisiyle yogrulan bu siirlerde, halki miicadeleye ¢agiran bir sdylem one
¢ikar; birlik, beraberlik ve fedakarlik gibi kavramlar idealize edilir.

Sair, sadece bir milliyetgilik anlayisini dile getirmekle kalmaz; ayn1 zamanda savasin halk
izerindeki etkilerini de dramatik bir sdylemle ifade eder. Diismana kars1 duyulan 6fke, 6zellikle
sehitlerin ardindan yiikselen intikam duygusu ile siirlerine yansir. Bu noktada Nazim Hikmet,
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hem halkin kolektif bilincini harekete gecirmeye hem de bir tiir motivasyon yaratmaya
caligmaktadir.

Nazim Hikmet’in Romantik Komiinist Donemi olarak adlandirilabilecek ikinci evresi,
Anadolu’dan baglayip Sovyetler Birligi’'ne uzanan ge¢is siirecinde ortaya koydugu eserleri
kapsar. Bu donemin temel karakteristigi, Anadolu insanina duyulan yakinlik ve halkla
Ozdeslesme cabasidir. Sair, bu siirlerinde kendisini Anadolu halkinin bir pargasi olarak
konumlandirir ve bireysel sesiyle kolektif sesi birlestirmeye caligir. Boylece hem ideolojik hem
de duygusal bir aidiyet zemini kurulur.

Bicim agisindan bakildiginda, bu donemdeki siirlerinde Nazim Hikmet’in ileriki
donemlerde uygulayacagi 6zgiin tekniklere (Srnegin kirtk misra yapisi, dekupaj, kamera goz
teknigi) heniiz tam olarak ulagsmadig1 goriiliir. Bununla birlikte, geleneksel nazim sekillerinden
belirgin bir uzaklasma gozlemlenir; serbest nazma dogru bir yonelim s6z konusudur. Siirlerinde
yapidan ¢ok igerik 6n plandadir ve bu igerik de siklikla sinif miicadelesi, ezilen halklarin
kurtulusu ve devrimci romantizmle Oriiliidiir.

Nazim Hikmet’in Diyalektik Materyalist Dénem olarak tanimlanabilecek son edebi
evresi, onun sosyalist diinya goriisiinii sistemli ve keskin bir bigimde siirine yansittig1 donemdir.
Bu evrede sairin sesi giderek daha hitabet agirlikli, davetkar ve ideolojik yonelimli hale gelir.
Artik siirlerinde estetik kaygilardan ¢ok, devrimci bir gorevin ifasi 6n plandadir. Ona gore
¢Oziim bellidir: Toplumsal kurtulus, ancak sosyalist bir doniistimle miimkiindiir. Bu doniistim
i¢in sanat da bir aragtir; siir, halki bilinglendirmek ve drgiitlemek i¢in kullanilmalidir.

Bu donemin siirlerinde sair, toplumdaki siifsal ayrimlar belirgin bir bigimde iki kutba
ayirir: “Biz” ve “Onlar”. “Biz”, emekgileri, ezilenleri ve devrimcileri; “onlar” ise somiiriicii
siniflari, statiikoyu koruyanlar1 ve halkin bilincini bastiran yapilar1 temsil eder (Ozarslan, 2003,
s. 662). Bu ikili yap1 arasinda, heniiz ideolojik doniisiim gecirmemis olan genis halk kesimi yer
alir. Sairin amaci, bu kitleyi ‘biz’ tarafina kazandirmaktir. Ancak halkin bilinglenme siirecindeki
gecikme veya direng, zaman zaman sairin dfkesine ve ironik hatta yer yer sert elestirilerine yol
acar.

Geleneksel degerlere yonelik elestiriler, sahsi inanglara karsi degil, bu inang¢larin
sistematik olarak halkin ilerlemesini engelleyen araglar olarak islev gérmesine yoneliktir. Sair,
dini sembolleri ya da ‘mukaddesleri’ elestirirken bunu inanca kars1 degil; inancin dogmatik bir
bigimde ideolojik manipiilasyon araci haline gelmesine karsi bir durus olarak sunar. Bu
baglamda Nazim Hikmet’in bagliligi, herhangi bir dinl inang¢ sistemine degil; Marksist
ideolojinin bilimsel ve tarihsel materyalist ilkelerine yoneliktir.

Nazim Hikmet’in siirlerinde Anadolu halkina rehberlik eden figiirlerin militan bir nitelik
tasidigi sikca dile getirilir (Oktay, 1993, s. 1091) Ancak bu figiirlerin dogrudan eylemci ya da
devrimci bir miidahale i¢inde yer almamalari, bu tanimlamanin sorgulanmasini gerekli kilar.
S6z konusu karakterler cogunlukla bilgi aktaran, ideolojik biling kazandirmaya ¢alisan; ancak
sahada aktif rol oynamayan sembollerdir. Bu durum, onlar1 ‘militan’ kimliginden ¢ok, ideolojik
anlamda yonlendirici veya Ogretici pozisyonda konumlandirir. Dolayisiyla bu rehber figiirler,
siirde dogrudan bir ¢atigmanin degil; sinif bilinci yaratmanin araglari olarak islev gortir.

Buna karsilik Nazim Hikmet, miicadeleci ruhun somut 6rnegi olarak halkin géziinde
idealize edilen sehitleri ve destan kahramanlarini 6ne ¢ikarir. Bu yoniiyle siirlerinde halki
harekete gecirecek olan gercek militanlar, tarihsel baglamda sinanmig kahraman figiirleriyle
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temsil edilir. Sairin amaci, bu simgeler iizerinden biling yaratmak ve tarihsel miicadele ruhunu
giincellestirmektir.

Bununla birlikte, Nazim Hikmet’in siirlerinde bireyler genellikle ahlaki karsitliklar
icerisinde, yani ‘iyi’ ve ‘kotii’ gibi ikiliklerle verilmezler. Ancak bu durum, sairin ideolojik
tarafsizlik gozettigi anlamina gelmez. Bilakis, bir diisiincenin sozciiliiglinii iistlenmis bir
sanatcinin, kendi deger sistemine gore iyiyi yliceltmesi ve karsisinda konumlandigi 6geleri
elestirmesi dogaldir. Ozellikle Diyalektik Materyalist Dénem siirlerinde sik¢a karsimiza ¢ikan
“biz” ve “onlar” ikiligi, bu ahlaki ve ideolojik ayrigmanin derinlestirilmis bir ifadesidir.

Néazim Hikmet’in siire kazandirdigi yenilikler, biiyiikk Olciide bicim diizleminde
gergeklesmis ve Tirk siirinde yapisal bir doniisiimiin dnciisii olmustur. Bu yenilikler arasinda
kirik misra teknigi, kamera gozii yontemi, dekupaj teknigi ve ritmik ahengi kirik yapilar
iizerinden kurma c¢abasi 6zellikle dikkat ¢eker. Sair, bu bi¢im arayislar1 araciligiyla ideolojik
mesajlarint daha etkili bir bigimde iletebilecegi yeni bir siir dili gelistirmeye ¢alismistir. Bu
yoniiyle Nazim Hikmet’in siiri, sadece igerik yoniinden degil, ayn1 zamanda bi¢im agisindan bir
devrim niteligi tasir.

Bu yeniliklerin 6zgiinliigii lizerine farkli goriisler s6z konusudur. Serif Aktas, Nazim
Hikmet’in getirdigi bicim yeniliklerinin yalnizca ona ait olmadigini, Tiirk siirinin evriminin
zaten bu dogrultuda ilerlemekte oldugunu one siirer. Aktag’a (2012) gore Nazim Hikmet’in giir
yapisi, donemin edebi iklimiyle birlikte sekillenmis ve sahsi bir kopustan ¢ok, tarihi bir
devamliligin iirlintidiir (s. 302).

Ote yandan sairin Vladimir Mayakovski’den bi¢im olarak etkilendigi onun Kemal Tahir’e
yazdig1 bir mektupta karsilik bulur. Mektubunda Mayakovski’nin siirine duydugu hayranligi
dile getirse de kendi tislubunun farkli bir yonde gelistigini vurgular (Nazim Hikmet, 1996, s. 69-
70). Bu celisen yorumlardan yola ¢ikarak Nazim Hikmet’in siir siirecinin temelinde hem
evrensel bir estetik arayis hem de ideolojisini bi¢im yoniinden en etkin sekilde yansitma arzusu
bulundugu ileri siiriilebilir.

SIIRLERINDE “ANADOLU iNSANI”

Nazim Hikmet’in siirlerinde Anadolu insanina iligkin yaklagimi, onun edebi ve ideolojik
gelisim siireciyle yakindan iliskilidir. Sairin sanat iiretimi {i¢ ana donem g¢ercevesinde
degerlendirildiginde, Anadolu insaninin temsillerinde de belirgin farkliliklar oldugu
goriilmektedir. Bu donemsel doniisiim, yalnizca tematik bir c¢esitlenme degil; ayn1 zamanda
sairin halkla kurdugu iliskinin de yeniden tanimlandig: bir siirectir. Her donemde farkli insan
tiplerinin 6n plana ¢ikmasi, onun siir niyetini ve ideolojik yonelimini anlamada belirleyici bir
gostergedir.

Bu calismada, Nazim Hikmet’in siirlerinde yer alan Anadolu insani temsilleri {i¢ donem
iizerinden incelenecek; sairin bu figiirleri hangi baglamda ve nasil yapilandirdigi ¢éziimlenmeye

calisilacaktir. Dolayisiyla, sairin hangi niyetle hareket ettiginin kavranmasi, eserlerine yonelik
saglikli ve biitiinliiklii bir degerlendirme yapabilmenin 6n kosuludur.

835 Satir’da “Anadolu insam”

835 Satir kitabl, Nazim Hikmet’in 1924 ile 1930 yillan arasinda kaleme aldig1 siirleri
icermekte ve sairin ilk biiyiik siirsel kopusunu belgeleyen 6nemli bir yapittir (Nazim Hikmet,
2020). Bu eser, sadece bigim yenilikleriyle degil; icerdigi insan tasavvuru agisindan da sairin
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ileri donemlerdeki siir anlayisina zemin hazirlamistir. Kitapta yer alan siirlerde 6zellikle dikkat
¢eken unsurlardan biri, Anadolu insanina yonelik bakisin giderek belirginlesmesi, daha dogrusu

evrilmesidir. Sair, bu dénemde Anadolu insanini yalnizca milli miicadelenin bir 6gesi olarak
degil; ayn1 zamanda tarihsel, sinifsal ve kiiltiirel bir 6zne olarak islemeye baslar.

835 Satwr, Jokond ile SI-YA-U, Varan 3, 1+1=1 ve Sesini Kaybeden Sehir basliklar
altinda toplanan siirlerde halkin temsili zaman zaman idealize edilmis, zaman zaman da
sorgulanmig bir sekilde karsimiza ¢ikar. Nazim Hikmet’in bu dénemde Anadolu insanina
yonelttigi bakis hem sosyalist fikirlerle hem de sairin sahsi gozlemleriyle sekillenir. Bu siirlerde
halk; kah ezilen, kah direnen, ama her durumda dikkatle incelenen bir karakter halindedir.

“Piyer Loti” siirinde sairin amaci, Bati'min Sark’a, dolayisiyla Anadolu’ya bakisim
elestirmektir. Siirin ilk boliimlerinde Bati’nin Dogu’yu nasil egzotik imgelerle idealize ettigini
aktarir:

“Esrar!
Tevekkiil!
Kismet!
Kafes, han, kervan
sadwrvan!
Giimiis tepsilerde rakseden sultan!
Mihrace, padisah,
bin bir yasinda bir sah. 2
Minarelerden sallaniyor sedef nalinlar,
burunlart kinali kadinlar
ayaklariyla gergef dokuyor.
Riizgarlarda yesil sarikli imamlar ezan okuyor!” (Nazim Hikmet, 2020, s. 34)

Bu dizelerde anlatilan atmosfer, Anadolu insanin1 bir 6zne olarak degil, bir siisleme
unsuru olarak ele alan Batili bakigin tirliniidiir. Kadinlar “burunlar: kinali”, “ayakilariyla gergef
dokuyan” edilgin varliklar olarak yer alir; imamlar ve sultanlar ise kiiltiirel motifler gibi
siralanir. Buradaki Anadolu halki bir seyir nesnesine indirgenmistir. Nazim Hikmet ise bu

temsili parcalayarak, asil gercekligi vurgular:
“Sark iistiinde ¢iplak esirlerin a¢ geberdigi toprak!” (Nazim Hikmet, 2020, s. 35)

Bu carpici ifade, sairin Anadolu insanimi yalmzca egzotik bir dekor iginde degil;
sOmiiriilen, ezilen ve acliga mahkim edilen bir figiir olarak gordiigiinii ortaya koyar. Bu halk,
siisleme 0gesi degil; sosyal gercekligin merkezindedir. Sair, Anadolu insanin1t 6nce pasif bir
bicimde Bati’nin gdziinden sunar, ardindan onu aglikla, yoksullukla ve sefaletle tanimlar. Bu,
sairin halki romantize etmedigini; onu ideolojik ve tarihsel baglam i¢inde yeniden tanimlamaya
calistigini gosterir.

Néazim Hikmet, “Yalnayak” siirinde Anadolu koyliisliniin toplumsal ve ekonomik
yoksunlugunu imgeler araciliiyla derinlestirir. Sair, koyliiyii hayvanindan bile daha ‘a¢’ olarak
betimleyerek fiziksel agligin Gtesinde bir ‘toplumsal aclik’ metaforu olusturur. Bu imge,
donemin tarimsal krizini ve koyliiniin tiretim iliskileri i¢indeki kirillgan konumunu vurgular
(Metintas & Kayiran, 2016). Koy kahvelerindeki siirekli Allah sdylemi ile bastirilmig
homoseksiiel egilimler arasindaki celiski, inan¢ pratikleriyle bireysel kimlikler arasindaki
gerilimi ortaya koyar. Jandarma, tarlada birlikte yakalanan bir “¢iff”i (Nazim Hikmet, 2020,
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s.120) Oniinde adeta tarlasini siiren Okiiz gibi gotiirerek devlet otoritesinin kirsal toplum
izerindeki baski mekanizmasin1 sembolize eder. Burada “okiiz” (s. 118) simgesi hem ¢alisma

aracinin hem de insan onurunun erozyona ugradigi bir durumu temsil eder. Siirde ayrica Katkas
Cephesi’nden gazi olarak donen “kalbur gogiislii” (s. 120) bir gencin betimlenmesi yer alir.
Sair, insandan bagka her seye benzeyen bu figiirle savasin fiziksel tahribatini ve gazinin
toplumsal konumunun diglanmisligini vurgular. Bu imge, Anadolu insaninin hem savas hem de
yoksulluk kosullar1 altinda maruz kaldig1 trajediyi derinlestirir. Son olarak, “Pierre Loti’’yi (s.
122) anip Anadolu’yu anlattifin1 zanneden diga doniik yaklasimlara karst koyliyli “sagir,
burunsuz ve kor” (s. 122) olarak tanitmasi, romantize edilmis temsillerinin Anadolu
gercekliginden ne kadar uzak oldugunu gdsterir. Bu elestiri, halkin 6ziinli yeniden tesis etme
yoniindeki ideolojik tutumu agiga ¢ikarir.

“Kablettarih” siirinde Nazim Hikmet, Anadolu kadininin iiretkenligini ve suyla kurdugu
iliskiyi vurgulayan gii¢lii bir bedensel imge kullanir;

“Yine fakat
genis kalcall geng bir ananin
gergin gebe karni gibi dogurucudur
mataralarimizda ¢alkalanan su.” (s. 126)

Burada “genis kalgali gen¢ ana” tanimi, Anadolu kadininin bedensel diriligini ve
verimliligini 6ne c¢ikarir. “Gergin gebe karmi” benzetmesi ise mataralardaki suyun yasam
tastyicist oldugunu, suyun da tipki anne karnindaki canlilik gibi bir topluluk i¢in temel bir
varolug kaynagi islevi gordiigiinii gosterir. Bu imge, kadinin biyolojik iiretkenligi ile toplumsal
stirdiiriilebilirligin simgesel bir birlesimini sunar.

“Cevap No 2” siirinde Nazim Hikmet, Anadolu halkinin emegine duydugu saygiy1 acik
bir bicimde dile getirir;

“Ben ne halkin alinterinden on para ¢almisim” (s. 226)

Bu dizede sair, yasadig1 zorluklara ragmen koyliiniin ve is¢inin emeklerinden asla “on
para c¢almadigini” vurgulayarak onlarin alin terine ortak oldugunu ve emek sOmiiriisiine
mesafeli durdugunu ifade eder. Bu tutum, Anadolu insaninin maddi firetkenligine ve
fedakarligina duyulan derin sayginin siirdeki karsiligidir.

Benerci Kendini Nicin Oldiirdii?’de “Anadolu insam”

Benerci Kendini Nicin Oldiirdii? kitabinda ¢ogu siirin yazilis tarihi olmamakla birlikte ilk
basilma tarihlerine bakildiginda sairin 1931 ile 1936 yillar1 arasindaki siirlerini kapsadigi
goriilmektedir. Bu kitaptaki siirler; Benerci Kendini Nicin Oldiirdii?, Gece Gelen Telgraf,
Portreler, Taranta-Babu’ya Mektuplar, Simavne Kadis1 Oglu Seyh Bedreddin Destani ve Seyh
Bedreddin Destani 'na Zeyl bagliklar1 altinda toplanmstir.

“Cevap Numara 4” siirinde Nazim Hikmet, Anadolu insaninin toprak ve kadinla kurdugu
kutsal bagi somiiren egemen siniflari elestirir. Ayrica halki bu diizenin farkina varmaya cagirir.

“Onlar istiyorlar ki

kara topragin kalbi durana kadar

biz pazarda kelepir bir mal gibi satalim
kafamizin 1181m1, giiciinii kolumuzun..
Kadinlarimizi karsilarinda oynatalim.
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Ve dumanlanmaga baslayinca
goziimiiziin bakigi,
yavaglayinca
damarlarimizda kanin akisi
karaya vurmus baliklar gibi
képrii altlarinda yatalim..” (s. 364-365)

Bu dizelerde “kara topragin kalbi durana kadar” ifadesi, Anadolu’nun verimli
topraklarinin sistematik olarak tiiketilmesini ve halkin topraga dair sahibi oldugu ‘namus’
hissinin nasil ¢ignendigini simgeler. “Kafamizin 1sigini, giiciinii kolumuzun...” dizesi, emek
giiciiniin metalastiritlmasina, “Kadinlarimizi karsilarinda oynatalim™ satir1 ise kadina yonelik
asagilayict ve sOmiiriicii tutumlara karsi bir uyart niteligindedir. Sair, bu imgesel cagriyla
Anadolu insanini, toprak ve kadinla kurdugu kutsal iligskiyi korumaya ve bu ¢ekilmez diizene
kars1 uyanik olmaya davet eder. Boylece siir sinifsal somiiriiyii ve de kiiltiirel degerlerin tahrip
edilmesini ayni potada eriterek halki harekete gecirmeyi amaglar.

Kuviyi Milliye’de “Anadolu insam”

Kuvayi Milliye’de ¢ogu siirin yazildig: tarih belirtilmemekle birlikte bazi siirlerin 1939,
1940, 1941, 1945 ve 1946 yillarinda kaleme aldig1 goriilmektedir. Bu siir kitabindaki temel
basliklar su sekildedir; Kuvayi Milliye, Saat 21-22 Siirleri, Dort Hapisaneden, Rubailer. Bu siir
kitabinda Nazim Hikmet, I. Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi yillarinda halkin yasadiklarini
nakletmeye calismistir. Memleketimden Insan Manzaralarynmm ikinci kisminda garsonlarm
okudugu destanlarin tamamlanmig halleri bu kitapta okunur.

Erzurum ve Sivas Kongreleri’nde Anadolu insani, Erzurum’un sogugu vasitasiyla
bigimlenen metaneti ve direnciyle betimlenir; bu sert iklim, delegelerin Erzurum Kongresi’nde
“manda ve himaye” (s. 548) taleplerine kars1 takindiklar1 sogukkanl ve tavizsiz durusla ortiisiir.
Benzer bigimde Sivas’ta da sogugun yarattigi mizag, ulusal direnis iradesine doniisiir; Sivas’ta
toplanan temsilciler, cografyanin ¢etin kosullarina ragmen bir araya gelerek Anadolu insaninin
toprakla kurdugu organik bagi ve ortak kader bilincini goriiniir kilar. Siirde cografi kosul ile
toplumsal irade i¢ ice gecer, Anadolu halki hem iklime hem de dis gii¢lere karsi koymaya hazir,
inangl ve kararli bir topluluk olarak sunulur.

Bu siirin icindeki kahramanlardan biri olan Kambur Kerim, savasin agir yiikiini
sirtindaki kambur imgesiyle somutlastirir. “seferberlik” (s. 551) denildiginde aklina ilk olarak
bu bedensel ve ruhsal yorgunluk gelmesine ragmen Kerim ne giicliikklerden ne de savasin
yarattig1 psikolojik baskidan kaginir; tam aksine cephedeki dostlarina elinden geldigince yardim
eder. Sair, Kerim’in bu fedakarligin1 ve toplumsal dayanismasini “kahraman bir tiirkii” (s. 552)
olarak nitelendirerek onun yasam Oykiisiinii halk belleginde direnis ve dayanikliligin simgesi
haline getirir.

“Yil 1920 ve Arhaveli Ismail’in Hikdyesi” siirinde Nazim Hikmet, savasin Anadolu halki
tizerinde yarattig1 “keder” (s. 560) ve ayn1 zamanda zafer diisiincesinin uyandirdig1 “zimit” (s.
560) duygusunu birlikte ele alir. Sair, yaklastigi anlasilan ¢atigmanin kdy odalarinda agir
“kursun yaralari”yla (s. 560) unutulmaya yiiz tutmus gaziler ve siviller lizerinden somutlagan
kederini aktarirken yenecek olmanin fikir olarak halkta hala bir umut barindirdigini da ima eder.
Bu figiirlerin —gercek bir gazi mi yoksa yaralanip saklanan bir kdyli mii oldugu— belirsiz
birakilmasi, savasin yol actigi trajedilerin muglakligim1 ortaya koyar. Ardindan, asker
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kacaklarinin daga cikarak eskiyaliga yonelmeleri toplumsal diizenin parcalanisini ve caresizligi
gosterirken koyliiniin hem fiziksel hem de ruhsal siirlarinin nasil zorlandigini bir biitiin olarak

sunar.

“Nurettin Esfak’in Bir Mektubu ve Bir Siiri”’nde Nazim Hikmet; Anadolu insaninin, dili
ne kadar icten benimsedigini ve bu dile sahip ¢ikmanin bir varolus meselesi oldugunu vurgular;

“Cocuklarimiza Tiirkce okutmak,
ogretmek, sevdirmek onlara
diinyanin en diri, en taze dillerinden birini,
kendi dillerini,
glizel sey,
biiyiik sey.

Fakat bu dilin insanlart i¢in cakmak ¢almak cephede

daha biiyiik

daha giizel.” (s. 569)

Bu dizelerde oncelikle kdyliiniin, ana diline duydugu sevgi “diinyanin en diri, en taze
dillerinden biri” olarak tanimlanan Tirkce iizerinden gosterilir; dil, toplumsal bellegin ve
kimligin temel tasidir. Ancak asil onur kaynagi, Anadolu insaninin “bu dilin insanlari igin
cakmak ¢almak cephede” seklinde vurgulandigi gibi, dilin yasamasi ve gelecek kusaklara
aktarilmasi ugruna savasma iradesidir. Bu ifade, koyliiniin diline olan bagliligin1 sade kiiltiirel
bir tutku olmaktan ¢ikarip cephede bile siirdiirdiigii aktif bir direnis bigimine doniistiiriir. Sair
burada Anadolu insanini, sadece iiriin veren ya da cephede savasan bireyler olarak degil; kendi
dillerini var eden, koruyan ve onurlandiran toplumsal bir 6zne olarak resmeder.

“Tiirk Koyliisii” siirinde Nazim Hikmet, Anadolu koyliisinin kaynagini toprak ve
kitaplarda degil, irfan yoluyla edindigi bilgide bulmasini yiiceltir. Siirde koyld, “topraksiz
ogrenip kitapsiz bilendir” (s. 571) seklindeki dizeyle tanimlanir; bu ifade, onun deneyim ve
sOzlii aktarim temelli 6grenme kapasitesini vurgular. Sair, bu yetiyi kutsal sayar; zira toprakla
ve giinliik yasamla i¢ ice gecen bilgi, kdylii i¢in hem yaratici hem de hayatta kalmay1 saglayan
bir kaynak islevi goriir. Boylece Nazim Hikmet, Anadolu insanini bir {iretici olmakla birlikte
kendi 6zgiin bilgi sistemini insa eden kendi kendine yeten ve kendini egiten bir kahraman
bigiminde niteler.

“Muharebeler ve Diisman Elinde Kalanlar ve Kartalli Kazim in Hikdyesi” siirinde Nazim
Hikmet, savas doneminde Anadolu koyliisiiniin toplumsal konumunu farkli sosyo-ekonomik
tipler iizerinden tasnif ederek ortaya koyar. Sair, koyliiyii belirten “davarli ve davarsiz, yarim
mesin ¢izmeli ve ham ¢arikly” (s. 585) ifadesiyle; askerlik yiikiinii omuzlayanlari, cepheyi
zorunlu olarak terk edenleri hem nispeten donanimli hem de son derece yoksul kesimleri bir
arada tanmimlar. Bu genel ¢erceve iginde Mansur Bey figiirii, dil bilen ve kdyliiyii isgiinlerinin
baslangicinda hisse sahipligi i¢in ispiyonlayan bir ‘hain’ olarak sunulur. Buna karsilik, Kartalli
Kézim adiyla anilan karakter, savas Oncesi ve sonrasi statiistinii koruyan, namuslu ve her sartta
“bah¢ivan” (s. 589) kimligini slirdliren bir Anadolu insami tipidir. Sair bdylece, savasin
toplumsal dokuda yarattigi ayrismayi ve onun icindeki dayanigsma ve ihanet dinamiklerini,
Anadolu insaninin zorluk karsisindaki farkli tutumlari tizerinden 6rnekler.

“Izmir Rihtimindan Akdeniz’e Bakan Nefer” siirinde Nazim Hikmet, Anadolu insaninin
niceliksel ¢oklugu ve ¢ok yonliliigii tizerinden bagimsizlik miicadelesindeki roliinii yiiceltir.
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Siirde “foprakta karinca, suda balik, havada kus kadar ¢okturlar” (s. 612) ifadesiyle halkin hem
say1 olarak bollugu hem de dogayla i¢ ige olusu vurgulanir. Ardindan siralanan “korkak, cesur,

cahil, hakim ve c¢ocukturlar” (s. 613) nitelikleri, Anadolu halkinin zaaflarini, erdemlerini,
bilgisizligiyle birlikte bilgelik potansiyelini bir arada barindirdigini gosterir. Nihayetinde “ve
kahreden yaratan ki onlardir, kitabimizda yalniz onlarin maceralari vardir” (s. 613) misralari,
bu pek cok yonlii halk: siirin hem 6znesi hem de anlati evreninin tek kahramani kilar. Boylece
Néazim Hikmet, Anadolu insanimi basit bir muharip kitlesi olarak degil; zengin i¢ diinyasi,
tarihsel tecriibesi ve kolektif iradesiyle bagimsizlik destaninin asli tasiyicisi olarak resmeder.

“Ceviz Agaci ile Topal Yunus 'un Hikdyesi” siirinde Nazim Hikmet, Anadolu koyliistiniin
cografi ve kiiltlirel izolasyonunun yol agtig1 bilgi eksikligini irdeler. Siirde Topal Yunus, “Cin/i
Miisliimanlar”m (s. 688) bile varligindan bihaber bir figiir olarak tasvir edilir; bu betimleme,
koyliniin dis diinyayla smirli iletisiminin, genis cografyalardaki toplumsal ve kiiltiirel
olaylardan habersiz kalmasina neden oldugunu gosterir. Nazim Hikmet burada, Anadolu
insaninin bilgiye erisim olanaklarinin yetersizliginin toplumsal boyutuna dikkat ceker ve bu
durumun hem bireysel hem de kolektif farkindaligi nasil kisitladigini ortaya koyar.

Aym siirinde Anadolu koylisiiniin toplumsal ve ekonomik zorunluluklar nedeniyle
geleneksel diiglin torenlerinden uzaklastigi, bunun yerine “¢iinkii diigiin pahalt kiz kacirmak
ucuz” (s. 690) ifadesiyle 6zetlenen alternatif bir evlenme bigimine yoneldigi goriiliir. Sair, koy
yasaminin agir ekonomik kosullarini yansitirken diigiin masraflarini karsilayamayan Anadolu
insaninin ¢areyi kiz kagirmakta buldugunu belirtir. Burada evlilik ritiielinin toplumsal
dayanisma ve kutlama bi¢iminden ¢ikarak maddi yetersizlikler yiiziinden bir tiir zorunluluk
haline donlismesinden yakinilir. “Diigiin  pahali kiz kagirmak ucuz” dizeleri, kdyliiniin
yoksullugunu agik¢a ortaya koyarken geleneksel torenlerin smirlandigi bir toplum gergegini
siire tagir. Nazim Hikmet, boylelikle koyliiniin ekonomik bakimdan oldugunu ve bunun igin
geleneklerin hayatta kalma stratejilerine doniistiigiinii gosterir.

Yatar Bursa Kalesinde’de “Anadolu insam”

“Yatar Bursa Kalesinde” siir kitabindaki siirler yazildigi tarihleri de i¢inde barindiran su
basliklar altinda toplanmustir; 1929-1935 yillar1 arasinda yazdigi, ama sagliginda yayimlanan
kitaplarina almadig siirleri; 1937-1951 yillar arasinda yazdigi, ama sagliginda kendi derledigi
(ve ancak oliimiinden sonra basilabilen) kitaplarina almadig siirleri.

“Talihsiz Yusuf'un Gemisiyle Barselon’a Seyahat” siirinde Nazim Hikmet, Anadolu
insaninin ¢alisma sekline dair dingin ve sorgulamasiz tutumunu 6n plana ¢ikarir. Bu dizelerde
“sevingsiz ve kedersiz” (s. 765) is yapma betimlemesi, Yusuf’'un emegini bir varolus geregi
olarak gordiigiinii gosterir; duygu yatkinligina yer birakmayan bu tavir, Anadolu
koylisiintin/toprak emekgilerinin giindelik yasamda karsilastigi zorluklara karsi gelistirdikleri
pragmatik refleksi yansitir. “Bilmiyordu hiinerini diisiinmek denen seyin” (s. 765) ifadesi,
ustalik veya is bilme becerisinin {izerinde kafa yorma geregi duymayan, emege dogrudan
kendini veren bir 6zneyi isaret eder. “Ne memnundu, ne pigmand: diinyaya geldigine” (s. 765)
dizesi ise Yusuf’un diinyanin agir kosullar karsisindaki duygusal tarafsizligin1 vurgular; ne bir
tatmin duymakta ne de varolusunun agirligindan yana bir pismanlik tagimaktadir. Burada sair,
Anadolu insanini iiretim siireglerinin bir pargasi olarak degil; emegin kendisiyle 6zdeslesen,
felsefesini ‘isini yapmak’ olarak belirlemis bir topluluk figiirii olarak sunar.
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“Kara Haber” (s. 780-781) siirinde Nazim Hikmet, Erzincan’da savas nedeniyle yasamini
yitirenlerin yaglarinin bebeginden yaslisina tiim toplumsal katmanlar1 kapsadiginin altini ¢izerek

diismanin soykirim niyetini gozler oniline serer. Sair, masum cocuklarla yaslilar1 esit derecede
kurban gosterir ve Anadolu insaninin sosyal dokusunun nasil derinden yaralandigini resmeder;
bu genis yas araligi, sadece bireysel trajedileri degil, tiim koy ve kasaba halkinin ortak kaybini
simgeler. Siirekliligi temsil eden kusaklarin tamaminin hedef alindigin1 ima ederken diigmanin
soykirim amacini, sistematik ve kasti bir siddet politikasina baglar.

“Hiinernamem den Minyatiirler” siirinde Nazim Hikmet, Anadolu koyliisiiniin devlet
memurlugu hayalini gerceklestirmek icin verdigi kesintisiz miicadeleyi ve bunun bedelini
carpici bir oykiiyle anlatir. Sair; kdyli bir karakterin, sef istasyonu gibi bir makami elde etmek
amactyla girdigi zorlu sinavdan zaferle ¢gikmak icin adeta savastigini; nihayetinde bu savasin bir
sonucu olarak uzuvlarindan birini kaybettigini ve “sol gozii kor” (s. 790) héle gelerek o mevkiye
ulastigin1 betimler. Bu tasvir, Anadolu insaninin toplumsal yiikselis umutlar1 ugruna katlandigi
fiziksel ve ruhsal fedakarliklar1 somutlastirir. Sef istasyonunun adinin bile bir ‘savas mevkii’
gibi algilanmasia yol agan bu metafor hem bireysel azim hem de bu azmin agir sonucu
iizerinden Anadolu kdyliisiiniin maruz kaldig1 gii¢ sinamalarini ortaya koyar.

“Meshur Adamlar Ansiklopedisi”’nde (s. 798-822), tanidig1 insanlarin kisa biyografilerini
sunarken Anadolu’dan gelen siradan bireyleri de kapsayarak halk tarihine dair kolektif bir portre
cizer; bu yaklasim, sairin elit kahramanlar1 ve halk karakterlerini esit diizlemde ele alma
tutumunu gosterir. “Ben Iceri Diistiigiimden Beri” (s. 897-899) siirinde, yedi bucuk yillik hapis
hayatindaki gézlemleri arasinda Katil Osman’in cezaevine katillik suguyla girisi, gegici serbest
birakilisi ve sonra kagakeilik nedeniyle yeniden tutuklanisi, bireysel trajedilerin cezaevi
makinesindeki yinelenisini simgeler. “Hapisten Ciktiktan Sonra” (s. 949-953) boliimiinde ise bir
Ermeni cinayetinin Tiirk halkinin omuzlarina yiiklenmesinden duydugu derin iizlintii dile
getirilir. “Genglik Marsi’nda (s. 947), Tirkiye gencligine ilerleme ve aydinlanma yolunda
rehberlik etmeyi hedefleyen bir umut sdylemi kurar; siirin dizelerinde ¢agin sorunlarina
miidahale eden bilingli bir genclik imgesi belirir. “Bir Hazin Hiirriyet’te (s. 955-956),
Ozgurliigiin adinin bilindigi, ancak gercek anlamiyla yasanamadigi trajik tecriibe aktarilir;
halkin, hiirriyet kavramii sadece soyut bir ideal olarak animsamasi, bireysel ve toplumsal
hayatin 6zgiirlesme Oniindeki engellerini gozler dniine serer.

Memleketimden Insan Manzaralar’nda “Anadolu insam”

Ahmet Oktay’n (1993) “anit yapit” (s. 1093) olarak nitelendirdigi Memleketimden Insan
Manzaralari, Nazim Hikmet’in 1939°da kaleme almaya basladigi, Anadolu insaninin toplumsal
ve bireysel portrelerini epik bir anlati icinde birlestiren bagyapitidir. Ancak eser, sairin
hapishanedeki donemi boyunca uygulanan basim ve yayin yasaklari nedeniyle uzun siire halkla
bulusamamis; yalnizca 1960’larin ikinci yarisinda, kisitlamalarin kaldirilmasiyla tam metni
yayimlanabilmistir. Boylece, Nazim Hikmet’in cezaevi deneyimi ile eserin igerigi ve yayin
siireci i¢ i¢e gecerek hem yazarin hem de Anadolu insaninin tarihsel bir belgesi haline gelmistir.

Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralar: adli siir kitabmin birinci bolimi,
geleneksel siir yapisinin 6tesinde, adeta bir romani1 andiran olay orgiisiiyle dikkat ¢eker. Bu
kisimda sair, her dizesinde ele aldig1 karakterlerin gegmislerinden ve yasadiklari deneyimlerden
beslenen bir durum hikayesi sunar; boylelikle siir, salt imgeler biitiinii olmaktan ¢ikarak belirli
bir olay akisina sahipmis hissi yaratir. Nazim Hikmet’in 6zellikle edilgenlestirilmis bireyleri
sahneye koymasi, onlarin toplumsal baski ve yoksunluk kosullarina nasil maruz birakildigini
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gozler Oniine serer. Bu yapi, sairin amacini sagsmaz bir incelikle yansitir: Anadolu insanin pasif
bir muhatap olarak degil, tarihsel siire¢ icerisinde bigimlenmis birer durum Oznesi olarak

betimlemek. Bdoylelikle hem bireyin hem de kolektifin hikayesi i¢ ice geger ve siir, okuru
yalnizca okunan dizeye degil, o dizelerin ardindaki sosyal gerceklige de yonlendirir.

Memleketimden Insan Manzaralar: isimli uzun siirinin ilk béliimiinde, diyaloglar ve
biling akimi teknigi araciligiyla karakterlerin bireysel ge¢mislerine derinlemesine niifuz edilir.
Bu anlati diizeni, Istanbul’a gé¢ eden Anadolu insaninin ge¢imini saglamak amaciyla kentlere
akisin1 ortaya koyar. Karakterlerin hemen tiimii, ge¢mislerinde tasidiklar trajik oykiilerle
sahneye ¢ikar; tren yolculugunun yinelenen monotonlugu, sairin bilingli olarak metne
serpistirdigi “Memet” (s. 1001) adiyla 6zdeslesen tren diidiigii ve kara duman imgeleriyle i¢ ice
gecerek siirde hakim olan atmosferi karamsar bir havaya biiriindiiriir. Bdylece sair hem bireysel
dramlar1 hem de toplumsal go¢ deneyimini tek bir melodramatik akista birlestirir; trenin
tekrarlayan ritmi, Anadolu insaninin belirsizlikle dolu kaderine dair siireklilik duygusunu
giiclendirir.

Memleketimden Insan Manzaralar’nm ilk boliimiinde, sair neredeyse tiim karakterleri
ahlaken zedelenmis olarak sunarken yalnizca {iniversiteli ve tutuklu Halil’de (s. 1153) ‘namus’
ve ‘diriistliik’ izleri bulur; bu secici ideal, Anadolu insaninin toplumsal olarak yozlastigini
gosterir. Siirde, Halil’in cezaevi ortaminda bile ahlaki bir ¢ekim merkezi olarak betimlenmesi,
onun ‘sehirlilik’ ve egitim ge¢misinin verdigi ayricalik degil, yalniz bireysel erdeminin bir
sonucu oldugu vurgulanir. Buna karsilik jandarmalar, kendi kdylerinden gelen koyliilere yonelik
sert ve Onyargili tavirlariyla ¢ikar iligskisi gozetirken sehre ait varlikli veya egitimli insanlara
karsi ihtiyathi davranirlar. Bu ikili tutum, jandarmanin ayni cografi toplulugun igindeki sinifsal
ve Kkiiltiirel ayrimlari derinlestirdigini; ‘siiphe’ ve ‘Gtekilestirme’ iizerinden bir denetim
mekanizmasi insa ettigini gosterir (s. 1154). Boylelikle Nazim Hikmet, kdyden kente gd¢ eden
Anadolu insaninin hem i¢ ¢atigmalarla hem de resmi otoritenin ayrimci aygitiyla bas etmek
zorunda kaldig1 toplumsal gerilimi siir diizeyine tagir.

II. Diinya Savasi’na sevk icin toplanan askerlerin kithiga mahkim edildigi, I. Diinya
Savagi’ndan Canakkale cephelerine katilip savasin aci yiiziinii gorerek cepheden kagan; sonra
insanlart kandirip c¢esitli sehirlerde zenginlesenlerin kurnazligina karsi Anadolu insaninin
edilgen ve saskin tutumunun hicvedildigi bir anlat1 ¢izilir (s. 1450-1453).

Siirde, yeni seferberlik dalgasiyla tekrar askere aliman koyliler aclik ve yoklukla
sinanirken Onceki savagtan kacip karli bir yasam kuran kisilerin izdiisiimii olarak sunulan bu
doniisiim, toplumsal adaletsizlik ve ¢ikarci zihniyetin boyutlarin1 gézler 6niine serer. Anadolu
insan1 ise hem maddi hem de manevi bakimdan gii¢csiiz birakilan bu kosullar karsisinda fazla
itiraz edemez hale getirilir. Siirin ironik tonunda ‘alay’ edilen halkin edilgen karakteri, yasadigi
caresizligi ve yeni bir somiirii bigimine karst uyandirilmasi gereken biling diizeyini isaret eder.

Siirde, savas ve goc kosullarinda ortaya c¢ikan ahlaki ¢okiintii, doyumsuz cinsel arzu ve
temel gereksinimlerini karsilamaya odaklanmis ruh haliyle temsil edilen karakterler araciligiyla
carpict bigimde ortaya konur. Hayvan gibi davranmakta, hayvan gibi kokmaktadirlar. Nitekim
sehirli birisinin trenin bir vagonundan kagmasindaki tek sebep les gibi kokmalarina ragmen
pencereyi bir tirli agmamalaridir. Koyiin agast Halim Aga (s. 1053-1059), tek eslilikten
sikildigindan Pasa’dan seriatin geri gelmesini istemesinin tek sebebi poligamidir. Istegine
ulasmak, yani on bes yasindaki Serife’yi alabilmek i¢in karisin1 6ldiirmekten cekinmez. Ustelik
bu cinayeti Pasa Ortbas eder. Hiikiimet de istlinlerden yanadir. Aymi durum, Canakkale
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Cephesi’nden kacan Bekir’de de gézlemlenmektedir. Bursa’da tarlasina sahip olamayan dul, tek
gozIi, yash bir kadindan cinsel arzularimi tatmin etmek igin faydalanmaktan cekinmez.

Anadolu’nun sefkatli ¢izilen kadin tipini bu siirde tamahkar bir kadin olan Sahende Hanim
simgeler. Tek derdi topraginin islenip eline para ge¢cmesi olan Sahende Hanim kendi oglunun
iivey oglunu oldiirmesinden miiteessir bile degildir. Yalniz bununla simmirli kalmaz; as eren
hamile bir kadin i¢in kendisinden istenen bir avu¢ kirazi esirgeyip bir sepet kirazi trenin
penceresinden atacak kadar bencildir. Is1ami ritiiellerin aracsallastirildigi durum ise Miiftii’niin
oglu Omer’in, babasindan kalma dini esyalar1 satarak zenginlesmesiyle temsilini bulur. Béylece
Néazim Hikmet, Anadolu insaninin savas ve kaos ortaminda nasil bir ahlaki erozyona ugradigini,
cinsel doyumsuzluk ve maddenin koélesi héline gelme egilimiyle biitiinlilk igerisinde bir
toplumsal portre ¢izer.

Siir, Istanbul’dan Eskisehir’e yol alan treni, i¢inde her kesimden insani barindiran bir
mikrokozmos olarak kurgular. Ancak Eskisehir’e varmadan iletilen bir 6liim haberi, bu ortak
yolculugun iizerine damgasini vurur. Yolcular, 6liimiin nedenini platonik bir aska, ihanet eden
bir ese, borg yiikiine ya da yurtdiginda sehit diismiis bir kardes ya da evladin acisina baglayarak
kendi caresizliklerini yansitirlar; “bu diinyada oyle ¢ok sebep var” (s. 1061) diyerek kazayi
akilc1 bir agiklama olarak kabul etmekten kacinirlar. Bu tutum, oliimiin rastlantisallig
karsisinda Anadolu insaninin gelistirdigi psikolojik savunma mekanizmalarin1 gozler Oniine
serer.

Siir, Istanbul-Eskisehir hattin1 Nuh’un gemisi; icinde tek gercek Nuh’u, yani diisiince
sugundan kelepcelenmis tutuklu Halil’i barindiran bir mekan olarak tahayyiil eder. Diger
yolcular arasindaki iiniversiteli, basindaki bozkurt isaretli kasket nedeniyle (s. 986) sair
nezdinde sempati uyandirmaz. Oysa gemide bedensel kelepgelerle sinirli kalan kisinin Halil
degil, icinde bulunduklar1 toplumsal ve tarihsel kosullar1 sorgulamayanlarin zihni olduguna dair
ortiilk bir mesaj vardir: Asil “kelepgeli” (s. 969) olmasi gereken, durumu diisiinmeyip kori
koriine kabullenenlerdir.

Eserin ikinci boliimiinde anlatiya, yolcularinin sosyo-ekonomik konumu bakimindan ilk
trenden ayrisan ikinci bir tren dahil edilir. Bu vagondaki segkinler, ait olduklari Ust sinifin
bilincini agikca tasir; hiyerarsik mesafeyi koruma giidiisiiyle kendilerinden olmayanlar1 hor
goriir, “cahil koylii” (s. 1084) nitelemesini mesru bulurlar. Nitekim bazi yolcular, Sivash
Ahmet Pasa ile gelistirdikleri koruyuculuk agi sayesinde servetini katlamis kimselerdir.

Ikinci trende, Anadolu insanmi temsilen yer alanlar genellikle alt ziimre veya asker
sinifindan bireylerdir; bu yolcular, ezilmelerine karsi igten ice 6fke duysalar da isten ¢ikarilma
korkusu nedeniyle pasif bir miza¢ sergilerler. Yiiksek ziimredekilerin hakaretlerine karsin
dogrudan baskaldirmayan bu kesim, intikam duygularini hapishanede kaleme alinmis destanlar
defterinin kahramanlarinin cesur hikayelerini okuyarak bastirir ve bdylece bir tiir psikolojik
tatmin saglarlar. Bu durum, Anadolu insaninin sinifsal baski karsisindaki pasifligini ortaya
koyar.

Sair, “Antepliler silahgor olur” (s. 1133) misrasiyla baslayan destan1 alt ziimreye yonelik
bir egitim araci olarak sunar; metni okuyanlar, yalmzca ge¢misin kahramanlik Oykiilerinden
ilham almakla kalmaz, gerektiginde silahli direnise de ¢agrilir. ilk destanda Karayilan’m hain
bir figiir olarak betimlenmesi ve bu anlatinin II. Diinya Savasi donemiyle paralel kurgulanmasi,
metni hem tarihi hem de ideolojik bir ders kitabina doéniistiiriir. Genelde Sovyetler Birligi’ne
yonelik samimi bir sempati sergilenirken Bati Bloku’na yodnelik elestiriler Karayilan figiirii
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iizerinden somutlasir; bdylece “Antepliler” Dogu Bloku’nu, Karayilan ise Bati Bloku’nu
simgeleyen iki kutup olarak karsilikl1 iktidar miicadelelerine isaret eder (s. 1135-1136).

Ust siif yolcular, garsonlarm bir metin okudugunu fark edince énce onlarm okur-yazar
olmasina sasirir ve metnin ne olduguna dair tahminler yiiriitiirler. S6z konusu garsonlarin
Ahmet Hagim’in kapali siirlerini anlayacak entelektiiel birikimden yoksun oldugunu varsayarak
bu ihtimali alay konusu eder ve sinifsal {istlinliiklerini pekistiren bir eglenceye doniistiiriirler.
Ayni boliimde bozkurt kasketli tip 6grencisi, bir yanda sehrin dteki yiizliyle karsilagirken Gte
yandan Altay Daglari’nda “yalin kiling”’la (s. 1161) dolagma hayali kurar. Bu sahne 6rgiisii hem
iist zimrenin kiiltiirel 6tekilestirmesini hem de alt ziimrenin edebi ve diissel diinyayla kurdugu
mesafeyi gosterirken Anadolu insaninin sinifsal konumuyla dil ve imge evrenleri arasindaki
ucurumu gozler dniine serer.

Siir okunurken sadece trendekilerin diisiinceleri ve diyaloglarina degil, sanki tren bir
kamera imis gibi gectigi yerlerdeki insanlarin diisiincelerini ve diyaloglarmi da okura
nakletmektedir. Bunlardan bir tanesi Hatice Kadin’in diisiinceleridir. Kendisi yaslandigindan
kocasmin imam nikahi ile alacagi geng Copur Ekrem’in kizinin eve gelmesinden memnundur.
Boylelikle evdeki is giicii artacak, kendisi daha az is yapacaktir.

Ilerleyen boliimde Anadolu kdyliisiiniin toplumsal yapisindaki ahlaki ¢oziilme, Emine ile
Nahiye Miidiirii Seyfi Cavus arasindaki anonim ve aragsallastirilmig cinsel iliskinin tasviriyle
carpict bir bigimde sunulur. Sair, bu anlatimla, kirsal ortamdaki ahlaki ¢okiisii ve insan
iligkilerinde goriilen goniilsiiz riza hallerini elestirir.

Garsonlar, hapishanedeki sairin yazdigi destan1 okurken “Hikdye-i Kadinlarimiz” baslikli
hikayede durulur; burada ideal Anadolu kadininin vasiflar anlatilir;

“Ve kadinlar
bizim kadinlarimiz:
korkung¢ ve miibarek elleri

ince kiigiik ¢eneleri, kocaman gézleriyle

anamiz, avradimiz, yarimiz,

ve sanki hi¢ yagamanug gibi 6len
ve soframizdaki yeri

okiiziimiizden sonra gelen,
ve daglara ka¢irip ugrunda hapis yattigimiz,
ve ekinde, tiitiinde, odunda ve pazardaki,
ve karasabana kosulan
ve agillarda
wsiltisinda yere saplh bicaklarin
oynak agir kalgalart ve zilleriyle bizim olan

kadinlar
bizim kadinlarimiz.” (s. 1171)

“Hikaye-i Kadinlarimiz” bolimii hem Anadolu kadininin erdemlerini yiiceltir hem de
bunlarin etrafinda yiikselen toplumsal sorumluluk duygusunu harekete gegirmeyi amaglar.
Metin, kadinlar1 “korkung ve miibarek elleri”, “ince kiigiik ¢eneleri, kocaman gézleriyle” tasvir
ederek hem fiziki giizelliklerini hem de kutsal bir iiretkenlik ve dayamklilik simgesi olarak

konumlandirir. Onlar, “anamiz, avradumiz, yarimiz” olarak aile ve toplumun temel direkleri,
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soframizdaki “dkiiziimiizden sonra gelen” varliklar; daglara kacirip ugrunda hapis yattigimiz
kahramanlar; ekin, tiitlin, odun ve pazarda emek veren, “agillarda siltisinda yere sapl
bigaklarin oynak agwr kalcalart ve zilleriyle” toplumu ayakta tutan emekgiler olarak sunulur. Bu
giiclii idealin karsisinda ise birinci boliimde tanik olunan okuryazarligina sasirilan garsonlar,
bozkurt kasketli tiniversiteli, yarim mesin ¢izmeli askerler; toplumsal yozlagsmanin ve sinifsal
baskinin simgeleri olarak yer alir. Siir, bu zithiklar arasinda bir denge kurar: ideal olmayan
karakterlerin ¢oklugu, ‘ideal kadinlar’a daha agir gérevler yiikler ve okuru, Anadolu kadininin
yalnizca korunan degil, ayn1 zamanda toplumsal yeniden insa siirecinin aktif 6znesi oldugu
bilincine davet eder.

Garsonlarin iist ziimreye yonelik kullandiklar dil ile elit kesimin alt ziimreye yonelik
kullandig1 dil benzer sozciikleri paylassa da niyet ve islev acisindan tamamen ayrisir. Metinde,
garsonlar trenin elit yolcularini tanimlarken sectikleri ifadeler, onlarin gozlemlerinden dogan
durum tespiti niteligindedir; bu sozciikler, iist ziimrenin davraniglarini ve tutumlarini tarif
etmeye yoneliktir. Buna karsilik elit kesim, ayni terimleri alt ziimreye hakaret amaciyla kullanir;
bu tutum, sosyal hiyerarsiyi koruma ve agagi gérme stratejisinin bir yansimasidir. Dolayisiyla,
garsonlarin dili tarif edici ve nesnel kalirken elit yolcularin dili yogun bir kiiclimseme ve
otekilestirme big¢imine doniislir. Sair, bu ikilik araciligiyla alt ve iist ziimre arasindaki gii¢
iligkilerini ve dilin iktidar mekanizmalarindaki roliinii ¢arpici bir sekilde ortaya koyar.

Siirleri kaleme alan Celal’e neredeyse tapacagini sdyleyen Siileyman’in ifadesi, Anadolu
halkinin sairlere duydugu derin hayranligi ve 6grenmeye olan susamigligini gézler dniine serer.
Metinde, “Zaten bizde halkin bir garip hayranligi var sairlere Namik Kemal den beri” (s. 1188)
misrasi, Namik Kemal’in ‘vatan sairi’ olarak halk nezdindeki itibarin1 temel alarak sairlerin
toplumsal bilinglenmede bir iletken olarak goriildiigiinii vurgular. Bu baglamda Celal’in destan
yazar1 kimliginin anilmasi, tesadiifi degil; halkin edebl metinlerle aydinlanma ihtiya¢ ve arzusu
karsisinda sairin hem kiiltiirel hem de politik bir figlir haline geldigini gosterir. Dolayisiyla,
Stileyman’in abartili hayranlik ifadesi, Anadolu insaninin sairi yalnizca estetik bir yaraticilik
kaynag1 degil, ayn1 zamanda bilgi ve diren¢ odagi olarak da gordiigiinii ortaya koyar.

Tren, bir koy yerleskesinden gecerken bes yasindaki yetim Zehra Kiz’1n tasviri giire derin
bir insani drama katar. Omzunda “boyundan biiyiik bir testi” (s. 1195) tasirken annesinin evde
Oli yattigin1 bilmeden havadaki mutlulugu icine ¢ekip giilimsemesi, ¢ocukluk masumiyetinin
en ac1 gergeklerle karsi karsiya kaldiginda bile varligi koruma cabasii simgeler. Bu
bilingsizlik, bireysel kaybin farkina varamayan bir ruh hali olmakla birlikte ayn1 zamanda,
Anadolu insaninin en umutsuz kosullarda dahi hayata tutunma refleksini ve gelecege dair bir
umut kivilcimini gosterir. Boylelikle iki tren de Ankara’da durur; fakat i¢indekilerin akibetleri
birbirlerinden farklidir.

Uciincii boliim (s. 1223); evli bir kadmin, sevgilisi Mustafa ile birlikte kundaktaki
bebegini de alarak kdyden kagma girisimiyle agilir; yolculuk sirasinda bebegi engel gordiikleri
icin bir kuyuya atarlar ve kisa siire sonra yakalanirlar. Anlati buradan Ankara Cezaevi’ne
yonelir: kogusta Mustafa’nin yani sira, toprak agasi Nuri Bey’in istegiyle cinayet isledigi i¢in
hiikiim giymis Hamza bulunur; esrarkesler, ¢cocuk mahktimlar ve kiigiik su¢lardan yatan baska
tutuklularla dolu bu kogusta tek olagandis1 vaka, diisiince sugu nedeniyle igeride olan Mahkim
Halil’dir. Boylece boliim, kdydeki trajik kagis Oykiisiinden cezaevindeki ¢ok g¢esitli mahkiim
profiline gegerek donemin adalet uygulamasindaki sug tiirleri ile cezalandirma bi¢imlerinin nasil
yan yana toplandigini gosterir.
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Hapishane anlatisinda bir diger karakter Peder’dir; sevdigi kiz1 kagirmaya ¢alisirken iki
kisiyi 6ldlirmiis, kiz1 da yaralayarak fiilen onun 6liimiine neden oldugu igin hiikiim giymistir.

Bununla birlikte cezaevinin avlusunda, mahkimlarin az da olsa gelir elde edebilmeleri amaciyla
acilmis kiiclik diikk&nlarin giinliik ugraslarina taniklik edilir; bu mekanlar, kogus i¢i yasamin
iktisadi ve sosyokiiltlirel uzantilaridir. Diikkanlar arasinda en dikkat ¢ekeni “Asri Yusuf un (s.
1246) islettigi gosterisli tezgahtir. Asr1 Yusuf, bakkal Sefer’le birlikte yaklasik otuz yil dncesine
ait bir gazeteyi okuyarak hem geg¢mise dair bilgilenir hem de mevcut kosullarina ‘siikretme’
retorigi iiretir; bdylece mahkimlarin zamanla kopukluk hissi ortaya konur.

Boliim, toplumsal tabakalagmanin farkli yiizlerini temsil eden bir dizi karakter portresiyle
ilerler: “On ii¢ yasindaki is¢i Kerim” (s. 1271), igki diigkiinii ve zampara babasina karsi
baskaldirdig icin sairin “yirminci yiizyiin en iimitli adami” (s. 1271) olarak betimledigi 6ncii
bir figiirdiir. Buna karsilik Rauf Aga, tutuklulugunu yengesinin yazdig1 muskaya baglayarak
nedenselligi metafizik inanglara devreder. Hapishane anlatisin1 dis diinyaya baglayan gegiste,
vali konagindaki diigiin sahnesi belirir: zahire tliccari, ayn1 zamanda parti baskani olan bir
“inanmig Miisliiman” (s. 1281) karakter, dindar esine ragmen Istanbul’a yaptigi yillik
seyahatlerde sadakatsizligini siirdiiriir; burada dini muhafazakarlik ile ikiyiizliilik yan yanadir.
Bir baska dramatik 6rnekte, Hayrettin’in esi Giilli Hanim, siirekli aile ici siddete maruz
kalmasiin sonucunda kocasini tabancayla 6ldiiriir, beraat eder ve alti ay sonra Ankara’daki
Sehnaz Kerhanesi’nde ortaya cikar. Bu portreler, Nazim Hikmet’in metninde sinif, cinsiyet,
inang ve siddet eksenlerinin i¢ igce gectigi bir Anadolu panoramasi sunar.

Halil, agir miyopisi nedeniyle gorme yetisini yitirme esigine geldiginden Ankara
Hastanesi’ne kaldirilir; bu sahnede sair, hastanede karsilasilan kdyliilerin kosullarini yansitarak
Anadolu insaninin devlet kurumlariyla temasindaki durumunu gosterir. Ayni serviste, bagirsak
diigiimlenmesi tanisi konulan Diimelli’nin karis1 ameliyata (s. 1302) alinacaktir; doktor, 6liim
korkusu igindeki Diimelli’den onay almak zorunda kalarak miidahaleyi gergeklestirir ve hastaya
yalnizca yilizde otuz yasama sansi tanir. Ameliyat sirasinda karisina elma almak igin garsiya
giden Diimelli, doniiste operasyonun tamamlandigini 6grenince, evdeki iki bebegi gerekce
gostererek esini kagniyla koye gotiirmekte 1srar eder; karisinin halini goriince koylerindeki bir
okiiziin benzer sekilde 6ldigiinii hatirlatarak hastaneden ayrilir ve bir daha donmez. Kadin {i¢
giin i¢cinde hayatin1 kaybeder. Olay1 kayda gegiren hastane kéatibi, Diimelli’nin ailesini “diz boyu
kar (...) giibrenin igine gomiilmiis” (s. 1317) halde bulduklarini aktarip kirsal yoksullugun
boyutlarini belirtir. Bunun yani sira sair, hapishanedeki kdyliilerin diizenli bakimla nispeten
“giirbiiz” (s. 1317) olduklarini vurgulayarak ortamlar arasindaki kosul farkina dikkat ¢eker.

Ayni hastanede Ankara’nin uzak koylerinden gelen Hiiseyin, “su, ekmek, dosek ve ari”y1
(s. 1311) insan hayati i¢in vazgecilmez Ogeler olarak siralar; bu dizilim, sairin koyliide
gbzlemledigi pratik ve maddi odakli zihniyeti 6ne ¢ikarir. Giiniin ilerleyen saatlerinde Doktor
Faik Bey’in intihar ederek yasamina son vermesi, burjuva kimliginin kirilganligim ve toplumsal
hiyerarsideki iistiinliigliniin gegiciligini simgeler. Buna karsilik, ayni1 saatlerde ger¢eklesen bir
koyli kadinin dogumu —Halil’in ifadesiyle “zafer tirkiisi” (s. 1341)— sair, Atatiirk’lin
1.3.1922 tarihinde meclisin acilis konugsmasinda yer alan ve zamanla “Koyli milletin
efendisidir.” vecizesine doniisen “Tiirkiye 'nin sahib-i hakikisi ve efendisi, hakiki miistahsil olan
koyliidiir.” (Atatiirk, 1922—-1924/2024, s. 23) anlayisini teyit eden bir karsitlik kurar; boylece
bireysel yok olus ile toplumsal siirekliligin yan yana sunulmasi, eserde sinif temelli gii¢
dengelerinin siir diizleminde yeniden tanimlandigini gosterir.
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Dordiincti kisimda Doktor Faik Bey’in intiharinin ardindan ameliyati gerceklesmeyen
Halil, yeniden hapishaneye nakledilir ve burada on ii¢ yasindaki Is¢i Kerim’e aritmetik dersi

vermeye baglar; sair, bu sahneyi Kerim’in ‘ig¢i’ kimliginin heniiz sekillenme asamasinda
olusuyla iligkilendirerek erken yasta bilinglenmeye acik koylii emekgilerinin egitiminin
toplumsal doniisiim agisindan tasidigir 6nemi vurgular.

“Ug¢ Nokta” (s. 1352) sehrinin tasviriyle siire devam edilir. Giritliler, Araplar ve Yerli
Tiirkler’den miitevellit bu koylin daglarinda ayrica Tiirkler tarafindan “killi Yiiriik” (s. 1353)
diye anilan Yiiriikkler de mevcuttur. Yiiriikkler de Tiirkler’in bu hitabina “kaypak Tiirk” (s. 1353)
diye mukabele etmekte; hatta “Koyiin Tiirk’ii olmaktansa dagin Yiiriikliigii yektir.” (s. 1354)
diyecek kadar Tiirkler’e kars1 tepki gostermektedirler.

Dordiincti kisimda Yiiriik beylerinden Koyunzade Serif Bey’in ii¢ kizindan en biiyiigiiniin
geceleri Alfred de Musset okurken aglamasi, sairin Yiiriikleri yalnizca ‘dagli’ kategorisine
indirgemeyen bir duyarlik tagidiginm gdstermek amaciyla verilir. Aym kdyden kambur Hiiseyin
Yavuz’un “Istanbul’da Kolej'de” (s. 1356) okuyan bir kizina deginilir; kirk bes yaslarindaki
“bagortiilii ve mantolu” (s. 1356) karisinin -basortiisiiniin Yavuz’dan, mantosunun ise banka
miidiiriinden geldigi vurgusuyla- banka miidiirii Fevzi Bey’in metresi oldugu ima edilir. Sairin
Hiiseyin Yavuz’u kiigiik gdrmesinin gerekcesi, onun hem Amerika’ya duydugu hayranlik hem
de Yiiriikleri kiiglimseyen bir Tiirk profiline dahil edilmesidir.

Metnin bu boliimiinde, Toprak Mahsulleri Ofisi’nde calisan kumarbaz ve kagakei
Mustafa Sen agalarin “akil hocast” (s. 1357) olarak tanitilir; Ali Cavus’un, yeni ve ‘namuslu’
ofis memuru Kemal Bey’i, sarap iiretimi sirasinda asir1 igki tiiketimi yliziinden “erkeklik
alametleri’ni (s. 1365) yitirmis erkeklerin bulundugu, boylece kadinlarla kolayca ve karsiliksiz
iligskiye girilebilen “D... sehri”ne (s. 1365) gotliirmesini istemesi, memurun ahlakini bozarak onu
kendi diizenlerine dahil etme stratejisidir. Ug kez evlenen ve son esini kerhaneden alan Ali
Cavus, karisinin cinsel ihtiyaclari yer yer kendisi yer yer oglu aracilifiyla kargilamakta ve bu
durumu iftiharla dile getirmektedir. Kdyliilerin bugday taleplerini ve valinin Koyunzade’nin
pirincini diisiik fiyattan satin alma 1srarin1 reddedemeyen Kemal Bey’in direnci hizla kirilir;
boylece o da devlet hazinesini dolandiran memurlar sinifina katilarak sonunda “D... sehri’ne (s.
1366) siginir.

Hapishanede Halil’in ders verdigi tutuklu sayisi arttikca, kogus ortami diizenli felsefe
sohbetlerine ve okuma onerilerine sahne olur; miizikle ilgilenen Bethoven Hasan da bu 6grenci
grubuna dahildir. Halil, duvarlara birlestirerek astig1 haritalar iizerinden Bolsevik Devrimi’ne
katilan Tanya adli gen¢ kizin rejime karsi direnis Oykiistinii ayrintilariyla aktarir (s. 1413); bu
anlati, Anadolu kdylisiiniin benzer kosullarda gosterebilecegi toplumsal cesarete 6rnek olarak
sunulur.

Besinci boliimde anlatinin merkezini, mahkim Halil ile Ayse arasinda siiregelen
mektuplagmalar olusturur; boliim, bu yazismalarin duygusal ve diisiinsel igerigini aktarirken
eszamanli olarak Halil’in kogustaki mahkGmlara verdigi derslere de kisaca deginir. Ayni
kisimda yol parasin1 6deyemedigi icin tutuklanan bir koyliiniin, hapishanenin “gusiilhane’sinde
(s. 1428) intihar etmesi anlatilir; 6liim sebebine iliskin olarak ilk boliimde trenden atlayip
yasamina son veren kisinin olasi motivasyonlar1 nasil tartismaya agilmigsa burada da benzer
varsayimlar one siiriiliir, ancak ayrintili ¢dziimlemeye gidilmez.
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Ali Kiraz, Canakkale’de beraber oldugu Hasibe’nin kendisini saklamak icin su dolu
kocaman bir kiipe nasil koydugunu anlatirken Ahmet “kar: milletine bogs ver, tenhada buldun

mu gebert...” (s. 1452) diyerek biling akimi ile Ahmet’in diislincelerine gecilir. Ahmet bir
marangozun kizi olan Hatice’yi kacirmis; fakat kadini siirekli doévdiigiinden bebegi Oli
dogmustur. Bunun iizerine babasi, kizin1 geri almistir. Colak Ismail, Ali Kiraz’m diisiincelerine
sOyle cevap verir; “O senin kopeklerin haviamadigi karilar / sehirli karilaridir, / yiizbast
karilar, bizim karilar degil. Bizim karilar, / bir kéyliiniin karist bir merkep demektir.” (s. 1453-
1454). Ismail kolunu savasta kaybetmistir. Dondiikten sonra aksi bir adama déniisiir. Oglu da
babasindan kagarak sehirde calismaya baslar. Aradan uzun zaman gectikten sonra Ismail, sehre
oglunu almaya gider. Oglundan kizi ig¢in basma, kendisi igin pantolon, annesi i¢in entari
istemesine ragmen Omer biitiin parasim miiltecilere verdigini sdyleyerek babasini sinirlendirir.

Balc1t Remzi Efendi, derse hazirlikli gelerek Halil’e Hitler Almanya’sinin uluslararasi
siyasetteki konumuna iligskin sorular yoéneltir; Halil, yamitlar1 Remzi’nin kendi ¢abasiyla
bulmasini 6nerir ve ardindan Kerim’in aritmetik dersine geger. Kerim, “Sizin mezhepte karilar
ortaklama kullanilir”’ (s. 1476) ifadesiyle komiinist ideolojide ahldki normlarin mevcudiyetini
sorgular; Halil ise bu iddiay1 “yalan!” (s. 1476) diye kesin bir dille reddeder. Siir boyunca,
kadinlar1 fiilen ‘ortaklasa’ kullanan bilingsiz Anadolu kdoyliisii ile burjuva ¢evrelerine dair
orneklemeler, Halil’in cevabinin altin1 ¢izerek komiinist rejimin ahldk anlayisimi olumlu bir
karsitlik iginde konumlandirir.

Serbest birakilan Fuat ile siirdeki kamera tekrar dis mekéana cevrilir. Fuat’in istanbul’a
gidisiyle, Istanbul’da hayatlari mahvolmus Anadolu insaninin hali sahnelenir. Bir aile kendisini
zehirler ve sadece kiz cocugu hayatta kalir. Sithhat memuru Hasan Kilig, kiz1 tedavi amaciyla
hastaneye gotiirse de higbir kurum kabul etmez; kizin kurtulamayacagini anlayan memur, soforii
oldiiriip kizla birlikte olmanin planlarini yaparken kitap biter.

Yeni Siirler’de “Anadolu insam”

1951-1959 wyillar1 arasinda yurt disinda kaleme alinan Yeni Siirler dizisi, Nazim
Hikmet’in Anadolu insanina dair duyarliligini mekén bakimindan siirgiin kosullarinda
siirdiirdigiinii gosterir. “Festivalin Kitabi” (s. 1494) baslikli siirde sair, tiitiin is¢isi Ahmed’i
“tiitiin yapragr gibi narin, tiitiin yapragr gibi sart” (s. 1494) ifadesiyle betimleyerek hem
mesleki kimligini hem de hastalia acgik kirilgan bedenini vurgular; ayrica “Ahmed’im” (s. 1494)
bigimindeki birinci teklik sahis iyelik eki, sinifsal aidiyete dayali bir sahiplenme ve 6zdeslesme
tavrint goriiniir kilar. Buna karsilik “Seni Diisiiniiyorum” (s. 1498) siirinde, baris yanlis1 “Barig
Yolu” (s. 1499) dergisini dagittig1 i¢in evi basilarak tutuklanan Rahmi’nin durumu, dénemin
giivenlik politikalarinin is¢i sinifi tizerindeki baskici niteligini yansitir. Boylelikle Yeni Siirler,
stirglin yillarinda da Nazim Hikmet’in emek eksenli bakisini siirdiirdiigiinii ve Anadolu insanini
ulus-6tesi bir baglamda temsil etmeye devam ettigini kanitlar.

Nazim Hikmet “Ali’nin Seldmi Var” (s. 1502) baslikli dizelerinde, kdy yasaminin
yoksunluklarini on {ig—on dort yasindaki bir ¢obanin bakis agisindan ortaya koyar. Sair, Ali’yi
“davar giider dag basinda / siirii onde, Ali yalinayak arkada” (s. 1502) dizeleriyle
konumlandirirken yalinayak olusu ve dag basindaki tekligi aracilifiyla mekanimn sertligini ve
sinifsal kaderini belirginlestirir. Betimleyici 6geler —annesinin jandarmadan dayak yemesine
taniklik etmesi, kardesinin sitmadan 6lmesi— Ali’nin ¢ocuk bilincinde travmatik izler birakir.
“Ali’nin gézleri kehribar” (s. 1502) dizesi ise, fizyolojik bir ayrintidan 6te, kirilganlikla direnci
ayni anda cagristiran sembolik bir odak noktasi olusturur. Boylece sair hem ekonomik hem de
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kurumsal siddetin kusattigr bu erken yasli 6zneyi okurun empati sahasina tasir; Ali portresi,
Anadolu kirsalinda adaletsizliklere maruz kalan ¢gocuk emeginin somut bir temsiline doniisiir.

“Kore Tiirkiisii” (s. 1503) siirinde Nazim Hikmet, Kore Savasi’na gonderilen bir Tiirk
askerinin esi Gelin Hatice’nin i¢ diinyasini merkeze alarak uzak cephe savaslarinin Anadolu
kadinina yiikledigi kederi gosterir. “Mektup”ta (s. 1508) ise sair, Anadolu kdkenli oldugu
anlagilan Ahmet’e hitap eder; siir, kOy yoksullugunu arka plan yaparak Ahmet’in Kore’de
bulunmasinin yanligligini temellendirir. Bu baglamda Ahmet, hiikiimetin nitelendirdigi sekliyle
“en ucuz oliim dleti’ne (s. 1512), yani siyasal iradenin kolayca harcayabilecegi bir beseri
kaynaga indirgenmistir. Her iki metin de Anadolu halkinin yoksunluklar1 ile dis politikanin
kesisme noktasinda, bireyin haklarinin nasil goz ard1 edildigini elestirir.

“Vasiyet” (s. 1517) adli siirde Nazim Hikmet, oliimiinden sonra yanina defnedilmeyi
diledigi kisileri agik¢a belirtir: Hasan Bey’in kursuna dizdirdigi Osman ile lohusa halinde
yasamini yitiren sehit Ayse. Sairin bu tercihi, yasamlar1 haksiz siddet ya da toplumsal ihmalle
son bulan iki figiirlin yanina kendisini konumlandirarak Anadolu’nun ezilen ve yazgilar
karsisinda savunmasiz birakilmig insanlariyla bilingli bir 6zdeslesme kurdugunu gdsterir.
Boylece “Vasiyet”, Nazim Hikmet’in ideolojik durusu dogrultusunda, kendi varligini tarihsel
adaletsizligin magdurlariyla ayn1 kader ¢izgisine yerlestirir ve hem poetik hem de etik bir
dayanigma beyani niteligi kazanir.

“Macaristan Notlarr’nda (s. 1536) Nazim Hikmet, Macar kirsalini Anadolu ile
karsilastiricken “Cankirt kéyliiklerinden” (s. 1538) Siilleyman figilirii tizerinden Tiirkiye’den
Kore Savasi’na gonderilen yoksul kdyliiniin dramimi somutlagtirir. Sair, “dérdiine bastigi hdlde /
siska egri bacaklart iistiinde / sitmali, sis karmimi tasiyamayan / Hasan oglanin babasi
Siileyman” (s. 1538) dizeleriyle Siileyman’in oglu Hasan’in hem bedensel zayifligin1 hem de
maddi yoksunlugunu vurgular; ardindan “Siileyman’a postallar: giydirdiler, / eline de Amerikan
tiifegini verdiler, / bes denizin Otesine siirdiiler, / kaatil ettiler Siileyman’imi” (s. 1539)
sozleriyle, uluslararasi ¢ikar catismalarinda koyli emek¢inin  ‘ucuz asker’ konumuna
indirgenisini elestirir. Bu 6rnek, Macaristan gozlemleriyle birlikte okundugunda, sairin farkl
cografyada Anadolu insaninin kaderini evrensel somiirli diizenine baglayan elestirel bakig
acisini ortaya koyar.

“Memed’e Son Mektubumdur” (s. 1548) siirinde Nazim Hikmet, dogrudan hitap ettigi
Memed’den Anadolu insaninin yol gostericisi ve ideallerinin hizmetkar: olmasini isterken
Tiirkiye’nin toplumsal manzarasini yalin dizelerle 6zetler:

“Memet,
memleketler icinde bir sirin memlekettir
Tiirkiye,
bizim memleket.

Insani da,

su katiimamasi,

caliskandir, agirbasly, yigittir,

ama dehsetli fakir.” (s. 1550)

Bu pasajda sair, once iilkeyi “sirin memleket” nitelemesiyle idealize eder; ardindan “su
katilmamisr” ifadesiyle Anadolu insanmin sahiciligini, “caliskan, agirbash, yigit” sifatlariyla
erdemlerini vurgularken “dehsetli fakir” dizesiyle ekonomik gercekligi net bigimde nakleder.
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Boylelikle metin, Memed’e yoneltilen ¢agri ile Tiirkiye’nin ekonomik yoksullugu arasinda bir

bag kurar: bireysel sorumluluk vurgusu, kolektif kurtulus diisiincesinin temel dayanagi haline
gelir.

“Hacit Oglu Salih” (s. 1567) siirinde Nazim Hikmet, Karadenizli, on dokuz yasinda bir
koylii genci olan Salih’i merkeze alir. Komiinist goriisleri nedeniyle hapsedilen Salih, cezaevi
kosullarina karsin Engels okumaktan vazgecmez; serbest kaldiginda ise yoredeki hasta kecilere
bir cesit baytarlik yaparak iiretici topluluga katkisini siirdiiriir. Sairin “yiullar, egrilen bir yiin
ipligi gibi akti / namuslu, ¢aliskan parmaklarindan” (s. 1567) benzetmesi, Salih’in emek
merkezli yasamini ve idealleri ugruna gecen gengligini imgesel bir yogunlukla betimler; boylece
eser, siyasi biling ile kirsal emegin i¢ i¢e gectigi bir Anadolu portresi sunar.

Son Siirleri’nde “Anadolu Insam”

Son Siirleri kitabindaki siirleri 1959 ile 1963 yillar1 arasinda kaleme alinmistir ve sair
Anadolu odakli izlegini siirdiiriir. “Izmirli Tegmen’de (s. 1686) sairin Kuviyi Milliye
kahramanlarindan bir tegmeni daga ¢ikarmak icin ikna cabasi okunur. “Asker Kacagi’nda (s.
1987) Kuvayi Milliye zamaninda asker kacaklarinin eskiya olup evleri bastiklari, 6zel olarak ise
bir gelinin, ev i¢indeki kaygili durumu tasvir edilerek bu durum kinanir. “Gazete Fotograflar
Ustiine”de (s. 1702) iki katledilmis bebek iizerine Miistesar Bey’in “endiseye mahal yok” (s.
1702) seklindeki acimasiz yorumuyla Anadolu insanina ve gelecegine Onem verilmedigi
vurgulanmak istenir. “Sehitler”de (s. 1708), onlardan “ulu kéklerimiz” (s. 1708) diye bahsederek
maziyi kurtararak gelecegi olusturduklarindan gurur duyar. “Havana Réportaji’nda (s. 1762)
Kiiba ile Anadolu kizlar1 arasindaki “tez biiyii”me (s. 1767) benzerligine dikkat cekilir.
“Teftisg’te (s. 1792) Tiirk askerini “Memet” (s. 1792) adi altinda toplayan sair, bir pasanin
karsisinda onlarin nasil ezildiklerini ifade ederek bundan utang duyar. Boylelikle ast ve iist
arasindaki sinif farkinin idrakini askerler iizerinden vermeye calisir.

“Kadinlarimizin Yiizleri” (s. 1793) siirinde Nazim Hikmet, Anadolu kadininin yiizlinii
tarihsel ve toplumsal bellegin bir “kitabr” olarak konumlandirir. ik dizedeki “kadinlarimizin
yiizii aclarvmizin kitabidir” (s. 1793) ifadesi, kadin yiizlerinin bireysel portreler olmaktan
¢ikarilarak toplumsal travmalarin, “ayiplar”m ve “déktiigiimiiz kan”1n (s. 1793) izlerini tasiyan
metinsel yiizeyler haline geldigini vurgular; “karasabanlar gibi ¢izer” (s. 1793) benzetmesi ise
sabanin topraga attig1 derin yariklan c¢agristirarak ge¢misin aci izlerinin kalicihigina dikkat
ceker. Ikinci béliimde “sevinglerimiz’in “géllerde 1siyan seher vakitlarr” (s. 1793) bigiminde
kadin gozlerine yansidigi belirtilir; boylece siir, kadinin yalnizca acinin degil, ayn1 zamanda
toplu direncin ve umudun tasiyicisi oldugunu ileri siirer. Son boliimde sair, “Hayallerimiz
yiizlerindedir sevdigimiz kadinlarin™ (s. 1793) dizesiyle kadin yiizlerini kolektif diislerin
projeksiyon alani olarak tanimlar; “gercegimize en yakin ve en uzak” (s. 1793) ifadesi,
kadinlarin hem giincel toplumsal gergeklikle en siki bagi kurduklarimi hem de ulasilmasi gii¢
idealleri cisimlestirdiklerini gosterir. Siir biitiiniinde kadin yiizleri, Anadolu toplumunun tarihsel
acilari, umutlar1 ve disleri arasindaki diyalektik iligkiyi somutlastiran bir alan olarak islev
gorir.

Son Siirler’de yer alan {i¢c metin, Anadolu insaninin toplumsal gergekligini farkl
acgilardan temellendirir. “Yoldasim”da (s. 1798) sair, “memleket esirdi, insanlarim yoksuldu
alabildigine / ve zuliim altinda inliyordu inim inim” (s. 1798) dizeleriyle savas yillarinda
iilkenin igsgal kosullarini, yaygin yoksullugu ve siyasal baskiy1 vurgular. “Gayya Kuyusunda (s.
1829), “Seydi Fakilli Kéyii” (s. 1829) kadinlarinin evlerine su tagimak i¢in halen kuyudan kova
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toplumsal ataletiyle iliskilendirilir; sair, kadinlarin cabasimi “fas devri kadinlari” (s. 1829)
ifadesiyle dnemserken bu geri kalmighiga yol acan ihmalle kinayeli bicimde alay eder. “Nerden
Gelip Nereye Gidiyoruz?un lgiincii bolimiinde (s. 1832) ise ‘ekmek ve kitabin’ niifusa
yetmedigi, buna karsilik lizintii ve yorgunlugun bollugundan sz edilerek maddi beslenme ile
kiiltiirel/entelektiie]l beslenme arasindaki dengesiz dagilim elestirilir; halkin temel gida kadar
bilgiye de ‘a¢’ oldugu imas1 yapilir. Bu ii¢ siir birlikte okundugunda, Nazim Hikmet, Anadolu

insaninin aglik, emek ve 6grenme gereksinimlerine odaklanarak esitsizlikleri siirleriyle ortaya
koyar.

11k Siirler’de “Anadolu insan1”

Ilk Siirler kitabi, Nazim Hikmet’'in “Kuva-yi Milliye Dénemi’ne (1920-1921) ve
“Romantik Komiinist Donemi’ne (1923-1927) ait metinleri bir araya getirir. “Mehmet Cavusa”
(s. 1876) baslikli siir, bir cavusun savas dehasiyla “Tiirk adi”n (s. 1876) Avrupa’da ve diinyada
tanitmis olmasindan duyulan kolektif gururu yansitir; metin, milli kimligin uluslararasi alanda
temsilini 6ne ¢ikarir. “Vatana!” (s. 1877) anne-ogul iligkisinin psikolojisi ilizerinden vatan
kavramini tartigir: baslangicta oglunu cepheye gondermeye razi olmayan anne, kisa siire sonra
vatanin her seyden {iistiin geldigini savunarak destegini sunar; boylece zaferin yalnizca
cephedeki kahraman askerlere degil, onlar1 savasa gonderecek cesareti gosteren ‘kahraman
annelere’ de dayandig fikri temellendirilir.

A

“Intikdam” (s. 1883) siirinde Nazim Hikmet, Hiristiyan unsurlarin Tiirk-Miisliiman halka
uyguladigi zulmii tasvir eder ve sdz konusu zuliim karsisinda pasifligi elestirerek okuyucuyu
‘intikam’ kavrami etrafinda orgiitlenen bir karsi-eyleme cagirir; metinde intikam, yalnizca
bireysel bir misilleme degil, toplumsal onurun yeniden tesisi i¢in zorunlu goriilen bir etik
sorumluluk olarak konumlanir.

“Viran Diyar” (s. 1892), baghigmnin da isaret ettigi lizere memleketin savas sonrasi
‘viranligini’ —yani kimsesizlige ve sefalete siiriiklenmis durumunu— tema edinir. Sair, iilkenin
bu harap halini ge¢misteki savaslarin dogrudan sonucu olarak sunarken geng¢ kusaklara yine
“intikam” (s. 1892) ogiidiinii yonelterek tarihi haksizliklarin telafisini kusaklar arasi bir gorev
bilinciyle iliskilendirir.

“Miitareke Geceleri” (s. 1898), cepheden donen {i¢ askerin “hicranii” ve “yaslr” (s. 1898)
ruh hallerini aktarir; sair, arkalarinda biraktiklart sehitlere ragmen “dliim diigiin”cesi”’ne (s.
1898) kapilip iimitsizlige diisgmeyen bu askerlerin direncini vurgular. “Bir Muhacir Kadinin
Agzindan” (s. 1910) baslhikli metin, “Ah biz bagri yanik Tiirk kadinlari / Hep kara yazili bu
alinlar” (s. 1910) dizeleriyle Anadolu kadininin stireklilik arz eden cilekesligini temsil eder.
“Tagsyiirek Osman”da (s. 1924) kdyliiye yonelik acimasiz eylemleri nedeniyle eskiya Osman’in
katihig1 “tasyiirek” (s. 1924) sifat1 altinda somutlasir. “Genglik” (s. 1926) siiri, Anadolu halkinin
savasin son anina dek “imanila” (s. 1926) kalarak gelecege dair iyimserligini korudugunu dile
getirir; boylece metin, toplumsal direncin siirekliligini geng kusaklar iizerinden ideallestirir.

“Namusta (s. 1930), dervisin kizinin zinaya karsi boynuna takilan ve ‘su¢’ halinde
koparilmak tiizere bekleyen “ii¢ dizi mercan” (s. 1930) kolyenin artitk mevcut olmamasi,
toplumda namus mefhumunun yipramigini simgeler. “Uyan Fatma” (s. 1934) adli agitta,
muhtemelen 6lmiis bir kadina sevgili tavriyla seslenilerek geri donmesi dilenir; boylece bireysel
kayip, kolektif bir yas soylemine donlsiir. “Efenin Nasihati”nde (s. 1938), “bastigi yerleri
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“toprak!” diyerek” gecenlere, sehit bir efe figiirii araciligiyla gecmise duyulan sayginin
gerekliligi hatirlatilir ve bu sayginin tanimakla kazanilacagina dikkat ¢ekilir. “Kagirilan Kiz

Kardesler” (s. 1940) siiri, efelerin kacirilan nisanl veya eslerini kdy kdy arama kararliligin dile
getirerek halk destanlarindaki koruyucu erkek tipini yeniden iiretir. “Siz de mi Satildiniz?” (s.
1975) metninde ise sair, “imanli genc¢lik’e (s. 1975) seslenerek Anadolu’nun hakli kurtulusg
davasina inananlar1, Osmanli Imparatorlugu’nun yabancilarla is birligine katilmamalar1 yoniinde
uyarir. Son olarak “Dolasmak Arzusu™nda (s. 1983) sair, Anadolu kadininda eski agk
anlatilarina 6zgii sadakat—itaat—teslimiyetten olusan ideal tipin izini slirme umudunu dile getirir.
Bu siirler bir arada okundugunda, gelenek—modernite gerilimi, toplumsal cinsiyet rolleri ve milli
biling temalarinin erken dénem Nazim Hikmet poetikasinda birlikte nasil igslendigi goriiliir.

“Daglarin Havasr” (s. 1987) siirinde, sehirli gen¢ kadin Leman’in kdy Ogretmeniyle
birlikte bindikleri trenin yogun kar nedeniyle yolda kalmasi {izerine, 6gretmenin kdyiine gitme
karar1 almalar1 ve bu siirecte karsilastiklar1 zorlu maceralarin ardindan evlenmeleri anlatilir.
Sehir hayatina aliskin Leman’in kdyde kalmay tercih etmesinde belirleyici unsur, 6gretmenin
ailesinin ve kOy halkinin kendisine gosterdigi igtenlik ve sicakliktir; Leman, burjuva
cevrelerinde deneyimlemedigi bu samimi Anadolu konukseverligini kesfederek kirsal yasami
benimser ve kdy d6gretmeniyle yagsamini birlestirir.

“Istihsal Aletleri ve Biz Yahut Merih’e Ucacak Zafer” (s. 2016) siirinde Nazim Hikmet,
Anadolu erkeginin sozciisii konumuna gegerek evlilik siirecinden ¢ocuk yetistirmeye kadar
katlanilan zahmetleri siralar. Buna karsilik sair, devleti kendi yurttaglarini toplumsal hiyerarside
ikincil statliye indirgeyen ayrimci bir tutum sergilemekle suglar ve iiretici sinifin emeginin
kurumsal diizeyde karsiliksiz birakilmasimi elestiri odagina yerlestirir. “Kagni” (s. 2019)
metninde, anlaticinin dondurucu soguktan kurtardigi kdsenin koyde “Yeni Hayat” ve “Anadolu
iktisadiyatr” (s. 2019) olarak karsilanmasi kara-mizah unsuru olarak islev goriir: kendine bile
hayr1 olmayan bir figiiriin toplumsal kalkinmanin sembolii sayilmasi, kalkinma séylemlerinin
gergekei olmayan yonlerini agiga cikarir. “Nasil Atlatacagiz” (s. 2039) siirinde Karaoglan
Carsisi’'ndaki esnafin, para ugruna komdiinist bir genci polise ig birligiyle hedef goéstermesi
anlatilir; bdylece, sinif bilincini temsil eden bir gencin bizzat isgi-esnaf g¢evresi tarafindan
dislanmasi, ekonomik kaygilarin ideolojik dayanigmanin 6niine gegmesinin dramatik bir 6rnegi
olarak sunulur.

“Arpa Cayimin Iki Yan” (s. 2053) adli siir, dere yatagini iki farkli toplumsal kesimin
sinir1 olarak kurgular: bir yakada somiiriilen kdylii emegi, ote yakada ise “fakir kentli” (s. 2053)
hayat1 hiikiim siirer. Sair, bu karsitliklan “diisman medeniyet” (s. 2053) ifadesiyle nitelendirerek
aralarindaki kiiltiirel ve ekonomik ugurumu ortaya koyar; ancak ayn1 zamanda emek¢i sinifin
“yeni bir cumhuriyet” (s. 2053) kurma potansiyeline kesin bir inan¢ sergiler. “Kadylii milletin
efendisidir.” anlayisinin gerekirse kanla yazilacak denli gii¢lii bir toplumsal biling hedefi
olusturdugu goriiliir. Boylece siir, koylil ile kentli yoksulun eszamanli magduriyetini gosterirken
koyli onderliginde gergeklesecek radikal doniisiim fikrini merkezi bir litopya olarak 6ne ¢ikarir.

“Aydilik¢ilar” (s. 2068) siirinde Nazim Hikmet, devrimci-aydin sinifi tanimlarken
toplumsal {iiretim siirecinin farkli halkalarini temsil eden figiirleri tek tek siralar ve bdylece
komiinist 6ncii kadronun bilesimini somutlastirir.

“Su bol pagalar: dalgalr iki gemicinin ikisi!.
Su igneden
Parmaklariyla dikis diken
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v

Kadinlar!..
Daglardan
daglara
giinesi kovalayan
Koylii rgat!..” (s. 2068)

Bu dizelerde yer alan gemi iscileri, dikis¢i kadinlar ve dag koyliisii irgat, kolektif emegin
denizden atdlyeye, tarladan dag eteklerine uzanan genis yelpazesini temsil eder. Sair,
Aydinlik¢ilar dergisi ¢evresine Anadolu kokenli, ancak smif bilincine erigmis bireyleri de
katarak devrimci aydin kavraminmi kentli entelijansiyanin dar cergevesiyle sinirlandirmaz;
aksine, bilinglenmis koylilyle kadin emek¢iyi de kapsayan genis bir toplumsal zemine
yerlestirir.

SONUC

Nazim Hikmet’in Anadolu insani tasavvuru, sairin yasam ¢izgisindeki c¢alkantili
duraklarin —cocuklukta bicimlenen sosyal ¢evre, Anadolu’ya gergeklestirilen ilk yolculuk,
Dogu Emekgileri Komiinist Universitesi’ndeki doniistiiriicii yillar, Istanbul’daki siyasal
faaliyetler, ard1 ardina gelen tutuklamalar, Sovyetler Birligi’ne kacis, Hopa’dan yurda girme
girisiminde yeniden yakalanig, vatan hainligi suglamasiyla vatandasliktan g¢ikarilis, Polonya
pasaportuna gegis ve nihayet siirglinde gerceklesen oliimii— birikimli etkileriyle sekillenmistir.
Bu nedenle sairin dizelerinde tekil, tutarli ve celiskisiz bir Anadolu insani portresi aramak
mimkiin degildir; aksine, farkli tarihsel baglamlarda karsilagtigi ¢ok boyutlu koyli, isci, kadin,
asker ve aydin tipolojilerinden olusan c¢ogul bir panorama séz konusudur. Dolayisiyla
Néazim Hikmet, poetikasinda Anadolu insanini duragan ve idealize edilmis bir kimlige
indirgemez; onu, toplumsal, ekonomik ve siyasal kosullar i¢inde siirekli olarak yeniden
bigcimlenen dinamik bir toplumsal kategori olarak kavramsallastirir; bu yaklasim hem eserlerinin
tematik ¢esitliligini hem de erken Cumhuriyet doneminin karmasik toplumsal dokusunu
yansitan onemli bir poetik strateji olarak okunmalidir.

A. Kuva-yi Milliye Dénemi’ndeki Anadolu insan

1) Gegmiste varlik gostermis ulusal kudretin aymi giicle “o giin” ve “gelecekte
yasatilabilecegi kabul edilir.

2) Anadolu insam, Hristiyan unsurlar karsisinda Islami kimligin onurunu korumakla
yiikiimlii goriiliir.

3) Sehit kaninin “yerde kalmamasi” i¢in kolektif iman giicline bagvurulmasi onerilir;
bu, direnigi mesrulastiran ana séylem diizlemini olusturur.

4) Oliimiin kagmilmazhg kabul edilir; ancak yas duygusuna saplanmak yerine
miicadeleye yonelmek makbul sayilir.

5) Kadin, “bagrt yanik” ve emek yiiklii varligiyla hem aile hem vatan yiikiinii tagiyan
merkezi figiir olarak 6ne ¢ikar.

6) Daga ¢ikan firarilerin “yiireksiz” addedilmesi, milli davaya baglilik ilkesinin
olumsuz karsit 6rnegini teskil eder.

7) Anadolu kadininin ahlaki otoritesi, kisisel iffeti koruma zorunlulugu iizerinden
tanimlanir; bu, ulusal onurun aile dlgegine yansimasidir.
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8)

9

| »
»

Efe tipolojisi, bireysel cesareti toplumsal direnise kanalize eden “6rnek kahraman”
modelini temsil eder.

Anadolu kadini hala bagrinda eski ask destanlarinin 6ziinii korumaktadir.

10) Anadolu insani, giindelik iligkilerinde “i¢ten ve sicakkanli” olarak resmedilir; bu

ozellik, kolektif dayanigmanin kiiltiirel temeli olarak islev goriir.

B. Romantik Komiinist Donemi’ndeki Anadolu insam

1)

2)

3)

4)

D)

6)

Yoksul Anadolu erkegi, cephe doniisii aile i¢i sorumluluklar iistlenmekte zorlanir;
toplumsal ve ekonomik travma, “baba” roliinii islevsizlestirir.

Koyli  kesim, kalkinma sorunlarini ¢dézmek icin yerel Orgiitlenme yerine
Istanbul’dan gelecek digsal destegi pasif bicimde bekler; bu, kentin dis halkasi
arasindaki bagimlilik iligkisini yansitir.

Istanbul’daki Anadolulu esnaf, ekonomik kaygilar ugruna komiinist bir genci polise
ithbar edecek kadar c¢ikar odakli davranir; smif dayanmigmasi yerini piyasa
pragmatigine birakir.

Anadolu koyliisiiniin iiretim artig1, kentli aracilar tarafindan sistemli big¢imde
sOmiiriiliir; bu somiirii koy-kent ve emek-sermaye ¢eligkisini keskinlestirir.

Sair, koyliiniin bu sémiirii dongiisiinii ancak devrimei bir doniisiimle kirabilecegine
isaret eder ve kirsal emek giicilinii sinif bilincine ¢agirir.

Isci-Anadolu insaninin emegi hem {iretim siirecinin temeli hem de ahlaki bir deger
olarak yticeltilir; siirlerde bu emek, toplumsal kurtulusun mesru kaynagidir.

C. Diyalektik Materyalist Dénemi’ndeki Anadolu insam

1)

2)

3)

4)

)

Anadolu koyliisii-iscisi sefil, a¢ ve hijyen olanaklarindan yoksundur; emegi kentli
aracilar, agalar ve yeni zenginlerce sistematik bi¢imde somiiriiliir; savas gazilerinin
islevsiz birakilmasi, ekmek-kitap dengesizli§i ve asir1 yorgunluk bu yapisal
yoksullugu derinlestirir.

Jandarma ve biirokrasi, gii¢liiden (kOy agasi, kent esrafi, pasa) yana tavir alir; alt
riitbeli askerler, diisiince suclular1 ve komiinist koyliller kurumsal baskiyla ezilir;
“devlet kapisi”’nda ekmek arayanlar yarista uzuv kaybina ugrar.

Koylii gercegi gormekte kor-sagir olsa da is¢i-kdylii kesimin bilince yonelisi,
cumhuriyet ve ‘koyli milletin efendisidir’ gibi anlayislarla desteklenir; idealist
gruplar iitopyaci projelere yonelir.

Koylii kadin, tretken ve c¢ekici olsa da ¢ogu zaman hayvansal bir nesneye
indirgenir; zorla paylasilan es pratigi, kiz kagirma, kuytu yerde tecaviiz, evlilik dist
iligskiler ve aldatma motifleri yaygindir; kadinlarin goriiniir emegi “tas devri’nin
stirdiiriiliisiiyle elestirilir.

Menfaat ugruna cinayet, kumar, igki ve esrar kullanimi, kentte devlet memurluguna
gelenlerin sistem iginde savrulusu, asker kacaklarinin eskiyaligi ve kdy odalarinda
yalmz birakilan gaziler toplumsal ¢dziilmenin gostergeleridir.
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6) Anadolu Tiirkcesi “asil Tiirkge” olarak ideallestirilir; kdyliinlin “irfan1” yiiceltilir;
buna karsin bilgi eksikligi yiiziinden diinyadan habersiz kalindigi, paranin

yetersizligi nedeniyle diigiin yerine kiz kagirma pratigi ve sorgulama aligkanliginin
azlig ele alinir.

Néazim Hikmet’in siir evrimini biitiinclil bir bakisla ele aldigimizda, “Anadolu insam”
figiiriiniin tekil bir tipolojiden ziyade edebi, tarihi ve ideolojik baglamlarla birlikte doniistiigii
cok boyutlu bir izlege yerlestigi goriiliir. Kuva-yi Milllye yillarinda koylii-asker, ‘vatan-iman’
eksenli bir halk-kahraman kimligine biiriiniirken, Romantik Komiinist evre, ayn1 figiiri emek
Oznesi ve devrimci potansiyel tasiyan bir smif bilesenine ylikseltir; Diyalektik-Materyalist
donemde ise Anadolu insani, yoksulluk, kurumsal baski, cinsel siddet ve kiiltiirel erozyonun i¢
ice gectigi bir sosyo-tarihsel laboratuvara tasinir. Sair, bu son evrede sert olumsuzlamalarla
yapisal siddeti goriiniir kilarken ayni dizelerde emek yiiceltimi, dil-irfan ideali ve “yeni
cumhuriyet” iitopyasi tizerinden koylii-is¢i sinifina devrimci bir 6zne statiisii tanir. Dolayisiyla
Néazim Hikmet poetikasinda Anadolu insani, tarihsel magduriyetin pasif tanigindan toplumsal
doniisiimiin aktif kurucusuna evrilen, geligkileriyle var olan dinamik bir imge olarak temellenir;
bu gecisli temsil dizisi, sairin ideolojik yonelimi kadar erken Cumhuriyet Tiirkiye’sinin sosyo-
ekonomik doniisiimiinii de tarafl1 bir sekilde siir diizleminde kayda gegirir.
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