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ON SOz

Bu tez calismasi, 1923-1940 yillar arasinda Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde
deniz temasinin izini siirmeyi amag¢lamaktadir. Arastirma siireci, 2020’de baslatilmis;
kapsamli bir literatiir taramas1 ve kaynak incelemesiyle sekillenmistir. Baslangicta
calismanin Tanzimat donemi ile smirli kalmasi planlanmis; ancak doneme ait
kaynaklara erisimde yasanan gii¢liikler nedeniyle inceleme alan1 Cumhuriyet’in ilk

yillarin1 kapsayacak sekilde yeniden belirlenmistir.

Arastirma stireci, kiiresel salginin yarattigi olaganiistii kosullar ve smnirh
kaynak erisimi nedeniyle yogun g¢aba ve sabir gerektirmistir. 1923-1928 yillarina ait,
Osmanli Tiirkcesiyle kaleme alinmis eserlerin biiyiik bir boliimii Marmara Universitesi
Nadir Eserler Koleksiyonu’ndan saglanmis; eksik kalan metinlere ise ¢evrim igi veri
tabanlar1 ve Milli Kiitliphane araciligiyla ulagilmistir. Tiim kaynak tarama ¢aligsmalari

Ekim 2021 itibariyla tamamlanarak tez yazim asamasina gecilmistir.

Bu ¢aligmanin ortaya ¢ikmasinda bilgi, deneyim ve rehberligiyle yonlendirici
olan kiymetli danmismanim Dr. Ogr. Uyesi Fikret Uslucan’a en icten siikranlarimi
sunarim. Dini literatiir ve terminolojiye yonelik degerli katkilariyla ¢aligmaya destek
veren Ordu Dini Ihtisas Merkezi Egitim Gérevlisi Ibrahim Alkan’a, kaynak temini ve
igerik iiretimi silirecinde Ozverili yardimlariyla yanimda olan Tiirk Dili ve Edebiyati
ogretmeni Esra Kalkan’a ve Sakarya Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi
Ogr. Goér. Dr. Giilfidan Aytas’a tesekkiir ederim. Ayrica tez calismasinin her
asamasinda dogrudan veya dolayli olarak katki saglayan, destegini ve emegini

esirgemeyen tliim kisi ve kurumlara minnet ve saygilarimi sunarim.
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OZET

Giresun Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dali
Tirk Dili ve Edebiyat1 Doktora Programi

Tez Bashgr : Tiirk Siirinde Deniz (1923-1940)

Tez Tarad : Doktora Tezi

Damsman : Dr. Ogr. Uyesi Fikret USLUCAN

Hazirlayan : Ulkii Kiibra CIHANKER

Yil : 2025

Sayfa Sayis1 : 452

“Turk Siirinde Deniz (1923-1940)” baslikli bu ¢alisma, belirtilen tarih
araliginda Yeni Tiirk Edebiyati'nin o6nde gelen sairlerinin deniz temasina
yaklagimlarini, denize yiikledikleri anlamlart ve denizi hangi baglamlarda
kullandiklarin1 ortaya koymayi amaglamaktadir. Aragtirma stirecinde, Cumhuriyet
donemi Tiirk siirinde etkin olmus toplam altmis yedi sairin yayimlanmis siir kitaplar
ile donemin edebiyat dergilerinde yer alan siirleri ayrintili bicimde taranmis ve
incelenmistir. Yapilan inceleme sonucunda, otuz ii¢ sairin toplamda yiiz elli deniz
temal siir kaleme aldig1 belirlenmistir. Calismada yalnizca dogrudan “deniz” kavrami
degil; ayn1 zamanda denizi ¢agristiran deniz kenari, sahil, kumsal, ada, engin, umman,
okyanus, rthtim, korfez, iskele, liman, gemi, yelken, sandal ve kayik gibi imgeler de
degerlendirilmistir. Sairlerin denizle kurduklari iliskinin yogunlugu ve cesitliligi
dikkate alinarak siirler on dokuz ayr1 konu bashg: altinda smiflandirilmistir.
Arastirma, yalnizca denize yiiklenen anlamlarin ¢éziimlemesiyle sinirl kalmay1p, aynm
zamanda sairlerin bireysel deniz algilarini da degerlendirmistir. Elde edilen bulgular,
denizin Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde bireysel ve toplumsal duygularin, igsel
catigmalarin, psikolojik durumlarin, yasam tarzlarmin ve ideolojik-Siyasi
yaklagimlarin aktariminda ¢ok yonlii, zengin ve gii¢lii bir metafor olarak kullanildigini

ortaya koymustur.

Anahtar Kelimeler: Siir, Sair, Deniz, Tema, Yeni Tiirk Edebiyati
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ABSTRACT

Giresun University Institue of Social Sciences Department Department of Turkish
Language and Literature Turkish Language and Literature PhD Programme
Thesis Name : Sea in the Turkish Poetry (1923-1940)

Thesis Type : Doctoral Thesis

Supervisor : Assist. Prof. Dr. Fikret USLUCAN

Author - Ulk{l Kiibra CTHANKER
Year : 2025
Pages - 452

This study, titled “The Sea in Turkish Poetry (1923—1940)”, aims to explore
the meanings attributed to the sea and the contexts in which it is used by leading poets
of New Turkish Literature during the specified period. Within the scope of the
research, the published poetry collections and poems featured in the literary magazines
of sixty-seven poets active in Turkish poetry of the Republican era were systematically
reviewed and analyzed. As a result of the study, it was determined that thirty-three
poets composed a total of one hundred and fifty sea-themed poems. The research not
only considers the direct reference to the “sea” but also evaluates related elements such
as the seaside, shore, beach, island, vastness, ocean, open sea, dock, bay, pier, port,
ship, sail, boat, and skiff. The poems were categorized under nineteen thematic
headings based on the intensity and diversity of the poets’ engagement with the sea.
The study not only analyzes the meanings assigned to the sea but also examines the
individual perceptions of the poets regarding the sea. The findings reveal that, in
Republican era Turkish poetry, the sea emerges as a rich, versatile, and powerful
metaphor for conveying personal and collective emotions, inner conflicts,

psychological states, lifestyles, and ideological or political perspectives.

Key Words: Poetry, Poet, Sea, Theme, Modern Turkish Literature
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GIRIS

Su, insanlik tarihinin en eski ve en evrensel imgelerinden biridir. Hayatin
kaynag1 olarak kabul edilen su, yalnizca biyolojik bir zorunluluk degil, ayn1 zamanda
toplumlarin kiiltiirel hafizasinda ve kolektif bilingdisinda koklii anlam katmanlar
barmdirir. Medeniyetlerin su kaynaklar1 etrafinda kurulmasi, suya atfedilen kutsiyet
ve onunla iligkilendirilen saflik, yenilenme, 6liim ve yeniden dogus gibi kavramlar,
suyun toplumsal ve Kkiiltiirel degerinin gostergesidir. Antik mitolojilerden modern
sanata kadar su, siirlar1 agan ve kiiltiirlerarasi bir metafor olarak karsimiza ¢ikar. Bu
baglamda deniz, suyun en genis ve sonsuz formu olarak insanin hayal giiciinii,
korkularini, 6zgiirlikk arayisini ve bilinmezlik karsisindaki tutumunu yansitan giiclii
bir imgeye doniisiir. Ozellikle edebiyatta deniz, bireysel i¢ diinyalarin, toplumsal
degisimlerin ve ideolojik yaklasimlarin sembolik bir anlatim araci olmustur. TUrk
siirinde de deniz, 1923-1940 yillar arasinda degisen estetik yaklagimlar ve toplumsal
dontigiimler baglaminda sairlerin duygu diinyasini ve diisiinsel yonelimlerini yansitan
zengin bir metaforik kaynak olarak one ¢ikar.

“Tirk Siirinde Deniz (1923-1940)” adli ¢alismanin belirlenmesine Ahmet
Hamdi Tanpinar’in, hocast Yahya Kemal’i bir yazisinda “Tiirk siirinde biricik deniz
sair’” (Tanpinar, 2014, s. 327) ilan etmesi ilham kaynagi olmustur. Yahya Kemal’in
siirleri yiiksek edebi degere sahiptir; ancak hem edebiyat bilimci hem de sanatgi
kimligiyle 6ne ¢ikan Ahmet Hamdi Tanpinar’in bu degerlendirmesinin nesnel mi
yoksa 0znel mi oldugu tartismaya aciktir. Bu mesele, Yahya Kemal’in yasadigi
donemdeki deniz siirlerinin arastirilmasiyla bulunabilir. Boylelikle Yahya Kemal’in
iddia edildigi tizere “biricik” (Tanpinar, 2014, s. 327) olup olmadigina karar verilebilir.
Dolayisiyla incelenecek siirler, Cumhuriyet Donemi’nin ilk halkasi olan 1923-1940
yillart arasindan secgilmistir.

Yeni Tiirk Edebiyati alaninda Cumhuriyet doneminin ilk devrini kapsayan
tarihler, tam anlamiyla belli degildir. Genel olarak bu dénem, Cumhuriyet’in ilaninin
ardindan yonetim bi¢iminin degismesi, Tiirk siirinde avangart bir hareket olan Garip
Hareketinin ortaya ¢ikis1 ve Ikinci Diinya Savasi dncesinde yasanan siyasi gerginlik

yillarin1 kapsamaktadir. S6z konusu yillar hem edebiyat hem de Tiirk siiri agisindan
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birer doniim noktasi mahiyetinde oldugundan arastirmalar yapilirken bu tarihler,
edebiyatta cumhuriyetin ilk donemi olarak kabul edilir.

1923-1940 tarihleri arasinda aktif olarak siirle ilgilenmis altmis yedi sair; Inci
Enginilin, Kenan Akyiliz, Ahmet Oktay ve Ahmet Kabakli’'nin doénemle ilgili
kitaplarindan tespit edilmistir. Bu sairler sirastyla; Mehmet Akif Ersoy, Riza Tevfik,
Neyzen Tevfik, Halil Nihat Boztepe, Yahya Kemal, Ahmet Hasim, Ziya Gokalp,
Mehmet Emin Yurdakul, Faruk Nafiz Camlibel, Halit Fahri Ozansoy, Orhan Seyfi
Orhon, Yusuf Ziya Ortag, Enis Behi¢ Koryiirek, Necmettin Halil Onan, Sukdfe Nihal,
Emin Recep Gurel, Halide Nusret Zorlutuna, Haluk Nihat Pepeyi, Kemalettin Kamu,
Omer Bedrettin Usakli, Zeki Omer Defne, Sabahattin Ali, Ahmet Kutsi Tecer, Bedri
Rahmi Eyiipoglu, Behget Kemal Caglar, Ibrahim Alettin Govsa, Orhan Saik Gokyay,
Arif Nihat Asya, Hiiseyin Nihal Atsiz, Niyazi Yildirnm Gengosmanoglu, Nazim
Hikmet, Erciiment Behzat Lav, Nail Vahdeti Cakirhan, Ilhami Bekir Tez, Hasan
[zzettin Dinamo, Necip Fazil Kisakiirek, Asaf Halet Celebi, Salih Zeki Aktay, Ali
Miimtaz Arolat, Mustafa Seyit Sutiiven, Muammer Liitfi, Sabri Esat Siyavusgil, Yasar
Nabi Nayir, Vasfi Mahir Kocatiirk, Cevdet Kudret Solok, Ziya Osman Saba, Kenan
Hulusi Koray, Sevket Hifz1 Rado, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Muhip Diranas,
Cahit Sitki1 Taranci, Basri Gocul, Sait Faik Abasiyanik, Sabahattin Kudret Aksal,
Abdiilkadir Meri¢boyu, Melih Cevdet Anday, ilhan Berk, Salah Birsel, Necati Cumals,
Rifat ITlgaz, Cahit Irgat, Orhan Veli Kanik, Mithat Cemal Kuntay, Cahit Kilebi,
Hiiseyin Siret Ozsever, Fehmi Hilmi ve Ziya Ilhan’dur.

Belirlenen tarihler arasinda deniz temali yiiz elli siir yazan sairler sunlardir:
Yahya Kemal, Faruk Nafiz Camlibel, Halit Fahri Ozansoy, Enis Behi¢ Korytirek,
Necmettin Halil Onan, Stk{fe Nihal, Halide Nusret Zorlutuna, Kemalettin Kamu,
Omer Bedrettin Usakli, Ahmet Kutsi Tecer, Behcet Kemal Caglar, Ndzim Hikmet,
Erciiment Behzat Lav, Nail Vahdeti Cakirhan, Necip Fazil Kisakiirek, Asaf Halet
Celebi, Salih Zeki Aktay, Ali Mumtaz Arolat, Mustafa Seyit Sutliven, Sabri Esat
Siyavusgil, Yasar Nabi Nayir, Vasfi Mahir Kocatirk, Cevdet Kudret Solok, Ziya
Osman Saba, Sevket Hifz1 Rado, Cahit Sitki Taranci, Sabahattin Kudret Aksal, Melih
Cevdet Anday, Ilhan Berk, Necati Cumali, Orhan Veli Kanik, Hiiseyin Siret Ozsever
ve Fehmi Hilmi’dir. Inceleme kapsamimnin disina ¢ikan sairler ya deniz temasim

islememis ya da siirleri tayin edilen tarihler arasinda yayimlanmamastir.
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Calisma, tematik olup zikredilen sairlerin deniz temal1 yahut gemi, liman, ada,
sahil, koy, vb. kelimeler araciligiyla deniz temasini isleyen siirlerini ele alir. Bunlar,
sairlerin denize yiikledigi anlamlara gore gruplandirilmistir. Boylelikle belirtilen
tarihlerde denizin ifade derinligi tespit edilmek istenmistir.

Siirlerin anlam boyutunu derinlemesine inceleyebilmek i¢in ¢esitli dilbilim,
gostergebilim ve imgelem kuramlarindan yararlanilmistir. Mehmet Rifat’in “XX.
Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlar1 17 (2020a) ve “XX. Yiizyilda Dilbilim
ve Gostergebilim Kuramlar1 2”” (2020b) adli eserleri, modern dilbilim ve gostergebilim
teorilerini ele alarak metinlerdeki ¢ok katmanli anlamlari ¢oéziimlemeye yonelik
yontemler sunmaktadir. Hilmi Ugan’in “Yazinsal Elestiri ve Gostergebilim” (2016a)
ve “Dilbilim, Gostergebilim ve Edebiyat Egitimi” (2016b) adl1 ¢alismalari, yazinsal
metinlerin 6zellikle gostergeler lizerinden anlamlandirilmasina odaklanmaktadir. Bu
kaynaklar, siirlerdeki imgelerin ve anlam boyutlarinin kavramsal bir cerceveye
oturtulmasinda etkili olmustur.

George Lakoff ve Mark Johnson’in “Metaforlar: Hayat, Anlam ve Dil” (2015)
adli kitab1, metaforlarin yalnizca dilde degil, insan diisiince sisteminde nasil temel bir
yap1 olusturdugunu incelemekte ve siirlerdeki metaforlarin derin anlamlarini agiga
cikarmada katki sunmaktadir. Kubilay Aktulum’un “Imgelem Céziimlemesine Giris”
(2021) adli eseri, imgelerin edebi metinlerdeki islevlerini analiz etmek i¢in kapsamli
bir metot sunarken, Cemal Sakar’in “Imge, Gergeklik ve Kiiltiir” (2017) isimli yaputi,
imgelerin toplumsal ve kiiltiirel baglamlarini ele almaktadir.

Ayrica, Metin Cengiz’in “Imge Nedir” (2018) ve Rasim Ozdenéren’in “Yazi,
Imge ve Gergeklik” (2014) adli eserleri, imgenin edebiyattaki estetik ve diisiinsel
islevlerini tartisarak, deniz temali siirlerdeki imgelerin ¢ok boyutlu anlamlarini
kesfetmede 6nemli birer rehber olmustur.

“Tirk Siirinde Deniz” bashgi altinda degerlendirilebilecek ilic bagimsiz
calisma ile iki yiiksek lisans tezi bulunmaktadir. Bunlardan; Abdulkerim Ding’in
“Deniz Tiirkiisii: Deniz Siirleri Antolojisi” (2001) adl1 eseri, Yeni Tiirk Edebiyati’nin
tiim donemlerini kapsayan onemli ¢alismalardan biri olarak dikkat ¢eker. Ding, bu
calismay1 literatiirde ilk kez ele aldigini ve eserin, Kocaeli Universitesi’nde
diizenlenen bir sempozyumda sunulan “Cagdas Tiirk Siirinde Deniz” baglikli

bildirisinin bir sonucu olarak ortaya ¢iktigini belirtir (2001, s. xxxvi). Antolojide, genis
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bir zaman dilimini kapsayan deniz temal siirler yer almakla birlikte, eser isminin
antoloji olmasi nedeniyle bu tema etrafindaki tiim siirleri icermez. Bu duruma Ding de
kitabinda agikc¢a deginmistir.

Abdulkerim Ding, “Cagdas Tiirk Siirinde Deniz” (2021) adli eserinde,
antolojisinde eksik kaldigini diisiindiigii kisimlart tamamlamay1 amaglar. Bu kitap,
antolojiden farkli olarak, Tiirk edebiyatinda denizin yerini ve Onemini ele alr,
ardindan deniz temal1 siirleri igeriklerine gore simiflandirarak sunar. Siirlerin
siniflandirilmasinda, denizin hangi baglamda ele alindigi temel bir kriter olarak
kullanilir.

Mehmet Narli, “Siir ve Mekan” (2007) adli inceleme kitabinda, 1923-1950
yillar1 arasindaki Tiirk siirinde mekan algisini ele almistir. Bu ¢alismasinda, belirtilen
doneme ait siirlerde mekanin “kiiltiirel, poetik ve kisisel kokenleri” (2007, s. 10)
hakkinda bir kanaate varmay1 hedefler. Narli, bu baglamda siirleri, iceriklerinde yer
alan mekanlara gore siniflandirir. Kitabin “Siirin Denizleri / Sairin Sular1” bagslikli
besinci boliimiinde, bu donem Tiirk siirinde denizin, siir ve sair perspektifinden nasil
islendigini ayrintili bir sekilde ortaya koyar.

Yiiksek lisans tezlerinden ilki; Yrd. Dog. Dr. Mehmet Akkaya danigsmanliginda
Betiil Mutlu tarafindan yazilan “Divan Siirinde Deniz Imgesi ve Siir Ogretiminde
Kullanilmas1” (2012) baslikli calismadir. Tez, klasik Tiirk edebiyatindan secilen
sairlerin siirlerindeki deniz imgelerini inceler ve bu imgeler lizerinden siir sanati
egitimine yonelik ilkeler belirlemeyi amaglar. Ikincisi ise, Dog. Dr. Mesut Teksan
danigsmanliginda Meltem Yanik tarafindan kaleme alinan “Servet-i Fiinn Siirinde
Deniz Temal: Siirlerin Psikanalitik incelenmesi” (2021) baslikli ¢alismadir. Bu tez,
Servet-i Fiinln donemi sairlerinden Tevfik Fikret, Cenab Sahabeddin, Siileyman
Nesib, Faik Ali Ozansoy, Celal Sahir Erozan, Hiseyin Siret Ozsever, Stileyman Nazif,
Hiiseyin Suat Yalgin ve Ahmet Resit Rey’in deniz temal: siirlerini psikanalitik bir
yaklasimla analiz eder.

Tezde incelenen siirler, Mehmet Kaplan’in “Siir Tahlilleri 17 (2013) ve “Siir
Tahlilleri 2” (2012) eserleri basta olmak iizere, Ahmet Kabakli’nin “Siir Incelemeleri”
(2018), Nurullah Cetin’in “Siir Coziimleme Yontemi” (2019), Nurullah Cetin,
Ramazan Gilendam ve Mehmet Narli’nin ortak ¢alismasi olan “Siir Coziimlemeleri”
(2015), M. Fatih Andi’nin “Giinese Tutulan Ayna” (2018) ve Ibrahim Tiizer’in



XXII

“Siir/Yorum” adli eserleri temel alinarak tahlil edilmistir. Analiz siirecinde, siirlerin
belli basl sanatsal yonlerine vurgu yapilmis ve yorum boliimleri daha kapsamli bir
sekilde ele alinmistir. Ayrica, siirlerde denizin anlam boyutu 6ne c¢ikarilmaya
calisilmigtir.

Bu tez, 1923-1940 yillar1 arasinda yazilan Tiirk siirinde "deniz" temasinin
estetik, simgesel ve tematik boyutlariyla nasil islendigini ortaya koymay1; ayrica
sairlerin bu temaya Yyukledikleri anlamlar1 edebi baglam iginde analiz etmeyi
amaglamaktadir. Arastirma kapsaminda, dénemin 6nde gelen sairlerinin eserlerinde
denizin hangi baglamlarda ele alindig1 ve denize yuklenilen imgelerin icerikleri detayli
bir sekilde tahlil edilmistir. Calisma, sairlerin denizle kurduklar iliskiyi tematik bir
yaklagimla degerlendirerek bu donemin Tiirk siirindeki deniz algisini ortaya koymay1
amaclamaktadir.

Birinci boliimde, denizin farkli disiplinler ve kavramlarla iligkisi ele alinmistir.
Sanat, mitoloji, psikanaliz, semavi dinler, Tiirk halk anlatilar1 ve Tiirk siirinde deniz
temasinin tarihsel ve kiiltiirel baglamlar1 irdelenmistir. Deniz, insanin degisken ruh
halini yansitan bir metafor olarak sanat ve edebiyatta yer alirken, mitolojide yaratilis
ve giic sembolii, psikanalizde ise anne rahmine doniis arzusunun bir ifadesi olarak
degerlendirilmistir. Ayrica, Tiirk halk anlatilarinda denizin efsanevi bir unsur olarak
nasil sekillendigi ve Tiirk siirindeki tematik islevi detayl bir sekilde sunulmustur.

Ikinci boliimde, Cumhuriyet’in ilk yillarmi kapsayan dénemde deniz temali
siirler ayrintili bir sekilde incelenmistir. Donemin altmis yedi sairinin eserleri taranmis
ve otuz li¢ sairin deniz temasini isledigi belirlenmistir. Siirler; ada, sahil, dalgalar,
gemi, firtina ve deniz yolculugu gibi alt bagliklar altinda tematik olarak
gruplandirilmistir. Ayrica, denizin bireysel ve toplumsal duygularin, ideolojik ve
estetik mesajlarin aktariminda nasil bir ara¢ olarak kullanmildig1 6rneklerle ortaya
konulmustur.

Uclinci boliimde, 1923-1940 yillart arasinda Tiirk siirinde deniz temasin
isleyen sairlerin bireysel deniz algilar1 incelenmistir. Deniz imgesine sairler tarafindan
yuklenilen anlamlar; onlarin estetik yonelimleri, 6znel yasantilar1 ve donemin hakim
toplumsal perspektifleriyle birlikte degerlendirilmistir. Yahya Kemal, Necip Fazil,
Nazim Hikmet ve Ali Miimtaz Arolat gibi isimlerin denize dair 6zgiin yorumlar1 ve

siirlerinde bu temay1 ele alig bicimleri iizerinde durulmustur. Ayrica, denizin bireysel
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duygularin ifadesinde ve toplumsal meselelerin aktariminda nasil bir metafor olarak
kullanildigina dair kapsamli bir ¢6ziimleme yapilmuistir.

Sonug¢ kisminda, 1923-1940 yillar1 arasinda Tiirk siirinde deniz temasinin
genel bir degerlendirmesi yapilmistir. Bu déonemde denizin, hem bireysel duygularin
(ask, yalmzlik, 6zlem) hem de toplumsal ve ideolojik meselelerin (milliyet¢ilik,
Ozgiirliik) aktariminda 6nemli bir sembol olarak kullanildig: tespit edilmistir. Sairlerin
denizi sadece bir tema degil, ayn1 zamanda psikolojik, felsefi ve estetik bir ifade araci
olarak kullandig1 ortaya konulmustur. Calisma, deniz temasinin Tirk siirindeki ¢ok
yonlu kullanimini gézler 6niine sererken, bu temanin donemin kiiltiirel, siyasi ve edebi
dinamikleriyle iliskisini de irdelemistir.

Bu tez, 1923-1940 yillar1 arasindaki Tiirk siirinde deniz temasini ele alarak,
edebiyat tarihinin bu 6nemli donemine 6zgilin bir bakis a¢ist sunar. Sairlerin denizi
bireysel ve toplumsal anlamda nasil yorumladigini tahlil eden ¢aligma, Tiirk siirinde
tematik incelemelerin derinlesmesine olanak saglar. Sairlerin eserlerinde deniz imgesi
araciligiyla kurgulanan metaforlar, donemin estetik, ideolojik ve psikolojik
dinamiklerinin ¢6ziimlemesine ©Onemli katki saglar. Ayrica, bu arastirma,
Cumbhuriyet’in erken yillarindaki edebi tiretimi farkli bir baglamda ele alarak, deniz
temasinin Turk kiiltlirii ve edebiyatindaki yerini daha 1yi kavramamiza yardimci olur.

Bu tezin ortaya koydugu bulgulardan hareketle, Tiirk siirinde deniz temasinin
farkli donemlerdeki yansimalarini karsilagtirmali olarak ele alan calismalar yapilabilir.
Ozellikle Tanzimat, Servet-i Fundn ve Cumhuriyet sonrasi dénemlerde deniz
temasinin nasil bir doniisiim gegirdigi arastirilabilir. Ayrica, bu tema, diger edebiyat
tiirleriyle (roman, oykd, tiyatro) iligskilendirilerek incelenebilir. Deniz metaforunun
sadece bireysel anlam diinyasinda degil, toplumsal olaylar ve ideolojik temsiller
baglaminda da nasil kullanildigina dair disiplinler arasi ¢caligmalarin yapilmasi, edebi

ve kiiltiirel incelemelere yeni katkilar sunabilir.



BIRINCi BOLUM
1. SANAT, EDEBIYAT VE TEOLOJIDE DENIZ

Dogada insan ruhunun degiskenligini en gli¢lii bicimde yansitan unsurlardan
biri olan deniz, agik havalarda mavi tonlariyla huzur, kapali havalarda ise gri ve
kursuni renkleriyle kasvet duygusu uyandirir. Deniz, yalniz gorsel degil, isitsel
anlamda da insan iizerinde derin bir etki birakir. Ozellikle anne karnindaki amniyotik
sivinin dalgali ortamini ¢agrigtiran ritmik sesleri, bireye igsel bir siikiinet ve
korunmusluk hissi verir. Bu yoniiyle deniz, psikanalitik agidan bireyin bilingdisinda
sakli olan anneye doniis arzusu ve ilksel giivenlik arayisini simgeleyen giiclii bir
metafor niteligi tasir.

Denizle kurulan bu sembolik bag, bireyin yalnmiz kalip diisiincelerini
berraklastirmasina ve varolussal kararlarim1 daha saglikli  bir zeminde
sekillendirmesine olanak tanir. Sonsuzluk ve 6zgiirliik imgeleriyle biitiinlesen deniz,
bireye kendilik bilinci kazandirir; insan, denizle yiizlestiginde dissal kaliplara ve
toplumsal rollerin dayattigi sinirlamalara bagl kalmaksizin, 6z benligini kesfetme
firsat1 bulur. Bu baglamda denizin, sanat, mitoloji, psikanaliz, semavi dinler, Tiirk halk
anlatilar1, siir ve 6zellikle Tirk siiri ile kurdugu tarihi ve kiiltiirel etkilesimlerin

incelenmesi, bu calismada denizi anlamlandirma siirecine 6nemli katki saglayacaktir.

1.1. SANAT VE DENIiZ

Karada neredeyse her yeri fetheden, ayak basmadik yer birakmayan insan,
denizi heniiz tam anlamiyla kesfedememistir. Okyanusla; 6zellikle de tabaniyla ilgili
resmi ¢caligmalar, H.M.S. Challenger adl1 kesif gemisinin 1872 ile 1876 yillar1 arasinda
topladig bilgilere dayanir. Elde edilen veriler okyanus 1s1s1 ve kimyasi, akintilar, deniz
yasami ve tabanina dairdir. Cagdas arastirmalar ise Ikinci Diinya Savasi’dan sonra
baglamistir. 1950; hatta 1960’larin sonuna degin sualt1 araclarinin yapimi okyanus
incelemelerinde koklii degisiklikler yapmustir. Biitiin teknolojik gelismelere ragmen
giiniimiizde okyanuslarin yalnmz ylizde besi kesfedilmistir (National Geographic,

2024). Dolayisiyla deniz, gizemini ve ulagilmazligini biiylik dl¢iide korudugu igin



sanatsal iiretimde hala essiz bir ilham kaynag1 olmayi siirdiirmektedir. Bilinen nesne
ve varliklara kiiltiirel baglamda sonradan anlamlar atfedilirken, deniz gibi sirlarini
biitlinliyle ifsa etmeyen unsurlar, farkli donemlerde ve kiiltiirlerde yeniden
anlamlandirmaya acgik kalir. Bu durum, denizi yalnizca dogal bir unsur degil, ayn
zamanda sanat, edebiyat, mitoloji, psikanaliz ve felsefe gibi disiplinlerde ¢ok katmanli
bir anlam alan1 haline getirir. Sonsuzlugu, derinligi, tehlikesi ve huzuru ayni anda
barindiran deniz; sanatgilar, diisiiniirler ve sairler icin hem bireysel hem de toplumsal
diizeyde anlam iiretiminin tilkenmeyen bir kaynagi olarak varligin siirdiirmektedir.

Insanin kendisini ifade etme, sonsuzluga erisme ve varligini anlamlandirma
yoniindeki icsel arayisi, sanatin dogusunun temel dinamiklerinden biri olmustur.
Magara resimlerinden giiniimiize uzanan tarihsel siirecte sanatin giderek farkli
disiplinlere ayrilmasi, insanin diisiinsel ve duygusal diinyasini biitliniiyle aktarabilme
noktasinda karsilagtigi sinirliliklarin gostergesidir. S6z konusu siirlilik yalnizca
insanin bireysel ifadesine 6zgii olmayip, ayni zamanda degisim odakli zamanin akisina
ve toplumsal doniisiimlerin etkisine bagli olarak sekillenmistir.

Insan varligi, siirekli doniisen dogas1 geregi zamanla uyum saglama ve bu
dogrultuda kendini yeniden tanimlama ¢abasi i¢inde olmustur. Bu evrimsel siireg,
sanatin hem ifade big¢imlerini hem de igerik diinyasini siirekli olarak yeniden
yapilandirmasina zemin hazirlamistir. Dolayisiyla giizel sanatlar bashigi altinda
degerlendirilen resim, miizik, edebiyat gibi ana sanat dallarinin her birinin, kendi
igerisinde farkli tiir ve bi¢cimlere ayrilmasi, insanin anlam yaratma arayisinin ve sanata
yon verme siirecinin dogal bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

Insan, varolugsal deneyimlerini anlamlandirma ve aktarma cabast iginde tarih
boyunca farkli sanat dallarina yonelmistir. Zamanla degisen bireysel, toplumsal ve
kiltiirel kosullar, ifadenin bi¢cimini de doniistiirmiis; insan, kimi duygularini resimle,
miizikle, bazilarini ise so6zle anlatma geregi duymustur. Her sanat dali, kendine 6zgi
sembolik dili ve ifade bigimiyle insanin i¢ diinyasina dair farkli boyutlar1 yansitma
giiciine sahiptir. Gorsel sanatlar imgeye, miizik sesin ritim ve tinisina, edebiyat ise dile
ve sOze dayanir; bu yonleriyle her biri, insanin sezgisel, duygusal ya da bilissel
yoOnlerine hitap eder. Bu cergevede, sanatin farkli bicimleri birbirinin alternatifi degil,
tamamlayicisi olarak goriilmelidir. Ciinkii insan deneyimi ¢ok boyutludur ve tek bir

sanat disiplini, bu deneyimin tiim boyutlarin1 kusatmakta yetersiz kalabilir.
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Dolayisiyla sanat, ifade edilemeyeni goriiniir, duyulur ya da sdylenir kilarak insanin
kendini ve diinyay1 anlama ¢abasina hizmet eder.

Sanatin temel varlik sebeplerinden biri de insanin 6liimsiizliik arzusudur. Bir
giin yok olacagmin bilincinde olan insan, kendisinden sonra da varligin
stirdiirebilecek bir iz birakma ihtiyact duyar. Bu ihtiyag, zaman ve mekanin dtesine
ulagabilme potansiyeli tagiyan sanat araciliiyla karsilanabilir. Sanat eseri, sanatginin
i¢ diinyasindan izler tasiyarak onun varolussal deneyimlerini gelecege aktarir. Bu
baglamda, sanat bir yoniiyle bireyin benligini kalici kilan sembolik bir forma doniisir.
Zira sanat eseri sanat¢inin ruhsal diinyasinin bir yansimasidir ve bu yansima, fiziksel
bedenin yok olusundan sonra da varligini stirdiirebilir.

Insanin sanatla siiregelen sonsuzluk, dliimsiizliik gibi his ve arzularmin tabiatta
somut haliyle viicut bulmus harikalarindan biri de denizdir. Uzerindeki gogiin rengini
yansittigindan hem yatay hem de dikey alandaki tek renk —genellikle mavi— kiside
derinlik algis1 olusturur. Bu da sonsuzluk, 6liimsiizliik gibi diisiincelerin yani sira en
cok da 6zgiirliikk duygusunu uyandirir.

Tabii ki deniz yalniz bu his ve fikirlerden ibaret degildir. “deniz, su, enginlik,
mavilik, hareketlilik, asilmazlik ozellikleriyle goriinmenin yani swra, sairlerin ig
diinyasiyla birleserek daha bir¢ok farklt imajin da kaynagi olmustur: derinlik,
suuralti, saflik, karamsarlhk, sevgili vb.” (Torenek, 2008, s. 165). Yani deniz, sanata
benzer sekilde degisken dogasi geregi birbirinden farkli anlamlara sahiptir. Bu
anlamlar iklim, mevsim ve giiniin vakitlerine gore aldig1 haller ve renkler disinda
blyutkluk, kucuklik, siglik ve derinlige dayanarak ¢esitlilik gosterebilir. Bu yoniiyle
zaman, mekan ve olaylar karsisinda ayri ruh hallerine giren insam hatirlatir. insan

anlatan sanat da onu ilgilendiren konularda gosterge olarak denizi secer.

1.2. MITOLOJi VE DENiZ

Efsane donemi oncesi kutsal anlatilar olarak 6zetlenebilecek mitler, genellikle
hava, su, toprak ve ates gibi dort elementin, diinyanin tanrisal baglamda meydana
gelisine dair hikayelerle baslar. Sadece mitlerde degil, dinler tarihinde de diinyanin
baslangicinin sudan oldugu goriiliir. Bu nedenle su ve deniz, neredeyse tiim uluslarin

mitolojilerinde ve dinlerinde énemli bir yer tutar.
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Mitlerin suya atfettigi bu merkezi rol, diisiince tarihinin ilerleyen donemlerinde
de karsilik bulur. Makalelerden ziyade denemeler toplami olan Su ve Diisler’de
Bachelard, suyun insan bilincindeki yansimalarini ele alirken sanki su kenarinda gecen
cocuklugunun nostaljisini yasar. Ancak, degerlendirmelerindeki her bir unsur belirli
bir amaca hizmet eder. Bachelard, suyun “bir yazgi tlirii” ve buna mukabil “varligin
toziinii durmaksizin dontistiiren temel bir yazg1” (Bachelard, 2006, s. 12-13) oldugunu
sOyleyerek onun, varliga sekil verip aym1 zamanda kaderi degistirme giiciinii haiz
kaderler istiliigiinii vurgular. Bu yaklagim, mitlerde suya yiiklenen yaratici ve
doniistiiriicii islevle oOrtiisir.

Bazi yaratilig mitlerinde, evrenin baslangicta tamamen suyla kapli olduguna
inanilir. Bu anlayis, Ozellikle suyun yasamsal bir kaynak olarak one c¢iktigi
cografyalarda daha belirgin bi¢imde kendini gosterir. Su, bir ¢dl iilkesi olmasi
sebebiyle Misir i¢in gok 6nemli bir unsurdur. Bu durum, Misir mitolojisinin temel yap1
taglarindan biri olan ve yaratilis anlatilarinin merkezinde yer alan Nil Nehri ¢evresinde
sekillenen kozmogonik sdylemlere dogrudan yansimigtir. Yunan mitolojisinde
yaratilis genellikle toprak ve gokyiiziiniin birlesmesiyle baslarken, Misir mitolojisinde
bu islevi giines ve okyanus istlenir. Bu iki unsurun etkilesiminden diinyanin ve
insanligin yaratildig1 kabul edilir. Mitlerin bir baska varyantinda ise yine baslangigta
her yerin suyla kapli oldugu diisiiniiliir; ancak bu anlatiya bir de kozmik yumurta
motifi eklenir. S6z konusu anlatida, yumurtanin ¢atlamasiyla i¢inden kaz bi¢iminde
tasvir edilen giines tanris1 Ra dogar ve yaratilis siireci onunla birlikte bagslar. Her iki
anlat1 da yap1 ve anlam bakimindan birbirine olduk¢a yakindir (Gezgin, 2018, s. 60).

Cin yaradilis mitine gore, evrenin baslangicinda yalnizca giiney ve kuzey
yonlerinde yer alan iki biiyilik okyanus ile bu okyanuslarin ortasinda konumlanmis bir
kara parcasi vardir. Her iki okyanusun efendileri, her glin bu kara parcasinda bir araya
gelir ve onun iizerine birer delik agarlar. Agilan her delik, kara pargasina bir yeti
kazandirir: gérme, isitme, yeme ve konusma gibi temel insani islevler, bu siirecte
yavas yavas olusur. Yedi giin boyunca siiren bu eylemler sonucunda kara pargasi,
neredeyse canli bir varliga doniisiir. Ancak yedinci gliniin sonunda, okyanus
efendilerinin bu siirecteki igleri tamamlanir ve onlarin miidahalesi sona erdiginde, kara
parcasinin efendisi olan Kaos 6liir. Bu anlatiya gore, yaratilis siireci Kaos’un dliimiiyle

son bulur ve bdylece diizenli bir evrenin, yani Kozmos un ortaya ¢ikist miimkiin héle
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gelir. Mit, kaostan kozmosun dogusunu simgeleyen alegorik bir yapiya sahiptir
(Mackenzie, 1996, s. 217).

Japon mitolojisinde yaratilisin kdkenleri biiyiik 6l¢lide Cin etkisi tagir. Mitin
baslangicinda giines ve ay gibi gok cisimleriyle birlikte yeryiizii, denizler ve yedi tanri
vardir. Ancak bu ilk tanrilarin akibeti bilinmemektedir; mitolojik anlatiya gore
sonradan ortadan kaybolmuslardir. Onlarin ardindan gelen yeni tanrilar doneminde
yeryiizi, heniiz bigcimlenmemis, "bir denizanasi gibi stiriiklenen" bir halde tasvir edilir.
Yeni tanrilar, sekilsiz okyanusu "kalin ve yapigskan" bir hal alana kadar karistirir; bu
stre¢ sonunda olusan ¢amurdan ilk ada meydana getirilir. Daha sonra bu ada iizerinde
yapilar inga edilir. Bu anlati, Japon mitolojisinde diizenli bir diinyanin dogusunun,
kaotik bir deniz ortamindan tanrisal miidahaleyle bicimlendirilmesini simgeler
(Mackenzie, 1996, s. 289-290).

Hint mitolojisinde tanrilar suda yasar ve su, kutsal bir unsur olarak arinma ve
temizlenme islevlerine sahiptir (Gezgin, 2018). Mitolojik anlatilarda her ne kadar
“baslangicta yalnizca Brahman vardi” denilse de bazi1 kaynaklarda Brahman’in dogus
yeri olarak su gosterilmektedir (Kaya, 1997). Bu durum, suyun kozmogonik dizlemde
Brahman’dan bile dnce var olan bir ilke olarak kabul edildigine isaret eder. Dolayisiyla
su, Hint mitolojisinde yalnizca yasamsal degil, ayn1 zamanda varolusun baslangicina
dair metafiziksel bir 6ge olarak da konumlandirilmistir.

Yunan mitolojisinde evrenin baslangicinda disil ilke olan toprak tanricasit Gaia
ile eril ilke olan gok tanris1 Uranos vardir. Gaia ile Uranos siirekli birlesim halindedir
ve bu birliktelikten dogan ¢ocuklarin1 Uranos, Gaia’nin rahmine hapsettigi icin Gaia
biiyiik bir act ¢eker. Bu aciya daha fazla katlanamayan Gaia, oglu Kronos’u,
Uranos’un iktidarini elinden almak {izere ikna eder. Kronos, annesinin verdigi orakla
babasint hadim ederek tahti ele gecirir. Uranos, bu olayin ardindan goge ¢ekilirken,
ondan denize dokiilen kan ve meni, mitolojik anlatiya gore ask ile giizellik tanrigasi
Afrodit’in (Latince adiyla Veniis) dogumuna neden olur. Bdylece Uranos ve Gaia’nin
cocuklar1 olan Titanlar devri baslar. Kronos, kiz kardesi Rhea ile evlenir. Ancak kisa
siire icinde, kendisinin de bir giin ¢ocuklari tarafindan tahtindan indirilecegine dair bir
endiseye kapilir. Bu korkuyla dogan her ¢ocugunu yutar. Rhea, cocuklarim
koruyabilmek i¢in annesi Gaia’dan yardim alir ve en kii¢lik oglu Zeus’u bir magarada

gizlice buyutlr. Zeus, biiyiidiigiinde babasina karsi savas agar; bu miicadele sonucunda



Kronos’un yuttugu kardeslerini onun bedeninden ¢ikarir ve onu yeraltinin en derin
katmani olan Tartarus’a hapseder. Ardindan Zeus, evrensel iktidar1 kardesleriyle
paylasir: yeraltt diinyasin1 Hades’e, denizleri ise Poseidon’a birakir; kendisi ise
gokyiizlnln ve tanrilarin bag tanrisi olur.

Etrafi su ile ¢evrili Yunanlar i¢in denizle ilgili mitler burada bitmez. Denize
acilan erkekleri, giizel sesleri ve disilikleriyle aldatan sirenlerden de bahsedilir. Cogu
zaman yarl insan yar1 balik seklinde betimlenen, bir bakima denizkizlar1 olan
sirenlerin, kandirdiklart denizcileri kimi yerlerde sonsuza dek yanlarinda hapsettikleri
kimi yerlerdeyse vahsice dldiirlip yedikleri anlatilir.

Yunan mitolojisinde deniz mitleri sadece yukarida deginilen yaratik ve
tanrilarla sinirlt degildir. Su ve denizlerle aldkali en bilindik tanri, tanriga ve yaratiklar;
Okeanos ve Tethys, Nereus, Nerites ve Nereus kizlari, Naiaslar, Glaukos, Triton,
Telkhinler, Kharon, Tantalos, Galateia (Gezgin, 2018) olmakla birlikte mitler de
cogunlukla bunlarin maceralari iizerinedir.

Tiirk mitolojisindeki yaratilis anlatisinda beraberlik yerine bir kadin siluetinin,
yaratma fikrini Tanr1’ya telkin ettigi goriiliir. Bunun 6ncesinde Tanr1 kugu gibi Gylece
suda siiziilmekte ve her yerde su bulunmaktadir.! Tiirk mitolojisinde Tanr1, aldig
ilhamla “Kisi” adl1 varlig1 yaratir. Ancak Kisi, Tanr1’ya boyun egmek yerine onunla
yariga girer; hatta ondan {istiin olmaya calisir. Bu isyan niteligindeki tavir, Tanri’nin
baslangigta ona verdigi yetenekleri tek tek geri almasina neden olur. Bu olaylarin
ardindan Tanri, diinyay1 yaratmaya karar verir ve Kisi’ye suyun iginden toprak
¢ikarmasini emreder. Kisi, Tanri’nin buyrugunu yerine getirir; fakat ¢ikardigi topragin
bir kismmni gizlice agzinda saklar. Tanri, geri kalan topragi suya atip biiylimesini
emrettiginde, diimdiiz bir kara pargasi olusur. Ancak Kisi’nin agzindaki toprak da
bliylimeye baglar. Tanr1 bu durumu fark eder ve Kisi’ye agzindakileri disari
¢ikarmasini emreder. Tiikiiriilen topraklardan diiz ovada daglar ve tepeler meydana
gelir. Tanr1’ya kars1 gelerek emri eksik yerine getiren bu varlik, bu olaydan sonra

“seytan” anlamina gelen Erlik adini alir.

! Bahaeddin Ogel bu durumun bitiin Orta Asya igin gegerli oldugunu soyle belirtir; “Ortaasya
mitolojisinde ise, her seyin baslangici bu sonsuz denizdi. Toprak ve yer ikinci derecede kalyyor ve ancak
bu sonsuz denizi tamamlayan birer unsur oluyorlardi.” (Ogel, 2010, s. 474). Yine Yakut Tiirkleri’ne
gore; diinyanin Baykal Go6li’nde “biiyilik bir balik {izerinde” durmasi her seyden 6nce suyun oldugu
inanigtyla iliskili gibidir (Ogel, 2010, s. 472).
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Tanr1 daha sonra diinyada dokuz insan nesli yaratir ve gdge ¢ekilir. Erlik’e ise
yeraltin1 verir. Ancak Erlik, bu durumu kabullenemez ve Tanr1 gibi gokyiiziinde
hiikiim siirme arzusu duyar. Bunun {izerine yer ile gok arasinda kendisine ait yeni bir
g0k kat1 insa eder. Buradaki varliklar, yeryiiziindeki insanlardan daha konforlu bir
yasam siirdiirlir. Erlik’in bu eylemi karsisinda 6fkelenen Tanri, bu yeni gégii yikmak
tizere Mandisere adindaki gorevli varligi gonderir. Mandisere, Erlik’in insa ettigi gogi
parcalayarak diinyaya ¢okertir. Bu yikim sonucunda diinyada ormanlar, bogazlar ve
daglar gibi yeni yer sekilleri olusur. Tanri, Erlik’i bu isyaninin cezasi olarak yeraltinin
en derin katmanlarina siirer ve kendisi de gégiin en iist katina yerlesir (Banarli, 1983).

Tiirk mitolojisinde Yunan mitolojisininkine benzer bir denizkiz1 goriiliir; ancak
Bahaeddin Ogel, onun bir “Deniz-ilahesi” yani bir tanriga oldugunu ileri siirer. “Altay
Tiirklerinin yaratilis destanlarin”da rastlanan bu figiiriin adi; “Ak-Ene,” yani Ak-
Ana”dir. Yaratilis destaninda Tanri’ya diinyayr yaratmayi ilham eden odur. Bu
ilhamdan yola ¢ikarak Ogel, onun “akilli ve bilgili” oldugunu iddia eder. Ayrica Tanr
Ulgen’in “Ak-kizlar” adiyla baska “Deniz-ilaheleri” olan kizlari oldugunu da
belirtirken (Ogel, 2010, s. 570-571) akillara Yunan mitolojisini cagristirir sekilde
Tanr1 Ulgen’in Ak-Ana ile bir iliskisinin oldugu gelir.

Dikkat edilmesi gereken bir diger husus ise “Ak” kelimesi, Altay Tiirk¢esinde
cennet anlamidadir (Ogel, 2010, s. 571). Yine Uygurlarda denize “iyilik suyu”, eski
Turkeesiyle, “edgiiliig suvi” (Ogel, 1995, s. 404) denmesi cennet anlamiyla
iliskilendirilebilir. Buradan; yani Ak-Ana’nin “Cennet Ana” big¢imindeki
terclimesinden ve ayrica lilkesinin deniz olmasindan hareketle psikolojide Freud’a
gbre ana rahmine, Jung’a gore ise cennete donme motiflerinin denizle bagdastiriima
fikri pekistirilebilir.

Dogu ve Bati kiiltiirlerine ait bazi mitolojik anlatilarda, kozmogonik stireglerin
merkezinde deniz yer alir. Ozellikle Yunan mitolojisinde, ilk biiyiik iktidar miicadelesi
sonucunda Uranos’un Kronos tarafindan devrilmesiyle birlikte denizin olustugu ve
deniz kopiigiinden ask tanricast Afrodit’in dogdugu anlatis1 dikkat gekicidir. Ikinci
bliyiik iktidar degisiminde ise denizlerin yonetiminin Poseidon’a birakilmasi, her iki
doniim noktasinda da suyun tasidigi sembolik dnemi gozler oniine serer. Ote yandan,
ata yurdu Orta Asya olan Tiirklerin yaratilis mitlerinde de su, ilk unsur olarak 6n plana

c¢ikar. Tanri’nin sonsuz su lizerinde ylizerek varligi baslatmasi, diger unsurlar olan
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hava, toprak ve atesten once yalnizca suyun var oldugu anlayisini yansitir. Bu durum,
Tirk diisiince diinyasinda kozmik diizenin 6ziliniin suyla iligkili goriildiigiine isaret
eder. Cografi kosullar goz oOniine alindiginda, etrafi birka¢ golle cevrili kara
pargalarinda yasam siiren bir toplumun yaratilisin kaynagini1 su olarak diisiinmesi
ilgingtir. Zira uluslarin kozmogonik tahayyiillerinde cografyanin belirleyici rol
oynadig1 bilinmektedir. Bu baglamda, Bati Anadolu kiyilarinda denizle i¢ ice bir
yasam siiren filozof Thales’in varligin temel 6gesi olarak suyu kabul etmesi son derece
dogaldir. Buna karsin, karasal bir millet olarak tarihsel siirecte gogebe yasam bigimini
benimseyen ve denizle sinirli etkilesime sahip olan Tiirklerin, yaratilis mitolojilerinde
suya oncelikli bir anlam yiiklemeleri dikkate deger ve anlam bakimindan sira dis1 bir

yaklagimdir.

1.3. PSIKANALIZ VE DENIiZ

Yunan ve Tiirk mitolojilerinde yaratimin denizdeki disi bir varliga bagliligi
ortak bir Ozelliktir. Yunan mitinde Afrodit, ask ve giizellik tanrigasi olmasi
bakimindan yaratma ilhamindaki arzuyu, Tiirk mitindeki kadin silueti ise dogrudan
yaratma fikrini temsil eder. Bu temsilde disilik ve denizin bir araya gelmesi, kadinin
dogurganlik giiciinden kaynaklanir. Bu noktada deniz, kadina dair a¢ik bir metafordur;
bircok yoniiyle rahme benzer. Dolayisiyla yaratimin devamliligi ve tamamlanmasi igin
kadinin ve denizin secilmesi zihniyetten degil, doga kanunlar1 nedeniyledir. Bu doga
kanunlar1 degismez oldugundan, her iki kiiltlirde bu izlere rastlanir.

Deniz ve su, Freud tarafindan ana rahmiyle iliskilendirilir (Freud, 1996, s. 133).
Sanatkarin suya karst bu denli hasreti onun ana rahmine dénme arzusuyla
bagdastirilabilir. Jung’a gore, ana rahmi “kurtulus arzusunun hedefi” olan cennet
olarak gorulir (Jung, 2005, s. 22). Bu nedenle sanatkarin suya olan diiskiinligi,
annesine duydugu 6zlemden kaynaklanir.

Carl Gustav Jung, denizi ve deniz canavarlarin1 anne arketipinin yansimasi
olarak degerlendirir (Jung, 2005). Insanlarin denizle iliskileri gizil olarak aslinda
anneleriyle olan iliskiyi ortaya koyar. Arketipik iligki, sorunlu bir sekilde tezahiir

ederse kisinin kendini deniz canavari olarak gostermesine neden olabilir.
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Sandor Ferenczi, canlilarin kdkeninin denizden geldigini savunan evrimsel bir
yaklasimla, denizi insanin ilk ve en temel varolus ortami olarak goriir. Bu nedenle
denizi, dogum Oncesi yasam alani olan ana rahmiyle 6zdeslestirir. Ferenczi’ye gore,
modern insanin bilingdisinda suda yasayan ilkel atalara dair kalint1 bilgiler yer almakta
ve bu biyolojik ge¢mis, bireyin denize karsi gelistirdigi sevgi ve 6zlemin temelinde
bulunmaktadir. Bu ¢ercevede denize duyulan sevgi, yalnizca estetik ya da romantik
bir yonelme degil, ayn1 zamanda bilingdis1 diizeyde anneye geri donme arzusunun bir
yansimasi olarak degerlendirilir. (Ferenczi, 1999).

Mitolojide ve psikanalizde deniz genelde anneyi 6zelde anne rahmini temsil
eder. Denizin suyu gebelikteki amniyotik siviy1, “kopik ise sperm”i simgeler (Dilek,
2018, s. 68). Dolayisiyla, Uranos’un hayalarinin kesilmesi sonucu erlik suyunun ve
kaninin denize karigmasiyla gerceklesen mitolojik kokenli hamilelikten Afrodit’in
dogumu, Yunan mitolojisinin sembolik anlatim diinyasinda son derece dogal ve tutarli
bir yaratilis tasviri olarak degerlendirilebilir.

Bu yaklasimi modern edebiyat yorumlarina tasiyan Bachelard da denizi
psikanalitik agidan ele alir. Her ne kadar kitabinin bir onceki psikanalitik ¢alismasi
olan Atesin Ruhgoziimlemesi ekseninde olmayacagmi sdylese de deniz hakkinda
konusurken Edgar Allan Poe’nun hem eserlerini hem de kendisini psikanalitik bir
incelemeye tabi tutan ve 6n soziinli Sigmund Freud’un yazdigi Marie Bonaparte’in
kitabindan bu konudaki fikirlerini birebir aktarir. Doga, bir biitiin olarak “annenin
yansimast”’dir ve deniz, “anne sembolleri arasinda (...) en ebedi ve temel sembol”diir
(Bonaparte, 1949, s. 290). Ustelik Bachelard denizin, insanlar1 meftun eden sesini
(Bonaparte, 1949, s. 292) “anne sesi” (Bachelard, 2006, s. 131) olarak yeniden
yorumlar. Ilaveten denizi mavi oldugu igin degil, o mavilikte kendimizden bir sey
buldugumuz ya da bilincaltimizda bir seylerle eslestirdigimiz i¢in sevdigimizi
(Bonaparte, 1949, s. 293) ifade eder. Bunun i¢in Bachelard denizin bitun psikanalitik

elestirilerine katilir gibidir.

1.4. SEMAVI DINLER VE DENiZ

“Kur’an-1 Kerim” ve onun disinda bugiine tahrif edilerek gelen “Tevrat” ve

“Incil”de yaradilisin suya; dolayli yollardan denize baglandigi gorGlir. Hatta
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neredeyse bazi mitlerle ifadeler birebir aynidir. iste bu durum, mitlerle semavi dinler
arasindaki iliskinin sorgulanmasima yol acar. Insan kelami ile Allah kelaminin
benzerlik gostermesi yaradilistaki gercekligin tek, dolayisiyla hakikat oldugunu gozler
onine serer.

Yahudiligin kitab1 “Tevrat”a, “Yaratilis” kismiyla baslar ve ilk 6nce Tanr1’nin
diinyay1 nasil meydana getirdigini anlatir. “Bagslangi¢ta Tanrt g6gii ve yeri yaratti. Yer
bostu, yeryiizii sekilleri yoktu, engin karanliklarla kapliydi. Tanri’nin Ruhu sularin
uzerinde hareket ediyordu.” (KMS, 2020, s. 1). Bu betimleme, Tiirk mitolojisindeki
yaradilis motifleriyle biiyiik bir benzerlik tasir; orada da Tanr1, suda siiziilen bir kugu
olarak tasvir edilir. “Tevrat”taki ruh ile Tiirklerin yaradilis destanindaki kugu birbirine
benzer; hatta kugu, Tanri’nin ruhunun metaforik bir imgesi durumundadir. Dahas1
yaradilistan onceki atmosfer her ikisinde de neredeyse aynidir.

Hiristiyanlikta yaratilis anlayis1 farklidir. “Incil”in “Yuhanna” kismma sdyle
giris yapilir;

“Baglangicta s6z vardi. S6z Tanr1’yla birlikteydi ve S6z Tanr1’yd1. Baglangigta
O, Tanrr’yla birlikteydi. Her sey O’nun araciliiyla var oldu, var olan higbir sey
O’nsuz olmadi. Yasam O’ndaydi ve yasam insanlarin 1s181ydi. Isik karanlikta
parlar. Karanlik onu alt edemedi. Tanri’nin génderdigi Yahya adli bir adam
ortaya ¢ikt.” (KMS, 2020, s. 1125).

Burada Platon’un ideler alemine benzer bir dlemin varligi sz konusudur ve
dogrudan konuyla hi¢ aldkasi olmayan Hz. Yahya (a.s)’ye gecilir. Yine “Tevrat’ta
diinyanin yaratilis1 giinbegiin belirtilirken “Incil”’de sadece “Ibranilere Mektup”
boliimiiniin dordiincti kisminda gegen “Tanri biitiin islerinden yedinci giin dinlendi.”
(KMS, 2020, s. 1295) ibaresiyle Hiristiyanlikta yaradilisin biraz kapali tutuldugu
goriliir. Buna ek olarak yaratilis icin gecerli olmasa da Hindular’daki inanisa benzer
bicimde vaftiz geleneginden hareketle suyun giinahlardan arindirici, temizleyici
ozelligiyle Hiristiyanlar i¢in suyun degerli oldugu anlagilir.

“Kur’an-1 Kerim”de yaratiligin tiim ayrintilari tek bir slrede ele alinmaz; bunun
yerine ¢esitli ayetlerde diinyanin ve insanin yaradilis1 hakkinda bilgiler verilir ve ¢ogu
mitte oldugu gibi “goklerle yer bitisik” (Enbiya, 30) sekilde bahsolunur. Goklerin ve
yerin alt1 giinde yaratildigr (HGd, 7 & Furkan, 59), diinyanin yaradilisinin evreleri

(Naziat, 27-33) nakledilir. Yeryiizii meydana getirildikten sonra “Yerden suyunu ve
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otlagini ¢ikardr.” (Naziat, 31) ayetiyle topragin sudan dnce varligt s6z konusu olsa da
“her canli seyi sudan yarattiguimizi” (Enbiya, 30) ifadesiyle yaratilista suyun
kullanildig belirtilir. Ozellikle insanin olusumunda sperm dahil olmak iizere “bitiin
sular” (Maverdi, t.y., s. 48) i¢in kullanilan “nutfe” (Fatir, 11; Mii’mindGn, 13-14, Hac,
5) kelimesinin secilmesi tesadiif degildir. Dolayisiyla Islamiyet i¢in de yaradilista su,
birincil plandadir.

“Kur’an-1 Kerim”de deniz hem ger¢ek hem mecaz anlamiyla sunulur. Genel
olarak gemiler lizerinden Allah’in kudreti anlatilir. Hz. Musa ve Kizil Deniz’den Gegis
mucizesi, Allah’n ilmi, rizk arama, korku sebebi, kiyamet alameti, Hz. Nuh ile tufan
ve diger konular i¢in denize bagvurulmustur.

Semavi dinlerde denizle iliskilendirilen baglica anlatilar; Nuh Tufani, Hz.
Musa’nin Kizildeniz’i yararak ge¢cmesi ve Hz. Yunus’un denizde gecen kissasidir.
Bunlarin disinda diger dinlerde de yine bu kissalara benzer anlatilar mevcuttur. Nuh
tufan1 kissasinda Tanri, insanlari hak yoluna ¢agirmasi i¢in Hz. Nuh’u seger; lakin
kavmi onu dinlemez. Sadece ona inanan ufak bir azinlik olur. Bunun iizerine Tanri,
Hz. Nuh’a bir gemi insa etmesini buyurur. Ardindan her hayvandan birer ¢ift — bazi
kaynaklarda farkli sayilar belirtilir — almast ve yagmurlarin baglayacagi giinii
beklemesi istenir. Bdylelikle tufan kopar ve diinya sular altinda kalir. Inanmayan
insanlar helak olur. Tufan dindikten sonra sular cekilir ve gemi bir karaya oturur.

Hz. Musa’nin Kizildeniz’i yarma mucizesi, kutsal metinlerdeki suyla iliskili
diger anlatilarla, 6zellikle Nuh Tufani ile benzer bir temaya sahiptir: Tanri’nin
miidahalesiyle su, inananlar i¢in kurtulus; inkarcilar icin ise helak vesilesi olur. Hz.
Musa, Firavun’un hiikiimranlig: altindaki halk: hak yola ¢agirdiginda, kendisini Tanr1
ilan eden Firavun ile ¢atigsma i¢ine girer. Bu siirecte Hz. Musa, inananlar1 yanina alarak
hicret eder. Ancak Firavun, Musa ve beraberindekileri ortadan kaldirmak niyetindedir
ve ordusuyla birlikte peslerine diiser. Kizildeniz kiyisina varildiginda, Hz. Musa ve
halki arkadan yaklagan diisman nedeniyle umutsuzluga kapilir. Fakat Tanr1'nin emriyle
Hz. Musa asasini kaldirdiginda deniz ikiye ayrilir ve inananlar i¢in kuru bir yol olusur.
Hz. Musa ve halki bu yoldan gegerek kurtulurken, onlari takip eden Firavun ve ordusu
gecidin ortasinda dalgalara yakalanir; sular yeniden birlestiginde hepsi bogularak

hayatin1 kaybeder.
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Hz. Yunus kissasinda Tanri, Hz. Yunus’u bir kavme peygamber olarak
gonderir ve onu halkini hak yola davet etmekle gorevlendirir. Ancak Hz. Yunus, uzun
siiren ¢abalarina ragmen kavminin iman etmeyecegini diislinerek timitsizlige kapilir
ve gorevini terk eder. Bir gemiye binerek sehirden ayrilir. Fakat denizde karsilastiklar
firtina ve felaketler iizerine gemi miirettebati, ugursuzlugun yolculardan birinden
kaynaklandigina kanaat getirir. Yapilan kura sonucu Hz. Yunus’un denize atilmasina
karar verilir. Denize atilan Hz. Yunus, biiylik bir balik tarafindan yutulur. Baligin
karninda bulundugu siire boyunca gorevini terk ettigi i¢in pismanlik duyar, tovbe eder
ve Tanr1’dan af diler. Duas1 kabul edilir ve balik, onu sag salim karaya, yani kavminin
yasadig1 sehrin kiyisina birakir. Hz. Yunus, bu olayin ardindan peygamberlik goérevine
yeniden doner ve halkini Tanri’nin yoluna ¢agirmaya devam eder.

Nuh kissasinda deniz, insanlik i¢in hem bir sonun hem de yeni bir baslangicin
simgesi olarak anlatinin merkezinde yer alir. Bu baglamda deniz, bir medeniyetin
yikimiyla birlikte yeni bir diizenin insasina kaynaklik eder. Benzer sekilde, Hz. Musa
kissasinda da deniz hem Firavun’un zulmiine son veren bir giic hem de Hz. Musa ve
kavmi i¢in 6zgiirliige acilan bir yol olur. Ancak Hz. Yunus kissasinda deniz, bireysel
bir doniisiimiin mekani olarak karsimiza ¢ikar. Allah’in izni olmaksizin kavmini terk
eden Hz. Yunus, denizde yasadig1 imtihanlar araciligiyla pismanlik duyar, tovbe eder
ve gorevine doner. Goriildiigii tizere her ti¢ kissada da deniz, yalnizca fiziksel bir unsur
degil; ayn1 zamanda cezalandirici oldugu kadar arindirici bir islev de iistlenen

sembolik bir mekandir.

1.5. TURK HALK ANLATILARI VE DENIiZ

Edebiyat, insanin duygu ve diisiincelerini estetik bir bicimde s6zlii ya da yazili
olarak ifade etme sanatidir. S6zlii ve yazili kaynaklarin belirli bir doneme kadar takip
edilebilmesi, edebiyatin tarihini sinirli gésterse de onun kokeni insanlik tarihi kadar
eskidir. Kadim bir bilim ve sanat dali olan edebiyat, insanin varolussal deneyimlerini,
kiiltiirel birikimlerini ve toplumsal hafizasini yansitan 6nemli alanlardan biridir. Bu
baglamda, yaratilis mitleri, destanlar, efsaneler ve cesitli anlatilar, edebiyatin insanlik

tarthiyle kurdugu derin iliskinin gostergeleri arasinda yer alir.
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Edebiyat yalnizca mitolojik unsurlarla degil; dini ve tarihi olaylarla da
yakindan ilgilenir. Aslinda insanlikla ilgili her tiirli olgu, s6zlii veya yazili bigimde
edebi nitelik tasidig siirece edebiyatin kapsami dahilindedir. Bu baglamda, insan
yasamiin hem fiziksel hem de sembolik bir parcasi olan denizin edebiyatta yer
bulmasi kaginilmazdir.

Destanlarin tarihi bir gerceklikten beslenerek sekillendigi diisiiniildiigiinde,
Oguz Kagan Destani’nda gecen “daki daluy, daki miiren, / kiin dug bol-gil, kok
kurikan” (Bang & Rahmeti, 1936, s. 16) dizeleri, Tiirk cihan hakimiyeti mefkiresinin
erken izlerini tasir. Bu dizeler, glinlimiiz Tiirk¢esine “Daha deniz, daha irmak / Giines
bayrak olsun, gbk cadir” biciminde ¢evrilebilir ve Tiirk milletinin hem yerytizii hem
de gokylizii ile kurdugu biitlinciil hakimiyet idealine isaret eder. Bu anlayis, yalnizca
destanlarda degil; tarihsel surecte de somut tezahurlerini bulur. Fatih Sultan
Mehmed’in Istanbul’un fethi sirasinda atin1 denize siirmesi ve Mustafa Kemal
Atatiirk’iin “Ordular, ilk hedefiniz Akdeniz’dir, ileri!” emri, sz konusu idealin
tarihsel siirekliligini gosterir. Ote yandan TUrk denizcilik tarihinde énemli yeri olan
Caka Bey, Turgut Reis ve Barbaros Hayreddin Pasa gibi sahsiyetler de bu metkiirenin
deniz iizerinden genislemesine katki sunmus, denizin Tirk diigsiince ve hareket
diinyasindaki yerini daha da pekistirmistir.

Mitler de dahil edildiginde deniz c¢evresindeki anlatilar ve sahsiyetler birer
arketiptir. Sairler, yazarlar; kisacasi sanatkarlar deniz hakkinda bir sey anlatmak, onu
sanatlarinda kullanmak istediklerinde bu ilk anlatilardan muhakkak esinlenirler ve
yahut eserlerinde metinlerarasilik yoluyla bu anlatilara gondermelerde bulunabilirler.
Edebiyat aragtirmacisinin sanat eserlerinde denizi tespit etmesi, bu eserlerin
anlamlandirilmasini kolaylastiracaktir.

Tiirklerin bugilinkii manasiyla biiyiik deniz, okyanus gibi tabiat unsurlariyla
tanigmasi aslinda Osmanli zamanima tekabil eder. Bunun 6ncesinde Arapgadan
“umman” kelimesinin bile ne zaman alindig1 tam bilinmemekle birlikte okyanus igin
ilk Tiirkge kelime Ahmed Vefik Pasa tarafindan “agik deniz” olarak teklif edilmistir.
Bununla beraber halk dilinde “Tering tengiz, “derin, engin deniz” ile tiipsiz tengiz,
“dipsiz deniz” deyimleri” okyanus ya da biiyiik denizler i¢in kullanilmistir (Ogel,
2010, s. 468-469).
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Goktiirkler doneminde ve Tiirk destanlarinda, biiyilk su kaynaklarini
adlandirmak i¢in cesitli terimlerin kullanildigi goriliir. Cin Denizi i¢in genellikle
“taluy” veya “ulu taluy”, Ural Nehri i¢in “yayik”, Amu-Derya i¢in ise ¢ogunlukla
“Ogliz” kelimesi tercih edilmistir. Her ne kadar Amu-Derya i¢in zaman zaman “taluy”
terimine rastlansa da bu kullanimin, nehrin su bakimindan zengin olusuyla baglantili
oldugu diisiintilmektedir. Uygurlar, okyanus kavrami i¢in “taluy” terimini kullanirken,
Mogollar ayni kavrami “dalay” kelimesiyle ifade etmislerdir (Ogel, 2010, s. 469-470;
Ogel, 1995, s. 405-406). “Dalay” sozciigii Tibetcede hem “sonsuzluk” hem de
“diinyay1 kusatan ugsuz bucaksiz deniz ve okyanus” anlamlarina gelir. Bu kelime,
yalnizca dogal bir unsuru degil, ayn1 zamanda cihan hakimiyeti idealini temsil eden
bir kavram olarak da kullanilmistir. Bu baglamda, Cingiz Han’in unvan olarak
“Tinggiz” ya da “Tenggiz” (Tiirkcede “deniz” anlamina gelir) sdzctiglinii tercih
etmesi, denizin biyikligii ve sinirsizligi lizerinden mutlak egemenlik fikrini
yansitmak amaci tasir. Nitekim Mogollar kii¢iik su kaynaklari i¢in “dalay” terimini
kullanirken, Tirkler biiylik su kiitlelerini tanimlamak ic¢in ozellikle “tenggiz”
kelimesini tercih etmislerdir (Ogel, 2010, s. 473).

Bahaeddin Ogel (1995), Tirk kiltiriinde “deniz” kavramimnin ¢ogu zaman
bliyiik su kiitlelerinden ziyade kiigiik 6lgekli su kaynaklariyla iliskilendirildigini
belirtir. Ona gore, deniz kelimesi bazi atasozleri ve deyimlerde mecazi anlamda
kullanilmakta ve bu ifadeler aslinda gol, rmak veya akarsu gibi su kaynaklarini
tanimlamaktadir. Ogel, “Kementle dag egilmez, kayikla deniz kapanmaz” ve “Gdziim
deniz gibi akar, yoresinde kuslar ucar” gibi deyimlerde gegen “deniz” sozciigiiniin,
Tiirklerin dogayla kurdugu iliski baglaminda daha c¢ok yerel su unsurlarini temsil
ettigini savunur. Ayrica Kaggarli Mahmud’un “gdl kopiigii” ifadesinden yola ¢ikarak,
Tirklerin golleri de zaman zaman “deniz” kavrami i¢inde degerlendirdigini 6ne siirer.

Bahaeddin Ogel, ayn: sekilde, “Tengizine batmaz yulduzm tuurdi” (Sen bu
diinya denizine batmaz bir yildiz gibi dogdun) seklindeki Kuman atasdziiniin, Avrupa
mitolojisinde bulunan okyanus anlayisindan etkilenmis olabilecegini de dile getirir.
Ancak Ogel, bu goriisii aktarirken, Tiirk mitolojisinde diinyanin baslangicta her yerin
suyla kapli oldugu anlayisin1 gdz ardi eder gibi goriinmektedir (Ogel, 2010, s. 473).
Tiirk kiiltiirtinde denizin “sonsuzluk™ niteligi, yalnizca fiziksel anlamda degil, zihinsel

ve simgesel boyutlarda da karsilik bulur. Bu dogrultuda, zekas:1 ve bilgeligiyle 6ne
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c¢ikan bireyler i¢in “akli deniz gibi” ya da “bilgi denizi” gibi deyimlerin kullanilmasi,
bilginin ve zihinsel derinligin de denizle 6zdeslestirildigini géstermektedir.

Bahaeddin Ogel, “Kutadgu Bilig”de yer alan ¢esitli boliimlerden hareketle
Tiirklerin denizle kurdugu sembolik iliskiyi alt1 baslik altinda degerlendirir: “Oliim ve
deniz”, “Denizin yaratilis1”, “Evlenme ve deniz”, “Ogul-kiz ve deniz”, “Rahat ve icki
iki deniz gibi” ve “Bey-deniz ve inci bahgesi” (Ogel, 1995, s. 396-397). Bu basliklara
gore, denizin ugsuz bucaksiz olusu onu Oliimle iliskilendirir; bilinmezligi ve
sonsuzlugu, Oliimiin dogasiyla Ortlisiir. Bazi boliimlerde denizin, diger tabiat
unsurlartyla birlikte yaratildigina dair gondermeler bulunur. Evlilik, yeni bir hayata
acilma anlami tasidigi i¢in, tipki denize agilmak gibi simgesel bir baslangi¢c olarak
goriiliir. Benzer sekilde, evlat yetistirme siireci de derinligi ve zorlugu bakimindan
denize benzetilir. Rahatlik ve ickinin sonunun olmayisi, onlari “iki deniz gibi” gosterir.
Yoneticiler ise refah, bolluk ve bereket cagrisimiyla deniz metaforuyla anilir. Ayrica,
bilgi, akil ve goniil gibi soyut degerlerin de sonsuzlukla iligkili olarak denize tesbih
edilmesi dikkat gekicidir. Bu benzetmelerin ortak noktasinda, denizin sinirsizlig1 kadar
insana ylikledigi agirlik ve sorumluluk duygusu yer alir; nitekim “Kutadgu Bilig”de
deniz, cogu zaman hem biiyiileyici hem de mihnet verici bir unsur olarak sunulmustur.

Islamiyet’in kabuliiyle birlikte sekillenen ilk Tiirkge eserlerde deniz imgesine
dair cesitli ifadelere rastlanir. Kaggarli Mahmud’un “Divanii Lugati’t-Turk”, Yusuf
Has Hacib’in “Kutadgu Bilig” ve Edib Ahmed Yiikneki’nin “Atabetii’l-Hakayik™ adli
eserlerinde denize dair sdyleyisler, cogunlukla atasozii niteligi tasir (Kirgin, 2020, s.
4). Bu ifadelerde deniz, mecazi anlamlartyla kiiltiirel birikimi yansitan sembolik bir
unsur olarak yer alir. “Dede Korkut Kitab1” ise denizi hem cografi hem de sembolik
dizeyde daha kapsamli bir bigimde isler. Metinde Hazar Denizi “GoOkce Deniz”
ifadesiyle anilirken, “Karadeniz”, “denizin i¢i ve dibi”ndeki canlilar, “Karadeniz’i
delip gecme!” ve “Karadeniz gibi asker” gibi ifadelerle deniz, hem dogal bir unsur
hem de gii¢, derinlik ve tehlike gibi anlamlar1 tastyan bir metafor olarak kullanilir
(Ogel, 1996, s. 399-400).

Tiirk destanlarinda deniz kelimesinin kullaniminda bazi motiflerle karsilagilir.
Bunlar;

“1) Deniz gegme

a) Cingiz Han’1n atalarindan, “gok kurt” ile “giizel meral”in deniz gegmesi
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b)  Sit denizinden gegme

c) Kozu Korpoz’iin donmus 1rmagin tizerinden Kara-Han’in biiyiik
oglunun tlkesine girmesi

d) Ay-Han’in Giin-Han’a deniz lizerinden akini
2) Ates denizini gegme
3) Konusan at ile ates denizini gegme”dir (Ogel, 1995, s. 401-402).

Bahaeddin Ogel, 6zellikle Altay ve Sibirya masallarinda sik¢a karsilasilan
“denizi gegme” motifinin, denizin asilmazlik ve sinir anlamlariyla iliskilendirildigini
belirtir. Ayrica deniz, baz1 masallarda devlerin, ruhlarin ya da bilinmeyen halklarin
yasadig1 6te diinya ile baglantili bir esik olarak da karsimiza ¢ikar. Bunun yani sira,
mitolojik anlatilarda “ayna ile denizin 6zdeslestirilmesi”, “deniz ile gogiin derinligi
arasinda kurulan bag”, “deniz Otesi halklar” ve “Gok Agac1” gibi unsurlar, denizin
sembolik islevini zenginlestiren diger temalar arasinda sayilir (Ogel, 1995, s. 402—403;
2010, s. 576).

1.6. SIIR VE DENiZ

Edebiyatin kadim tiirlerinden biri olan siir, modern ve postmodern donemlere
dek popiilerligini korumus; ancak son yillarda bu etkisini biiylik dlclide yitirmistir.
Siirin  popiilerligini yitirmesinin nedeni, siirin yapisindaki bazi 6zelliklerden
kaynaklanmaktadir. Siir, donemlere gore bi¢cim ve anlam bakimindan degisse de
Ozlinde kapali bir yapiya sahiptir ve derinlemesine akil yiiritmeyi gerektirir. Eski
insanlarin bunun i¢in bol vakitleri vardir. Oysa giinlimiizde teknolojik gelismelerle
birlikte insanlar hizli yasamaya alistiklarindan biraz durup diisiinmeye bile vakit
ayrramamaktadir. Giilten Akin, bu durumu paradoksal bir sekilde “Ilkyaz” adli siirinde
“Ah, kimselerin vakti yok / Durup ince seyleri anlamaya” (Akin, 2019, s. 146)
dizeleriyle ifade eder. Ismet Ozel ise, bunu “Amenti” adl siirinde “Dilce susup /
Bedence konusulan bir ¢agda / kolay anlasiimayacak” (Ozel, 2015, s. 178) seklinde
aciklar. Burada, dilin yiizeysel ve hizli tiiketilen bir iletisim araci haline geldigi bir
cagda, siirin idrakinin zorlastigina dikkat cekilir.

Mitolojik anlatilardan hareketle siir ile deniz arasindaki iliskinin oldukcga eski

oldugu anlasilir. Bugiin Afrodit ve Poseidon gibi tanrilarin yer aldig1 Yunan mitlerine,
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Homeros’un siirsel bigimde kaleme aldign “Ilyada” ve “Odysseia” destanlari
araciligiyla ulagilmaktadir. Benzer sekilde, Nuh Tufani, Hz. Musa’nin Kizildeniz’i
asastyla yarmasi ve Hz. Yunus’un denize atilmasi gibi dini kissalar, her ne kadar kutsal
kitaplarda genellikle diiz yaz1 formunda aktarilmis olsa da, bu anlatilar ¢ogunlukla
secili, ritmik ve ahenkli bir dille sunulmustur. Bu tiir anlatim bi¢imi, hem olaylarin
etkileyiciligini artirmakta hem de dinleyici ya da okuyucunun hafizasinda daha giiclii
bir iz birakmaktadir. Bu noktada siir, denizle ilgili kadim anlatilarin hem bigim hem
de igerik diizeyinde vazgecilmez bir tasiyicisi olarak degerlendirilebilir.

Modern doneme kadar deniz, siirlerde alegorik anlamlarla kullanilmistir. Bu,
yukarida bahsi gecen mitlerden ve kissalardan da anlasilir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in;
“Denizle insan ruhu arasindaki bas dondiiriicii uygunlugu ilk bulan sair
Baudelaire 'dir. ‘Hir adam denizi daima seveceksin’ diye baslayan manzumesi, bu iki
sonsuzlugun en ‘surnaturel’ anlaminda gz goze geldigi bir dlemdir.” (Tanpinar,
2014, s. 312) seklindeki iddias1 bu fikri pekistirir. S6z konusu siir?, insan ruhuyla
denizin birbirine benzemesinden beslenir ve farkli bedenlerde tek bir karakter
sergilenir.

Bilim ile sanatin tarihsel siiregte siirekli etkilesim halinde oldugu goz oniine
alindiginda, Baudelaire’in insan ruhunu denizle 6zdeslestirmesi ve bunu siirsel
anlatima yansitmasi sasirtict degildir. Nitekim on dokuzuncu yiizyilda insan ruhu,
psikoloji biliminin kurulmasiyla birlikte bilimsel aragtirmalarin merkezine yerlesmis;

birey, artik sadece bir toplumsal biitiiniin pargas1 degil, basli basina bir 6zne olarak ele

2 “INSAN ve DENIZ

Sen, hir adam, seveceksin denizi her zaman;
Deniz aynandir senin, kendini seyredersin
Bakarken, akip giden dalgalarin ardindan.
Sen de o kadar ac1 bir girdaba benzersin.

Haz duyarsin sulardaki aksine dalmaktan;
Gozlerinden, kollarindan 6persin; ve kalbin
Kendi derdini duyup avunur ¢ogu zaman,
O azgin, o vahsi haykiriginda denizin.

Kendi aleminizdesinizdir ikiniz de.

Kimse bilmez, ey ruh, ugurumlarini senin;

Sirlariniz daima, daima i¢inizde;

Ey deniz, nerde senin o i¢ hazinelerin?

Ama iste gene de binlerce yildan beri

Cenklesir durursunuz, duymadan aci, keder;

Ne kadar seversiniz ¢irpinmay1, 6lmeyi,

Ey hirslarina gem vurulamayan kardesler!” (Kanik, 2012, s. 93)
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alinmaya baglanmistir. Bu doniisiim 6ncesinde birey, daha ¢ok toplumsal diizenin ve
ahlaki normlarin bir tasiyicisi olarak degerlendirilmis; anlatilar da genellikle ahlaki
degerleri pekistirme amaciyla bi¢imlendirilmistir. Bu baglamda, deniz imgesi de
degisen insan anlayisindan payini almis; bireyin i¢ diinyasina yonelen edebi bakisla

birlikte, siirde romantik ve melankolik bir muhayyilenin simgesine doniismiistiir.

1.6.1. Tiirk Siiri ve Deniz

Tiirklerin ana yurdu Orta Asya’nin etrafi daglarla ¢evrili olmasina ragmen hem
yaratilis mitinden hem de “Oguz Kagan Destan1”’ndaki cihan hakimiyeti anlayisindan
denizi hayatlarmin merkezine yerlestirdikleri anlasilmaktadir. Oyleyse denizi, her
sathada oldugu gibi siirde de gormek miimkiindiir; fakat Ahmet Hamdi Tanpinar bu
konuda farkli diisiincelere sahiptir. Yahya Kemal icin; “Tiirk siirine denizi getirerek
sonsuzlugu ruhumuzun bir aynasi yapan ilk sairimiz o olmugstur. Filhakika ona kadar
eski ve yeni edebiyatimiz igin deniz, bazi mistik remizler ve hissi istiareler miistesna,
Bogaz ve Kalamis kiyilarinda yapilan sandal sefalarinin étesine ge¢mez.” (Tanpinar,
2014, s.312) diyerek Yahya Kemal’den 6nce deniz siirlerinin sadece zahitlik ve rindlik
etrafinda gelistigini belirtir. Bu durum yalniz Tiirk siiri i¢in gegerli degildir. Tamamen
medeniyetlerin diinyaya bakiglariyla alakalidir. Tiirk siirinde uzun bir middet Tark-
Islam kiiltiirii egemen olmustur. Hayali'nin “Cihan-ara cihan icindedir aray:
bilmezler / O mdhiler ki derya igrediir derydy: bilmezler” (Tarlan, 1945, s. 125) beyti
ile Seyh Galip’in “Hiisn ii Ask”inda, Hiisn’e kavusmak i¢in Ask’in mumdan gemilerle
ates denizinden ge¢cmek zorunda kalmasi o kiiltiiriin yansimalaridir. Ne Hayali’nin
beytinde ne de Seyh Galip’in ates denizinde bahsedilen, gercek denizdir. ilkinde
diinyaya gelen insanoglunun saskinligindan gercekleri goremeyisi, digerinde askta
zorluklarla karsilasmadan vuslata erisilemeyecegi anlatilmak istenir. Clinkii; “KIasik
edebiyatimizda deniz, bagimsiz bir siir konusu olmamakla beraber biiyiikliik, genislik,
sonsuzluk, derinlik, bolluk gibi anlamlar yiklenip benzetme unsuru olarak
kullanilagelmigstir.” (Kolcu, 2008, s. 297). Bunun yan1 sira tasavvufi edebiyatta deniz,
Allah’m birligini ve tekligini; dalgalar ise O’na ¢oklu yollardan ulasilabilecegini

temsil eder (Pala, 2002, s. 121). “Umman, tasavvuf ve ermisligin ta kendisidir.” (Ogel,
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2010, s. 470). Yani umman, diger adiyla okyanus; kisinin, insan-1 kdmil olma
yolundaki seyr-i stlUk sertiveninin semboludur.

Hanife Koncu, Klasik Tiirk Edebiyati'nda Gemi, Gemici ve Gemiyle Ilgili
Unsurlar Etrafinda Olusan Anlam Ilgileri (2002) baslikli alismasinda, denizin klasik
siirde bir motif iglevi iistlendigini ifade eder. Ayrica gemilerin denize indirilmesiyle
baglantili olaylarin betimlenmesi amaciyla dogrudan gergekei nitelikte siirlerin de
kaleme alindigini belirtir. Demek ki; eski Tiirk edebiyatinda deniz, sanilanin aksine
temel manastyla da mevcuttur.

Ali Thsan Kolcu (2008), Tiirk edebiyatinda denizin tematik olarak kullaniminin
Tanzimat’tan sonra Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa ve Abdiilhak Hamit Tarhan ile
baslaylp Mehmet Celal ve Tevfik Fikret ile devam ettigini yazar. Ayrica Yahya
Kemal’deki Baudelaire etkisinde Ahmet Hamdi Tanpinar ile hem fikirdir. Victor
Hugo, Lamartine, Valéry, Verlaine, Mallarm¢, Baudelaire ve Rimbaud gibi Fransiz
sairleri, deniz temasinin islendigi siirlerde Tiirk sairlerine ilham veren oncil isimler
olarak degerlendirir. Tevfik Fikret sonrasi “Ahmet Hasim (gol), Ahmet Hamdi
Tanpmar, Ali Miimtaz Arolat, Enis Behi¢ Koryiirek, Halit Fahri Ozansoy, Omer
Bedrettin Usakl1” gibi sairlerin denizi sadece bir tabiat unsuru olarak ele aldigini,
Fransiz sairler gibi psikolojik yoniinii vurgulamadigini ekler.

Mehmet Narli, 1920-1950 aras1 Tiirk siirinde siirle deniz arasindaki
munasebeti dort maddede Ozetler;

“1. Ozellikle romantik dénemden gelen etkileri de igeren dogal olana kagma,
sigimma ve doganin diizeninden, enerjisinden beslenme baglaminda deniz. 2.
Uygarliklarin kiiltiirel temellerini besleyen bir iklim ve cografya olarak deniz. 3.
Bireyin iginde mikro kozmik yasantilar uyandiran, simgeleri ve imgeleri
doguran bir evren olarak deniz. 4. Giindelik yagamlara katki saglayan, yasama
sevincini besleyen bir imkan (nimet) olarak deniz.” (Narli, 2007, s. 343-344).

Mehmet Narli’nin 1920-1950 aras1 Tiirk siirinde deniz imgesine dair yaptigi
siiflandirma, denizin siirde yalnizca dogal bir unsur degil, ayn1 zamanda ¢ok katmanl
bir anlam tasiyicisi olarak ele alindigmni gosterir. Ilk olarak, romantik dénem siirinin
dogaya yonelis gelenegini siirdiiren sairler i¢in deniz, kacisin, siginmanin ve doganin
doniistiiriicii giicline teslim olmanin bir simgesi haline gelir. Deniz, yalnizca bir

manzara degil, ayn1 zamanda siik(inet arayisinin mekamdir. ikinci baslikta yer verilen
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denizin uygarliklarla kurdugu iligki ise, siirde cografyanin tarihi ve kiiltiirel derinlikle
bulustugu bir alani isaret eder. Uciincii olarak, bireyin ruhsal diinyasinda yanki bulan
imgeler evreni olarak deniz; hem simgesel hem de cagrisimsal agidan sonsuzluga
acilan bir kap1 islevi goriir. Son olarak, denizin giindelik hayatla kurdugu iliski, onu
yalnizca metafizik veya romantik bir unsur degil; ayn1 zamanda yasama sevinci ve
bereket kaynagi olarak konumlandirir. Bu ¢er¢cevede Narli’nin siiflandirmasi, Tiirk
siirinde denizin sadece bir tema degil, ¢ok boyutlu bir anlam evreni oldugunu ortaya

koyar.



IKiINCi BOLUM

2. 1923-1940 ARASI DENiZ TEMALI SIIRLER

1923-1940 yillar1 arasindaki donem, Tiirk edebiyatinin Cumhuriyet’in ilaniyla
birlikte yeni bir estetik ve ideolojik kimlik arayigina girdigi yillardir. Bu siirecte deniz,
hem bireysel hem de toplumsal anlamlar tasiyan ¢ok yonlii bir tema olarak siirlerde
yerini almistir. Deniz, donemin sairleri i¢in bir yandan insanin 6zgiirliikk arayisini,
yalnizlik hissini ve Ozlemlerini ifade eden bir metafor olurken diger yandan
Cumbhuriyet’in getirdigi modernlesme ¢abalarini ve toplumsal degigsimleri yansitan bir
sembol haline gelmistir. Bu bdliimde, 1923-1940 yillar1 arasinda deniz temasi
etrafinda sekillenen siirler tematik ve estetik boyutlariyla incelenecek; donemin 6ne
c¢ikan sairlerinin denize yiikledikleri anlamlar ve bu anlamlarin toplumsal baglamdaki
karsiliklar1 degerlendirilecektir. Bu donemdeki deniz temali siirlere bakildiginda
sairlerin denize ¢ogul sekilde yaklastiklar1 goriiliir. Denizin anlamlarini bulmak ve
degerlendirmeleri ona gore yapmak i¢in siirlerin belirli basliklar altinda gruplandirilip

incelenmesi tahlili kolaylastiracaktir.

2.1. ADA VE DENIiZ

Ada, dort tarafi denizle gevrili bir kara par¢asi olmasi nedeniyle bu incelemenin
kapsamu igerisindedir. Ozellikle deniz temali siirlerde, cogunlukla Marmara Denizi ve
cevresindeki adalara atifta bulunuldugu goriilmektedir. Donemin sairleri, yaz
aylarinda adalar1 dinlenme ve inziva alani olarak tercih ederken sonbaharin serinleyen
iklim kosullaryla birlikte yeniden Istanbul’'un merkezine donerler. Bu baglamda
adalar, sehrin yogunlugu, giiriiltiisii ve sicak atmosferinden uzaklasmak isteyen sairler
icin bir kagis ve siginma mekani islevi gormiis; tebdil-i mekanda bulunan sanatcilar
icin huzur ve ferahlik kaynagi olmustur.

Diger taraftan diinya iizerinde tek ada Istanbul’da yoktur. Bunun bilincinde
olan sairler sadece buradaki adalarin giizellemesini yapmaz. Diinya {izerinde adalar
tilkesinden biri olan Yunanistan’in Tiirkiye’ye yakinli§i ve mitolojisinin gozde

olmasindan kaynakli, siirlerde mitik adalara da rastlanir. Ayrica varolus
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pozisyonlarna gore adalar, bazi diislincelerle eslestirilerek birer metafor halinde
kullanilir. Bundan dolay1 adalarin, siirlerde hem gercek hem de mecazi anlamiyla var

oldugu goriiliir.

2.1.1. Adadan Dénerken (Huseyin Siret OZSEVER)

Birakip gidiyorum adayi ilktesrinde,
Sen yesil bir kiyisin, ben dalgayim enginde;

Go6z yaslarim dolasir yorulmus eteginde,

Ben aglarim. Uzaktan iniltimi dinlersin.

Mevsim yaprak dokiimii, hep agaglar iisiiyor,
Yaprak sanma her daldan soluk bir ah diisiiyor;

Diisiinceli daglara karaltilar iistiyor.

Yol Ustlinde gec vakit boyle kimi beklersin...

Bas ucundaki y1ldiz soniik gece kandili;
Su gecen beyaz bulut yasli hicran mendili,

Riizgar atmis havaya, onu al da sevgili,

Derdinle agliyanin g6z yasini silersin.

Sanirsin dertli ishak garip garip Gttiikge,
Bir kirik dal altindan ney iifler hazan gece,

Beyaz atki omzunda mehtap dinler sessizce..

Ayrilik aksamidir hazan gibi inlersin...
6 Agustos 1930” (Ozsever, 1937, s. 29-30).
Siir dort Uclik ve her ti¢liigiin sonunda bir bakima tigliigiin sonucu mahiyetinde

birer misradan olusmaktadir. Siir, sairin yaz sonu adadan kis1 gegirmek iizere
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Istanbul’a dénerken hissettikleri iizerinedir. Hiiseyin Siret bu hislerini tabiatta ve de
bir agkta cereyan eden olaylara géndermede bulunarak hiisn-i ta’lil sanatiyla anlatir.
Buna goére ada bir kadin, sair denizdeki dalgadir. Bu tasarruf, divan edebiyatindaki
masugun tek, as1gin onlarca oldugu ask motifini hatirlatir. Ayn1 sekilde siirde dalgalar
asiklarla, ada da masukla iliskilendirilmistir.

Ik {icliikte Ozsever, adadan ayrilma zamaninin ekim ay1 oldugunu belirtir.
Sairin ada ile iligkisi yalnizca bir mekan bagi degil; sevda temasi etrafinda sekillenen
duygusal bir bag niteligindedir. Bu nedenle ayrilig1 dogrudan ifade etmek yerine, tabiat
Uzerinden dolayli bir gerekcelendirme arayigina girer. Bu baglamda ada, “yesil bir
kiy1”, sair ise “enginde” bir dalga olarak tasvir edilir. Dalgalarin “yorulmus etek”
istiaresiyle nitelendirilen adanin kiyisina carpmasi, sairin gézyaslarinin dolagmasi
seklinde yorumlanir. Bu imgede, sairin Istanbul’da bulunurken adadan ayrilmanin
hiizniiyle gozyas1 doktiigii anlasilir; ada ise “uzaktan inilti”yi dinleyen bir varlik gibi
konumlandirilir. Siirde gegen yagmur, riizgar gibi olumsuz hava kosullar ise, ekim
ayinin serinliginden ¢ok, bu ayriligin yarattigi duygusal firtinalarla iliskilendirilir.

Mevsim sonbahar, diger bir adiyla “yaprak dokimidiir, bundan dolay:1 teshis
edilen agaglar Ugiir. Diisenler aslinda yaprak degil, agaglarin “soluk bir ah”idur.
Agaglar, giden yapraklarina tiziilerek “ah” ¢eker. Siirde biitiin tabiat kisilestirilmis
gibidir. “Diisiinceli daglara” mecaz-1 miirsel araciligiyla “karaltilar”, yani kara bulutlar
lislislir. Sair dylesine soguk bir sonbahar gecesinde adanin kimi bekledigini merak
eder. Ada ise dile getirilmemis veya karsiliksiz beklentiye kapilmis asklarda oldugu
gibi yolu g6zlenen son vapurda adeta sairi arar.

Kis mevsiminde gokytiziindeki yildizlar soluklasir. Sair, adanin tam {izerinde
parlayan Coban Yildizi’m1 “soniik gece kandili”ne; gokyliziinden gegen beyaz bir
bulutu ise, ayrilik acisiyla yasaran gozlerini silmek {izere uzanan bir “mendil”’e
benzetir. Bu benzetmeler araciligiyla gokytizii, sairin duygusal durumunu yansitan bir
sahneye dontigiir. Sair, sevgilisinin riizgar aracilifiyla “havaya” att1g1 bir mendili alip,
kendi derdiyle hiiziinlenen birine uzatarak onun gézyaslarini silmesini ister. Bu ifade,
hem sairin kendi hiizniinii bagkalarinin acisiyla biitlinlestirme arzusunu hem de ayrilik
duygusunun sadece Ozsever’e has olmadigim gosterir.

Son kisimda geceleyin 6ten gamli baykusun sesi, sonbahar gecesinin “kirik dal

altindan ney iifle”mesi olarak degerlendirilir. Adadan gelen bu miizigi “mehtap”,
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“beyaz atki omzunda” bir kadin olarak sakince dinler. Saire “hazan”1 animsatan ada,
ondan ayrildig1 igin tziildiginden “inle”mektedir. Burada siirin baslangicinda
imlenen klasik agk motifinin yerini birbirine agilamamuis iki asik alir.

Siirin genelinde, sairin adaya kars1t duydugu yogun ve neredeyse takintili agk
On planda gibi goriinse de, son boliime gelindiginde bu sevginin karsiliksiz olmadigi
anlagilir. Ada da saire kars1 bir yakinlik beslemekte, ancak bunu dogrudan ifade etmek
yerine ¢ekingen ve mesafeli bir tutum sergilemektedir. Bu durum, siirdeki ada
imgesinin ¢ogunlukla kadinsi bir nitelik tasimasindan ve sevgilinin edali, ulasilmasi
zor bir figilir olarak kurgulanmasindan kaynaklanir. Ask acisinin genellikle erkek 6zne
Uzerinden dile getirilmesi ise, edebiyat tarihinde sairlerin biiyiik Ol¢iide erkek
olmasiyla iligkilendirilebilir. Ancak siirin tamami dikkate alindiginda, bu duygusal
iligkinin tek tarafli degil, karsilikl1 bir baga dayandigi agikca goriilmektedir.

Ayrildiklarina sair kadar ada da tiziiliir. Agaclar yapraklarin1 doker ve iizerinde
yasayan hayvanlar dertli bir sekilde otiip bu iiziintiiye ortak olur. Siirde deniz bu
bakimdan s6z konusu ayriligin sinirini belirleyen hat olarak vardir. Sairin dort tarafi
sularla cevrili adadan denize adim atmasiyla ayrilik dogar. Halbuki sair ile adanin

ayriliginin sebebi sonbahar, bunun sinirlarini tayin eden denizdir.

2.1.2. Yanardag (Beh¢et Kemal CAGLAR)

Bu sehrin ortasinda, bu dalgali denizde
Sanki mercan adas1 yapmis hislerimiz de
Her riizgarda bir defa suya batar ¢ikardi;
Gozlere goriinmiyen bin bir sakini vardi..
Nesli tiikenmis ¢iftler, dolmustu bu adaya!..
Baglad1 geldigi giin i¢inden sarsilmaya..
Catlamaya bagladi topraklar agir agir
Denizi tstiine ¢ek, gogii imdada ¢agur..
Fayda yoktu! Sarmist1 ufuklar1 dumanlar;
Fisi1ldadi bu isi bilenler, anliyanlar:

“Yer alt1, atesini denizlere yayacak!

“Bu adadan yakinda bir volkan patliyacak..”
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“Artik ne insan, ne ot, nede hava bulunur..”
Adanin ortasinda bir yanar dagdi gurur!” (Caglar, 1933, s. 133)

Behget Kemal, “Yanardag” siirinde soyut duygu ve diisiincelerini somut
cografi imgeler aracilifiyla ifade etmeyi amaglar. Sair, anlasilmadigint diistindiigii
duygularinin bir anlamda 6ciinli almak ister. Bu baglamda, siirde sergiledigi duygu
yogunlugu ve disavurumcu tavirla, dis diinyaya yansittig1 sakin imajinin aksine, i¢inde
tasidig tutkulu ve firtinali kisiligini ortaya koyar.

Sair, duygularint “mercan adasi” metaforu iizerinden, dalgali bir denize
benzettigi sehrin ortasina yerlestirir. Bu betimleme, Behget Kemal Caglar’in hislerinin
sehir tarafindan kusatildigini, yani bireysel duygularinin dis ¢evre tarafindan
sinirlandigini ima eder. Sehir, bireyin i¢ diinyasina kars1 bir tiir dis bask1 unsuru olarak
konumlanir. Nitekim bir sonraki misrada s6z konusu mercan adasinin “her riizgarda
bir defa suya batmasi”, sehir ortaminin sairin duygularini1 bastirma ya da golgeleme
egiliminde oldugunu diisiindiiriir. Bu durum, bireyin toplumsal ortamda kendi
duygularimi tam anlamiyla ifade edemeyisinin bir Ozetidir. Sairin bu ruh hali,
modernlesmeyle birlikte birey iizerinde artan sosyal kontrol mekanizmalarinin,
ozellikle de kent hayatinin getirdigi baskilarin bir yansimasi olarak okunabilir. Siirdeki
imge, giliniimiiz literatiirinde “mahalle baskis1” seklinde adlandirilan sosyal
yonlendirme olgusuyla ortiisiir niteliktedir.

Ortada bir ada olduguna gore; burada ikamet edenler de olacaktir; fakat
oturanlar “gozlere goriin”mez ve “nesli tiikenmis ¢iftler’dir. Sairin boyle teshis ederek
bahsettigi onun giindelik hayatina uygun olmayan duygu ve diisiinceleridir. Bu
uyumsuzluk, adada depremlere sebebiyet verir. Nesli tilkenmis ciftler, “mahalle
baskis1” yoluyla saire yiiklenmeye calisilan duygu ve diisiincelerdir ve sair bunu
kaldiramadigindan adada deprem olmaya baglar. Bunu durdurmak igin denizin yorgan
gibi adanin iistiine ¢ekilmesi yahut yagmur yagdirmasi i¢in gogiin imdada c¢agirilmasi
pek bir seyi degistirmeyecektir. Zira ufuklar1 dumanlar sarmigtir. Buradaki duman,
duygu ve diisiincelerine miidahale edilmesini sevmeyen sairin sinirlendigine isarettir.

Sairin kisiligini ve siirsel iislubunu yakindan taniyanlar, daha 6nce duman
istiaresiyle iistii kapali bigcimde ifade edilen bastirilmis 6fkenin, yeraltindan yiikselen
ates metaforuyla disa vurulacagini sezebilirler. Sairin bastirdig1 duygularin, sonunda

bir “volkan” gibi patlayacagi ima edilir. Bu metafor, duygusal yogunlugun bir kirilma
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noktasina ulagarak yikict bir bicimde yansitilacagini gosterir. Patlama ani, yalnizca
bireysel bir sarsint1 degil; ¢evresine de zarar verecek ol¢iide giiclii bir firtina olarak
tasvir edilir. Etrafta “insan, ot, hava birakmayacaktir” seklindeki anlatim, bu duygusal
patlamanin hem insan iligkilerini hem de sairin i¢ diinyasindaki dogal dengeleri altiist
edecegine isaret eder. Bu siddetli duygulanimin merkezinde ise, bir yanardag gibi
duran “gurur” yer almaktadir. Sairin kendini ifade etmesini engelleyen ya da
duygularini bastirmasina neden olan bu gurur, ayn1 zamanda yikimin kaynagi haline
gelmektedir.

Siirde sairin, ada imgesiyle temsil edilen duygusal alanina dis ¢evrenin siirekli
miidahale ettigi ve bu miidahalenin bireysel alan1 daralttigi goriilmektedir. Charles
Darwin’in teorisine gore cografi bir terim olarak mercan adasina bakildiginda adalar
okyanusun ortasindaki volkanlarin patlamasi ve etrafa yayilan lavlarin deniz
tarafindan sondlrilmesiyle meydana gelmistir (Berry, 2005). Bu durum, adalarin
tehlikeli oldugu gergegini degistirmez. Zira siirde belirtildigi iizere; adalarin temelini
volkanik daglar sekillendirdiginden bir giin patlayip yok olma ihtimali vardr. Iste sair,
bu cografi durum ile hisleri arasinda bir alaka kurarak ‘“Yanardag” siirini kaleme
almistir. Bu agidan aslinda kiigiik ¢capta kiyameti tasvir eden bir siirdir.

S6z konusu adalar, tropikal yapilar1 ve cenneti andiran goriiniimleriyle
giiniimiizde genellikle turistik mekanlar olarak algilanmaktadir. Bu baglamda,
Maldivler en bilinen d6rneklerden biridir (Avei, 2024). Siirdeki ada imgesi de bu
cagrisimsal ozellikleriyle birlikte degerlendirildiginde, sairin i¢ diinyasina dair 6nemli
ipuclar1 sunar. Behget Kemal’in siirde sergiledigi miilayim ve uysal durus, onun dis
miidahalelere agik, hassas bir yapiya sahip oldugunu diislindiiriir. Ancak bu yumusak
mizaca ragmen, sairin kendi benligini savundugu temel bir sinir vardir: gururuna
yonelik herhangi bir miidahaleyi kabul etmemektedir. Bu sinir asildiginda, siirde ima
edilen 6fke patlamasi devreye girer ve sair, ¢evresindeki insanlara karsi mesafe
koyarak duygusal bir kopus yasar. Bu g¢ercevede deniz, siirde bireyin toplumsal
cevreden gelen baskilar karsisindaki huzursuzlugunu ve igsel gerilimini simgeler;
bagska bir deyisle, modern bireyin kars1 karsiya kaldig1 toplumsal denetimi metaforik

diizlemde yansitir.
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2.1.3. Peri Adalari (Erciiment Behzat LAYV)

Hani peri adalar1 uzak neftilikte

Hani amber kokusu buhur agaglarinin
Hani buyull yamaclar

Sakall1 atlarin tirmandig:

Kiz kagiran

Hani yildizdan samdanlar necef saraylarda

Fildisi kuleler pamuk kalelerde

Hani tek gozlii Siklop kadinlar yutan
Ve iki ayakli kegi
Uyutan bakireleri” (Lav, 1965, s. 60)

Erciiment Behzat, “Ag¢il Kilidim Ag¢il” adli kitabinda yer alan tiim siirlerini
“1934-1940” arasinda yazmistir (Lav, 1965). “Peri Adalar1” siirinde Lav, Yunan
mitolojisinden karakterleri bir araya getirir. Bir ¢catigsma ile ayn1 zamanda bir ¢eliskiyi
anlatir. Bu ¢atisma Olympos ile peri adalar1 mazmunlar1 arasinda siirde telmihte
bulunulan sentorlar, Olympos, satyrler ve siklop arasindadir. Saire gore, ana
tanrilardan tiireyen tanrilar veya yari tanrilar, peri adalarinda yasamlarini
stirdiirmektedir; ancak bu varliklar ahlaki degerlerden yoksun ve sehvet diiskiinii bir
hayat tarzin1 benimsemislerdir. Ne var ki, disaridan bakildiginda bu gergeklik farkl
bir gorinim sergiler. Sair, peri adalarimi1 anlatirken yeryuzl cennetini andiran
cezbedici bir tablo tasviriyle siire baslar. Bu adalar; ulasilamayacak kadar uzak bir
imkansizlik dahilinde; ama ulagilmak istenendir; ¢iinkii “buhur agaglari”na ve “buyuli
yamaglar’a sahiptir. Dahast necef tas islemeli saraylardaki samdanlar adeta
gokyliziinden diismiis birer yildiza benzer, sadece saraylar1 degil, fildisi kuleler ve
pamuk kaleler de vardir; 1&kin bunlarin sairin S0z ettigi peri adalarinda m1 yoksa
Olympos’ta m1 oldugu belli degildir. Sair, peri adalarini1 anlatiyor olsa da bu tasvir ayri
bir beyit oldugundan sirf karsilastirma yapabilmek i¢in Olympos’tan bahsetmek
gerekir; Yunan mitolojisinde tanrilarin evi kabul edilen Olympos, Makedonya ile

Tesalya arasinda yer alan yiiksek ve gorkemli bir siradagin zirvesidir. Kisin karla
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kaplanan, yazin ise agaglarla golgelenen bu dag, doganin tiim gorkemiyle tanrilara ev
sahipligi yapar. Firtinalar, simsekler ve riizgarlarla sarsilan yamaglarinin aksine, en
yuksek noktasinda bulunan tanr1 saraylar1 sakin, temiz ve hos kokulu bir atmosferle
cevrilidir. Bu saraylarin en biliyligii, bas tanr1 Zeus’a aittir. Tanrilar, her sabah Safak’in
giinesin yolunu agmasiyla Zeus’un sarayinda toplanir ve ebedi bir senlik havasinda
yasamlarini stirdiiriirler (Can, 2021, s. 37-38).

Bu siirde “ast ve iist™lin karsilastirilmasi yapilmaktadir. Tanrilar Olympos’ta
yasarken, onlarin tebaasindakiler yine Olympos’a benzer yerlerde, fakat sentorlarin
kiz kagirip tek gozlii Siklop’un kadin yuttugu ve satyrlerin bakireleri uyuttugu, kisacasi
tirld ahlaksizliklarin oldugu bir giinah adasinda yasarlar. Sair, bu ahlaksizligi
vurgulamak i¢in hem istifham hem de tec&hiil-i arif sanatindan yararlanir; “hani” yani
“Nerede?” diye sorar ve onlarin koétiiliiklerini sayar, ama gérmezden gelir. Giya bu
adalarin giizelliklerinden, masals1 6zelliklerinden bahsedilmektedir; lakin goriinen
manzara hi¢ de 6yle degildir. Her karakterle ilgili bir telmih yapilir. Sairin “kiz kagiran
sakall1 atlar” seklinde soz ettigi sentorlardir; diger bir adiyla kentaurlar. Bunlar 1yi ve
kot huylular olmak iizere ikiye ayrilmakla beraber sairin isaret ettigi koti huylu
olanlardir. Burada iki sentora birden telmihte bulunmus olunabilir. Bunlardan biri,
“Lapith’lerden Peirithoos’un nisanlisin1 kagiran” (Erhat, 1996, s. 111) Eurythion,
digeri ise Herakles’in esini bir nehirden karsiya gegirirken kaciran Nessos’tur (Can,
2021, s. 207).

En bilindik siklop hikayesi, Yunan mitolojisindeki Polyphemos ile Odysseus
arasinda geger. Gemileri Poseidon tarafindan parcalanan Odysseus ve arkadaglari,
Polyphemos’un yasadig1 adaya ¢ikar ve yardim istemek i¢in onun yasadigi magaraya
girerler. Cobanlik yapan Polyphemos, bu durumdan hoslanmaz ve Odysseus’un
arkadaslarin1 yemeye baslar. Neyse ki Odysseus, Polyphemos’u bir mizrakla kor eder
ve yanindakilerle koyun postuna biiriinerek magaradan kagmay1 basarir (Can, 2021, s.
372-377).

Bakireleri diger bir deyisle Nympheler’i uyutan iki ayakl keciler, satyrlerdir;
“Sivri, uzun kulakli, boynuzlu, yasst burunlu, keg¢i ayakl, kisa kuyruklu ve govdesi
bastan asagi killarla ortiilii, acayip mahluk” (Can, 2021, s. 510a) olan satyrler sarap
tanris1 olan Dionyssos ile vakit gecirdiklerinden midir, bilinmez; su perileri olan
Nympheler ile birlikte olurlar (Erhat, 1996, s. 220).
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Siir biiytik bir ironi igerir; ¢linkii Yunan mitolojisine asina olanlar tanrilarin,
Ozellikle Zeus’un ahlaksizlik bataginda oldugunu bilir. Sadece yasadiklar1 mekan,
sanki ahlaksizligi katlanilabilir kilmaktadir. Yoksa Zeus defalarca kilik degistirerek
kiz ya da kadinlarin pesine diismiis; tistelik ¢oguyla birlikte olmustur. Dolayisiyla sair,
cazibe merkezi haline getirilen yerlerin aslinda i¢ anlamlarinin bos; hatta birer tuzak
oldugunu anlatir. Buradan hareketle denizin, siirdeki rolii, adayr uzak gosterip

¢ekiciligini arttirmaktir. BOylelikle insanlar bir yalana daha kolay inanabileceklerdir.

2.1.4. Giin Batinca Adalar (Halit Fahri OZANSQOY)

Ufuk batan giiniin hiizniinii tagir,
Sular bu dumanh ufka ulasir,
Gittik¢e o mavi renk koyulasir,

Diisiiniir bagbasa veren Adalar.

Sulardan bir 151k vurmaz karaya,

En 6lgiin parilt1 girmez araya,

Susunuz, susunuz, ey Marmaraya

Siyah kollarin1 geren Adalar!” (Ozansoy, 1937)

Halit Fahri, bu siirinde deniz manzaras: tizerinden aksam vaktinin yarattigi
izlenimleri ve hisleri okuyucusuna aktarir. Giines, batarken bir giinlin kederini
tagimasina ragmen “dumanlt ufuklar’dan gelmekte olan gecenin de bir o kadar hiiziin
dolu oldugu anlasilir. Nitekim adalarin birer insan gibi bas basa verip diisiinmesi buna
delalettir. Adalarin diisiincelere dalmasindaki sebeplerin en biiyiigii giinesin ¢ekilmesi
ve sularin renginin hiiznii ¢agrigtiracak “koyu” bir renge biirtinmesidir. Aslinda teshis
sanattyla insans1 duygularin tabiata aktarilmasinda giiniin bitimiyle sairin belirsiz bir
hiizne gark oldugu anlatilmak istenir. Aydinlik, 151k; bilgelige giden yolda en 6nemli
gereksinimlerdendir. Kisi, karanlikta bilmediginden korkar. Halbuki aydinlikla,
bilmedigine hiilkmeder. Diger taraftan melankolik ruhlar i¢inse giin aydmliginda
dikkati celp edecek sayisiz sey varken karanlikta mecburen kendine; hiiziinlerine geri
donmek zorunda kalir. Giin aydinliginda melankoliyle basa ¢ikmanin gérece daha

kolay oldugu, ancak bunun aksam saatlerinde zorlastig1 sonucuna varilabilir.
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Aksam, geceye dogru ilerlerken sulara dogal olarak yanstyacak bir 151k kalmaz.
Bu durum sairi rahatsiz eder. Zira “en 6lgiin” bile olsa bir 151k yoktur. Dolayisiyla artik
hayal giicliniin egemen oldugu saatlere ilerlenir. Muhtemelen her yerin karanliga
gomiilmesiyle Adalar’in Marmara Denizi’ne “siyah kollar1”n1 belki de bir canavar gibi
uzatmasi saire 0limii hatirlatir. Dogrusu karanlik, sairde deniz iizerinden 6liim fikrini

cagnistirir. Oyleyse siirde 6liim diisiincesi hem ada hem de denizle birlikte vardir.

2.1.5. Ac¢sam Rizgara (Orhan Veli KANIK)

Ne hos, ey glizel Tanrim, ne hos
Maviliklerde sefer etmek,
Bir sahilden ¢ozilup gitmek.

Diisiinceler gibi basibos.

Acgsam rlzgara yelkenimi;
Dolagsam ben de deniz, deniz.
Ve bir sabah vakti, kimsesiz

Bir limanda bulsam kendimi.

Bir limanda, blyuk ve beyaz.
Mercan adalarda bir liman.
Beyaz bulutlarin ardindan

Gelse altin 151kl bir yaz.

Doldursa icimi orada
Baygin kokusu igdelerin.
Bilmese tadini kederin

Bu her dlemden uzak ada.

Konsa riiya dolu koskiimiin
Cicekli damina sergeler.

Renklerle ¢oziilse geceler,
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Nar bahgelerinde gegse gun.

Her giin aheste mavnalarin
Gorsem aciktan gegisini
Ve her aksam dizilisini

Ufukta mermer adalarin.

Ne hos, ey glizel Tanrim, ne hos!
Mller, goller, kitalar asmak.
Ne hos deniz, deniz dolagsmak

Diisiinceler gibi basibos.

Versem kendimi bitiin butun

Bir yelkenli olup engine.

Kansam bir an giizelligine

Kuslar gibi serseri dmriin.

(Aralik 1936/Varlik, 1.2.1937)” (Kanik, 2021, s. 239-240)

Sekiz dortliikten olusan siirde Orhan Veli, deniz araciligiyla riiya tlkelere
gitme diisiinii dile getirir. Sairin riiya iilkesi, adalardan olustugundan siir boyunca
anilan bu adalardaki giizellikler onun {itopyasinin bir pargasidir. Ancak siirdeki adaya
dair fiziksel giizellikler ve gerceklesmesi imkansiz fiiller, iitopyanin dogusu
diisiiniildiiginde politik mahiyette degildir. Bundan dolay1 iitopyadan ziyade ada,
sairin bir arzusu yahut hayali olarak okunabilir.

Sair, ilk dortliglinde deniz yolculugunun estetik ve duygusal giizelliklerine
vurgu yaparak bir giris yapar. Ayrica “bir sahilden” baslayan yolculugu “¢6zulip
gitmek” seklinde adlandirdigindan diisiincelere benzetir. Irade dis1 gerceklesen
diistinceler saire gore zihinde bir nihayete varamadan “¢6zillp gitmek™tedir.

Ikinci dértliikte sairin denize dair ilk istekleri dile getirilir. Kanik, riizgara kars1
“yelkeni’ni agarak miibalagali bir sekilde “deniz, deniz” dolasma arzusunu belirtir;
fakat siirekli denizde kalmak niyetinde degildir. Bir “sabah vakti” yalniz basina

kendisini “blylk beyaz” limanda bulmay1 diler. Buradan sairin “basibos” diislinceleri



32

gibi s6z konusu deniz yolculugunu yalniz yapmak, bu maceraya yaninda kimse
olmadan atilmak amacindadir.

Uciincii dortliikte Orhan Veli, denizleri dolastiktan sonra vardigi limam
betimler. Bu, “mercan adalarda”, “blyuk” ve “beyaz” bir limandir. Sair artik ulasmay1
diisledigi son yere varmistir ve orada vakit gecirecegini ima eder. Bu, teshis ettigi
“Beyaz bulutlar” gokyiiziinden gegtikten sonra giinese gondermede bulunarak “altin
151kl1 bir yaz” mevsiminin gelmesini beklemesinden anlasilir. Sair, yaza kadar o
adadadir.

Siirin dordiincii dortliglinde sair, limandan hareketle adanin i¢ kesimlerine
dogru ilerler ve artik orada yasayacagini ima ederek adaya yonelik beklentilerini dile
getirir. “Baygin” niteligiyle kisilestirilen igde kokularinin i¢ini doldurmasini ister; bu
kokular araciligiyla ada, huzur ve dinginlik kaynagina doniisiir. Sair ayrica, mecaz-1
miirsel yoluyla ada halkin1 kastederek, kederlenmemeleri gerektigini 0Ogiitler.
Baslangigta bu duygusal dengeye ulasmanin miimkiin olmadigina inansa da, adanin
“her alemden uzak” olusu, bu litopyanin gerceklesebilecegine dair bir inang gelistirir.
Sairin bu noktada kurguladig: iitopya, insanin yasadig1 yerde yalnizca seving degil,
ayni zamanda kederin de bulunabilecegi fikrine dayanir. Bu kabul, siirin anlam
diinyasinda gerceklikten kopmadan bir i¢ huzur arayisini ifade eder.

Besinci dortliikte adeta cennetten bir kose tasvir edilir. Sair, “riya dolu
koski”ntin “cicekli” catisina “serceler”in konmasini dilerken gecenin karanliginin
birbirinden farkli “renklerle ¢ozll”erek degismesini, biten giiniin baglangicinin da “nar
bahgelerinde” olmasini arzular.

Siirin altinct boliimiinde sair, tiim giinlinii adada gecirerek denizi izleme
hayalini dile getirir. Glindiiz vakti agik denizden gecen mavnalara bakmayi, aksam
oldugunda ise ufukta siralanmis adalart mermer bloklara benzeterek seyretmeyi diisler.
Bu imgeler araciligiyla, zamanin akisina teslim olmus, gézleme ve dinginlige dayali
bir yasam arzusu ortaya konur. Sair, adada gecirecegi bu sakin ve miidahalesiz hayati,
bireyin modern diinyanin karmasasindan uzaklasarak dogayla kurdugu igsel bagin bir
yansimasi olarak sunar.

Siirin yedinci dortliigiinde Kanik, dikkatini adadan uzaklastirarak bu mekana
gelis siirecine odaklanir. Sair, deniz araciligiyla farkli “iller” ve “kitalar” gezmenin

verdigi estetik ve zihinsel hazza vurgu yapar. Bu seyahat arzusu, yalnizca fiziksel bir



33

hareketlilik degil; ayn1 zamanda diistinsel bir sertiveni temsil eder. Ancak bu yolculuk,
“basibosluk” o6zelligiyle nitelendirilen diisiinceler araciligiyla gergeklestigi igin,
tamamen hayal giiciiyle siirlidir. Boylece sair, deniz iizerinden kurdugu gezinti
imgesinin gergek bir deneyimden ziyade zihni bir tasavvur oldugunu ortaya koyar. Bu
durum, siirde i¢ diinyayla dis gerceklik arasindaki gecirgenlige ve diis giicliniin sinir
tamimayan dogasina dikkat ceker.

Siirin son dortliigiinde Orhan Veli, kendisini bir yelkenliye benzeterek engin
denize agilma arzusu {izerinden siir boyunca dile getirdigi 6zlemlerin gergeklesme
ihtimalini dile getirir. Bu metafor, bireysel 6zgiirliigiin ve sinirsiz hareket alaninin
simgesi olarak degerlendirilir. Sair, zamanin hizla gecisini ve Omriin nereye
yoneldiginin belirsizligini “kuslar” ve “serserilik” imgeleriyle betimler. Zamanin
kuglara benzetilmesi onun gegiciligini, “serseri” kavrami ise Omriin istikametinin
mechullugunu vurgular. Ancak sair, eger 6zgiirliik idealine ulasabilirse, bu basibos ve
belirsiz goriinen hayatin icinde bir anligma da olsa “giizelligi” hissedebilmenin
miimkiin olacagina inanir. Boylece siir, bireyin kisa stireli de olsa estetik ve duygusal

tatmin arayisini deniz imgesiyle biitiinlestirerek sonlandirilir.

2.1.6. Robenson (Orhan Veli KANIK)

Haminnemdir en sevgilisi

Cocukluk arkadaglarimin

Zavalli Robenson’u 1ss1z adadan

Kurtarmak i¢in careler diisiindiiglimiiz

Ve birlikte agladigimiz giinden beri

Bicare Giiliver’in

Devler memleketinde

Cektiklerine.

(Kasim 1937/Varlik, 15.12.1937)” (Kanik, 2021, s. 15)

[k bakista siirin, Orhan Veli’nin “haminne”siyle gecirdigi cocukluk anilarini

konu edindigi goriiliir; bu yoniiyle siir, tez kapsaminda ele alinan deniz temasiyla
dogrudan iliskili gériinmeyebilir. Ancak bagliginda, Daniel Defoe’nun yazdigi ve 1ss1z

bir adada gecen maceralariyla bilinen Robinson Crusoe adli romana yapilan telmih,
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siiri dolayli olarak deniz temasina baglamaktadir. Bu baglamda eser, adaya ve denize
dair cagrisimlar igerdigi i¢in inceleme kapsamina dahil edilebilir. Bununla birlikte, siir
metninde dogrudan denize yonelik herhangi bir gonderme bulunmamaktadir.

Sekiz musralik tek bentten olusan bu siir, Orhan Veli’nin ¢ocuklugunda
“haminne”siyle yasadig1 ve zihninde yer eden en belirgin anilardan bazilarini yansitir.
Sair, ilk olarak ‘“haminne”sini tanitarak onun c¢ocukluk arkadaslari arasinda ‘“‘en
sevgilisi” oldugunu belirtir. Bu ifade, sairin ¢ocuklugunu onun gozetimi altinda
gecirdigini ve “haminne” figliriiniin onun diinyasinda neredeyse bir “anne yaris1”
konumunda oldugunu diigiindiiriir. Siirin devam eden dizelerinde ise bu iligskinin daha
icten ve anlam yukll yonleri agiga ¢ikar. Sairin kullandigi dil ve ton, “haminne”’sinin
oldukea yaslt oldugu izlenimini verir. Heniiz kii¢iik yasta ve okuma yazma bilmeyen
sairin, kitaplara olan ilgisinin bu yagh figilir aracilifiyla somutlastig1 anlasilir. Her ne
kadar kitap okuma eyleminin kim tarafindan baslatildigi agik bi¢imde belirtilmese de
siirde yer alan kurgusal karakterlere duyulan yogun ilgi, bu arzunun biiyiik olasilikla
sairin kendisinden kaynaklandigini diisiindiirmektedir.

Haminnesi ile sair, Robenson’u adadan kurtarmak i¢in bir ¢ikar yol arar.
Dahas1 Gulliver’in, devler lilkesinde basina gelenlere ¢ok iiziliip “birlikte agla™rlar.
Burada dikkat edilmesi gereken nokta siirde anilan kitaplarm Ingiliz edebiyatina ait
olmasidir. Kitaplar1 kimin sectigi tam olarak bilinmediginden hem sairin hem de
haminnesinin yabanci edebiyattan eserler okuyacak kadar kiiltiirlii oldugu sdylenebilir.

Siirde deniz, gerek baslik gerekse haminne ile anlam kazanan Robenson ile
gizli bir sekilde bulunur. Denizin, Robenson’un tutkusu, adanin ise onun hayatta
kalmasimi saglayan kara pargasi oldugu disiiniildiiglinde aynm1 seylerin metaforik
olarak sair ve haminnesi i¢in de gegerli oldugu goriiliir. Onlar agisindan biitiin bir

edebiyat deniz ve okumak da onlara yasadiklarini hissettiren bir ada konumundadir.

2.1.7. Ada Icin Manzum Bir Fantezi /Adada Yaz (Halit Fahri OZANSQY)

Don, dolas, iskeledesin, dostum!
Kaymakam beyin emrile
Sira sira boyanmustir diikkanlar.

Burada hanim kizlar dolasir bir asag: bir yukari,
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Bazan da yaz ortasinda Beyoglu yosmalari.

Rihtimda ¢ember ¢evirir ¢cocuklar,

Bisikletle gelseler de ne zarar!

Hele Pazar giinleri burasi

Alir bir Babil kulesi manzarasi!

Kimler yok, kimler!

Hele ne sanatkarlar, alimler!

Hepsinin bir cakas1 vardir, soktum,

Hepsinde bir buyuklik, bir kurum,

Hepsi daglar1 ben yarattim iddiasinda!

Neler, neler var daha!

Mesela ta yukarida, bir diikkanin dniinde

Vitrin bebegi bir hanimin pozu vardir,

Mosyo Jorj geger, agzinda piposu vardir,

Cat doktor da esirgemez meshur selamini,

Yoruldunuzsa oturur, bir gazinoda dinlersiniz

Arapga, ¢ince, hintce, musevice

Ve daha nice

Yedi cihanin kelamini!

Dostlarla Sarayli hanimin pastahanesinde bulusulur,

Giiliiniir, eglenilir, konusulur,

Giderken de ayrilmadan 6nce

Asfaltta ayak tistii yapilir dedikodular.

Nihayet aksam olur,

Kizarir, sonra kararmaga baslar sular

Karsida, Heybeli kiyilarinda, sessiz sessiz...

O zaman, bilinmez neden,

Muhakkak yedi bilmem ka¢ vapurunu Képriden

Ve bazan mehtabi beklersiniz!” (Ozansoy, 1939, 31 Agustos)

Halit Fahri’nin “Ada’da Yaz” siiri biiyiik olasilikla Biiylikada i¢in yazilmis bir

hicviyedir. Siirin denizle kurdugu iliski, olaylarin ada mekaninda gegmesi ve metin
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boyunca “koprii”, “vapur”, “rthtim”, “iskele”, “sular”, “Heybeli kiyilar1” ve hatta
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“mehtap” gibi denizle iligkili sézciiklerin kullanilmasiyla somutlagsmaktadir. Bunun
disinda sair, giindelik bir ada yasantisini elestirel gozlerle okuyucuya sunar. igneleyici
bir islibun ardina gizledigi “normal” kabul edilen davranmiglardan Ozansoy
sikayetcidir. Bununla birlikte aksam olunca siirin son misralarinda denizin varligi
sezilmeye baslanir. Oyleyse insanlarim giinliik telasindan sonra aksam olmasiyla
herkesin kosesine ¢ekildigi ve artik gecenin denizin vakti oldugu sdylenebilir. Nitekim
bundan sonra denizle ilgili ardi sira sozciiklerin tenasiip iginde kullanilmasi bu
yuzdendir. Aksam yahut gece, denizden bir seylerin beklendigi saattir. Ay 1s1ginin
denize vurusundaki romantizm hissedilir ya da son vapurla gelecek birileri beklenir.
Ilging bir sekilde sair ta’riz dolu siirini tabiatin hakimiyetiyle ortada elestirilecek bir
sey kalmadigindan romantik bitirir.

Bir hicvin hedefi olarak bu adanin ve dolayisiyla denizin distopik 6zellikler
barmdirdigini belirtmek icap eder. Jonathan Swift’in “Giiliver’in Gezileri” ve iki asir
sonra William Golding’in “Sineklerin Tanris1” adli eserlerinde distopik adalarin
varligindan hareketle onlarin da iitopyalar gibi birer ada olabilecegi su gotiirmezdir.
Bunun i¢in Halit Fahri’nin bu adasinin s6z konusu adalarla ayni 6zellikte oldugu ileri

stiriilerek distopya sinifina dahil edilebilir.

2.1.8. Robenson (Cahit Sitki TARANCI)

Robenson, akilli Robenson’um,
Ne Imreniyorum sana bilsen!
Gostersen adana giden yolu;

Bagimi dinlemek istiyorum.

Ben gemi olurum, sen kaptan ol;
Yelken acariz bir sabah vakti.
Giineste gélgemiz olur deniz.

Yolculuk! derken adamizday1z.

Isterdim terciimanim olasin,

Tanitasin beni baliklara,
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Vabhsi kuslara ve ¢iceklere;
Bizdendir diyesin benim igin.
Agaca ¢ikmasini bilirim,
Tanirim meyvanin olmusunu;
Tas kirmak da gelir elimizden,

Ates yakmak da, as pisirmek de.

Robenson, halden bilir Robenson,

Adan hala batmadiysa eger,

Alip gotiirsen beni oraya,

Deniz yolu kapanmadan evvel!

(Varlik, 15.11.1940)” (Taranct, 2004, s. 146)

Siir, Cahit Sitki’'nin deniz araciligiyla huzur bulma, tabiata kacgis gibi
fikirlerinin ekseninde yazilmigtir. Bundan dolay1 sair, bilindik bir roman kisisi
Robenson Crusoe’yu seger. Daniel Defoe’nun ayni adli romaninin bagkisisi Robenson,
maceract karakteri yiiziinden gemisinin batmasi sonucu bir adada yasamaya mecbur
kalir; sonradan bu mahkimiyetini adaya hitkmetmeye cevirir.

Cahit Sitki Taranci, Robinson Crusoe karakterinin 1ssiz bir adada tek basina
yastyor olmasindan oOzellikle etkilenmis ve siirini bu diislince ekseninde
sekillendirmistir. Siirin baslangicinda, Robinson’un “akilli” biri oldugu ve bu nedenle
ona “imrenildigi” dile getirilir. Sairin bu imrenisi, onun yalnizca hayatta kalma
becerilerine degil, ayn1 zamanda toplumdan uzak, sakin bir yasam kurabilmis olmasina
yoneliktir. Crusoe’nun adadaki izole yasami, Taranci’nin da zaman zaman arzuladigi
bir diisiinsel siikinet ve bireysel ice doniis hayalini temsil eder. Bu baglamda deniz,
yalmizligin olumsuz bir hél degil, zihinsel dinginlige agilan bir alan olarak kurgulandig:
bir diissel mekana doniistir.

Sair, Robinson’un kaptanlig1 kosuluyla onun gemisi olmaya razi olur; bu, hem
ona duydugu hayranligin hem de adaya ulagma isteginin bir gostergesidir. Siirde “bir
sabah vakti” yola ¢ikilacagindan s6z edilir ve adaya ulasma arzusu o denli giigliidiir
Ki, bu yolculukta denizin artik yalnizca onlarin “g6lge”lerinden ibaret kalacagi hayal
edilir. Bu ifade, sairin hayal diinyasinda denizin bile gériinmez hale gelecegi 6l¢iide

hizli bir seyahati ima eder. Bu noktada sairin bilin¢li bir miibalagaya bagvurdugu
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sOylenebilir; zira gitmeyi arzuladigi ada, yalniz fiziksel olarak degil, hayali olarak da
oldukca uzak ve ulasilmasi gii¢ bir mekandir.

Sair, adaya ulastiktan sonra yalnizca kisa siireli bir konuk olmay1 degil, adanin
yerlisi haline gelmeyi arzu eder. Bu dogrultuda Robinson’dan, adadaki diger varliklara
—baliklara, vahsi kuslara ve ¢i¢eklere— kendisine terciimanlik etmesini ister. Sairin
bu talebi ilk bakista olagandis1 gibi goriinse de, yalnizca iki insanin bulundugu 1ss1z
bir adada dogayla kurulan iletisim arayisi son derece dogaldir.

Cahit Sitki, adada yalnizca gecici bir misafir olmay1 degil, Robinson’un
giivenini kazanarak adanin kalici bir sakini olmay1 arzular. Bu hedef dogrultusunda,
adanin zorlu yagsam kosullar1 g6z dniinde bulunduruldugunda, dogaya uyum saglamak
icin gerekli olan pek ¢ok beceriye sahip oldugunu dile getirir. Sair, agaca tirmanmak,
olgun meyveyi tanimak, tas kirmak, ates yakmak ve yemek pisirmek gibi temel yasam
eylemlerini gerceklestirebilecegini belirterek adada varlik gosterebilecegini ortaya
koyar. Bu ifadeler, sairin hem fiziksel hem de ruhsal anlamda bu 1ssiz ortama
kolaylikla uyum saglayabilecegini ve dogayla biitiinlesme arzusunu igten bir sekilde
benimsedigini géstermektedir.

Son dortliikte Taranci, adaya alinmasi icin adeta Robenson’a yalvarir. Ona
“halden bilir” diyerek aslinda o adada yasamaktan baska caresi olmadigini sdylemeye
calisir. Ada eger “hala batmadiysa” ve de “Deniz yolu kapanmadan evvel”
Robenson’dan kendisini adaya gétiirmesini diler. Siirin 1940 yilinda, II. Diinya
Savasi’nin ikinci yilinda yayimlandigi géz 6niinde bulunduruldugunda, “deniz yolu
kapanmadan evvel” ifadesi, donemin kiiresel kosullarina génderme yapar. Bu yillarda
deniz savaslarinin heniiz baslamamis olmasina ragmen, ¢atismalarin genisleyecegi ve
sivil deniz ulagiminin imkansizlasacagi ongoriilityordu. Bu baglamda, adaya gitme
arzusu ve deniz yolunun heniliz kapanmamis olmasi, bir yandan savasin getirdigi
belirsizlikle yarisan zaman baskisini, diger yandan sivil hayatin sinirli hareket alanim
vurgular. Bu ifadeyle, savasin golgesindeki diinyada bireysel isteklerin ve
ozgirliiklerin kisitlanma ihtimali siirsel bir sekilde dile getirilir.

Siirde deniz, Cahit Sitk1 Taranci’nin kacis arzusunu yonlendirdigi bir mekan
olarak karsimiza cikar. Ancak burada dikkat g¢ekici olan, sairin Robinson’un s6z
konusu adaya kendi iradesiyle gitmedigini, aksine maceraci ruhunun bir sonucu olarak

orada yasamaya mecbur kaldigini géz ardi1 etmesidir. Robinson, uzun yillarin1 adada
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gecirerek bu yabanci mekana uyum saglamis ve zamanla onu bir anlamda fethetmistir.
Aslinda sair, dogrudan Robinson’dan s6z etmeksizin yalnizca 1ssiz bir adada yasama
arzusunu dile getirebilirken, siirine bu figiirii dahil eder. Bu tercih, onun “yalnizliktan
korktugu” (Elyildirim & Er, 2016, s. 59) iddiasin1 dogrular; zira toplumsal baglardan
tamamen kopmak yerine, halihazirda diizen kurmus bir karakterin varliginda giiven
aramaktadir. Bu baglamda Robinson’un adasi, sair i¢in hem bir kagis mekani hem de
kontrolli bir yalnizlik alani sunar.

Siirde deniz, siir 6znesinin huzur ve siikin bulacagi adaya ulagma araci olarak
konumlanmakta; bu yoniiyle s6z konusu huzurun bir parcasi haline gelmektedir. Siir
Oznesinin ulagmay1 arzuladigi ada, hayal edilen mutlulugun mekén1 olarak idealize
edilir ve bu baglamda cennet benzeri bir yer olarak tasavvur edilir. Ancak adanin
betimlenen yapisi, bu idealize edilmis algiyla tam olarak Ortiismez; ¢unki adada
gerceklestirilecek eylemler, temel ve ilkel nitelikler tasimaktadir. Bununla birlikte ada,
sehir yasamina 0zgili karmasadan, insan iligkilerinden ve zihni mesgul edici
unsurlardan aridirilmis bir alan olarak sunulmakta, bu yoniiyle siir 6znesine zihinsel
bir kacis imkan1 tanimaktadir.

Ada ile deniz arasindaki iliski, bu iki unsurun birbirine bagimli ve ayrilmaz bir
biitiin olusturmas1 nedeniyle, soyut kavramlar1 ifade etmek i¢in sairler tarafindan
siklikla tercih edildigi goriilmektedir. Behget Kemal’in “Yanardag” adli siirinde
kendisini volkanik bir adaya benzeterek disaridan gelen sosyal baskilar sebebiyle bir
giin patlayacagina isaret etmesi buna ornektir.

Fiziki tasvirle baslayip ada lizerinden ahlak dersi veren Erciiment Behzat
Lav’in “Peri Adalan” siirinde, Yunan mitolojisinden mitik bir adayla karsilasilir.
Cumhuriyet Dénemi ve dncesinde Yunan mitolojisine artan ilgi ve bunun edebiyata
yansimasi diisiintildiiglinde Lav, bir bakima “Peri Adalar1” siiri ile bu ilgi altinda yatan
moda ve popiilerlikten huzursuzdur. Eskinin giinii sekillendirmesine karsi ¢ikan sair,
yeni seyler duymak hevesindedir. Bu yiizden herkes tarafindan ¢ok giizel goriinen
seyin hi¢ de dyle olmadigini, “Higbir sey goriindiigii gibi degildir.” diisturundan
hareketle belirtir. Dolayistyla sdzde ada, sairin bu inanisin1 destekler.

Erciment Behzat Lav’in siirinde didaktik bir sdylem gbze carparken, Halit
Fahri Ozansoy’un “Ada’da Yaz” siirinde bu tiirden dogrudan bir ahlaki yonlendirme

yer almaz. Ancak Halit Fahri’nin siiri, adada karsilagilan toplumsal davranis
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bozukluklarini igneleyici ve hiciv yiiklil bir tislupla siralayan bir elestiri 6rnegidir. Her
iki siirde de toplumsal elestiri 6gesi bulunmakla birlikte, Lav’in siirinde bu elestiri
daha ¢ok zihniyet ve alg1 diizeyine yonelirken, Ozansoy’un siirinde bireylerin gunlik
yasantilarindaki somut davranislara odaklanilir.

Adaya dogrudan gonderme yapilan siirlerden biri Hiiseyin Siret’in “Adadan
Donerken” adli siiridir; ancak bu siirde ada, fiziksel yonleriyle tasvir edilmez. Sair,
mekana iliskin herhangi bir betimlemeye yer vermese de adaya duydugu icten baglilik
siirin satir aralarinda hissedilir. Bu duygusal yogunluk, okuyucuda adanin estetik ve
ruhsal agidan 6zel bir yer oldugu izlenimini uyandirir. Ote yandan, bir mekanin giizel
olarak algilanmasi, biiyiik dl¢iide onu algilayan 6znenin duygusal durumu ve bakis
acisina baghdir. Bu nedenle, siirde sezdirilen giizellik algis1 nesnel bir tasvire degil,
sairin kisisel bakis agisina dayanmaktadir.

Orhan Veli ve Cahit Sitki Taranci’nin ayni1 adli “Robenson” siirleri, her iki
sairin de ada ve deniz imgesine iligkin benzer bir duyarliligi paylastigin1 gosterir.
Orhan Veli i¢in ada, ¢ocuklukta okunan kitaplarin etkisiyle gelisen hayal giiciliniin
beslendigi bir diis mekanidir; Cahit Sitki i¢in ise ada, cevresel baskilardan
uzaklagabilecegi huzurlu bir sigmaktir. Garip akiminin temsilcisi olan Orhan Veli,
hayal giiciinii edebiyat araciligiyla gelistirerek gercek hayata tutunmaya calisirken,
Taranci1 daha ¢ok toplumsal cevresinden gecici bir kopus arayist i¢indedir. Her iki
siirde de ortak olan, bireyin gercek diinyadan kisa siireligine uzaklagsma istegidir. Bu
cercevede deniz, hem kagis hem de korunma arzularini temsil eden bir metafora
doniistir. Orhan Veli’nin “Ag¢sam Rizgara” adli siiri de bu diisiinsel yakinligi stirdiiriir;
o da tipki Taranci gibi bir adaya siginmay: diisler, ancak bunu daha modern ve

konforlu kosullar altinda gerceklestirme istegiyle dile getirir.

2.2. ANA RAHMI VE DENIiZ

Deniz, psikanalizin kurucular1 ve psikanalitik kuramecilar tarafindan ana rahmi
ile iligkilendirilmistir. Denizin agirlikli olarak bu yonde kullanildig: siirlerde anneye
doniis arzusu yogundur. Sair, yasadig1 buhranlardan yerytiizii cenneti konumundaki ana

rahmine, metaforik olarak da denize kagar. Bununla birlikte siirde dogrudan anneyi
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imleyen denizle ilgili korku dolu tablolar, sairin annesiyle olan sagliksiz iliskisine

delalettir.

2.2.1. Hasret (Nazzim Hikmet)

Denize donmek istiyorum!
Mavi aynasinda sularin:
boy verip goériinmek istiyorum!

Denize donmek istiyorum!

Gemiler gider aydin ufuklara gemiler gider!
Gergin beyaz yelkenleri doldurmaz keder.

Elbet 6mrim gemilerde bir giin olsun ndbete yeter.
Ve mademki bir giin 61im mukadder;

Ben sularda batan bir 151k gibi

sularda sénmek istiyorum!

Denize donmek istiyorum!

Denize donmek istiyorum!

1927” (Nazim Hikmet, 2020, s. 123)

Nazim Hikmet’in “Hasret” siiri bir dortliik ve bir bentten olugmaktadir. Siir
tesbih, teshis ve tekrir sanat1 iizerine kurulmustur. Ozellikle sairin “Denize donmek
istiyorum.” diye tekrarladigi misralardan ve siirin bagligindan anlagilacag iizere sairin
denize duydugu hasret vurgulanmak istenir. Diger taraftan Aziz Nesin’in tabiriyle
suyu ve yikanmay1 hi¢ sevmeyen, hatta deniz kenar1 bir sehirde on bes giin boyunca
denize adim dahi atmadig1 bilinen Nazim Hikmet’in (Ozarslan, 2003, s. 373-374)
gercekten de dénmeyi diisledigi yerin deniz olup olmadig1 siiphelidir. Oyleyse deniz
burada anne istiaresi olarak kullanilmistir.

Psikanalitik acidan degerlendirildiginde deniz, bireyin gilivenlik ve korunma
arayisint simgeler; bu baglamda ana rahmini temsil eder. Ana rahmi, insanin higbir
sorumluluk tasimadan, dis diinyanin tehlikelerinden yalitilmis sekilde var oldugu bir
“yerylizii cenneti”dir. Giilsah Durmus, Freud’un fallus merkezli yorumlarindan

hareketle, gemi imgesine fallik bir anlam yiikler ve bu imge araciligiyla sairin
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bilin¢dis1 diizeyde ana rahmine geri donme arzusunu dile getirdigini belirtir (Durmus,
2018, s. 128). Bununla birlikte, gerek Freud’un gerekse Jung’un yorumlarinda,
geminin yuvarlak hatlarinin ve kapsayici yapisinin onu disil imgeler kategorisine dahil
ettigi goriiliir. Bu baglamda, Nazim Hikmet’in siirinde gemi, sairin ana rahmine
ulasma arzusunun hem fallik hem de disil semboller {izerinden ifadesi olarak
degerlendirilebilir. Bu yonelim, bilingdisinda yer alan ilksel giivenlik ihtiyacinin bir
yansimasi olabilecegi gibi, denizle yiizlesme kudretinin yetersizligi diisiincesinden de
kaynaklanabilir.

Ilk dortlikte denizin sularinda “boy verme™yi hayal eden Nazim Hikmet icin
kiyida yiizmek, “denize donmek” igin yeterli degildir. O daha ¢ok gemilere dykunir;
cunki denize asil onlar donmektedir. Arzularla basa ¢ikma yontemlerinden biri de
yiliceltmedir. Freud’a gore, bireyler dogrudan tatmin edemedikleri isteklerini daha
kabul edilebilir ve toplumsal acidan degerli hedeflere yonlendirerek doniistiiriirler
(Freud, 2011). iste Nazim Hikmet anne hasretini “denize donmek” eyleminin altina
gizlemistir. Bdylelikle bir erkek olarak annesindeki eksik olan fallusu kendisi
tamamlayacaktir. Celile Hanim’in hayatina bakildiginda Nazim Hikmet’in bu hevese
kapilmasi gayet yerindedir. Babasiyla diizgiin bir iligkisi olmayan annesinin ayrica
giizelligi Nazim Hikmet’in onu herkesten kiskanmasina sebep olur. Hatta Bahriye
Mektebi’ni ziyaret ettiginde bu kiskangligi neredeyse isyan etme noktasina kadar varir.
Biitiin bunlar birlestirildiginde sairin denize dénme arzusu normal karsilanir. Durmus
(2018) bu durumu, “Annenin arzusunun nesnesi yani ‘fallus olmak’” (s. 129) olarak

tanimlar. Dolayisiyla bu siirde deniz, psikanalitik agidan anneye donmeye es degerdir.

2.2.2. Uykusuzluk (Melih Cevdet ANDAY)

Gecenin kapisini hicbir el kapayamaz
Demek boyle yar1 aydinlik kalacagim
Ve kigik dalgalar,

Getirdigi vakit cesetlerimizi yan yana
Sende baslayan kanli deverani
Viicudumu dolasip

Tekrar sana donecek.
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Artik bize gece yoktur.
(Varlik, Say1: 107, 15 Aralik 1937)” (Anday, 2021 s. 48)

Melih Cevdet’in “Uykusuzluk” siiri, gece vakti deniz metaforunda bir dogum
ve 0lim anini gizler. Siirde deniz ve gece ana rahmini imler. Baglayan dogum olayini
kimsenin durduramayacag gibi yine 6lim de engellenemeyecek bir hakikat olarak
ortadadir.

Ana rahmi bir bilinmez oldugundan karanliktir, dolayisiyla gecedir. Halbuki
sair artik dogdugundan aydinlhiga erigmistir; fakat kendisinin “yar1 aydinlik’ta
oldugunu belirtir. Oyleyse bu, sairin ana rahminde kalmay1 arzulamasindan
kaynaklanir. Anday’in denizle birlikte olma arzusu dizginlenemeyeceginden Sliimii
denizde olacaktir. Bunu bildiginden 6liim vuku buldugunda “dalgalar”, “cesetleri’ni
yan yana getirecektir. Bu aslinda cesetlerin karaya vurmasidir. Boylelikle anneyle
baslayan “kanl1” dongii; sairin biitiin bedenini dolastiktan sonra ona kavusmasiyla son
bulacaktir.

Cesetlerin dalgalarla karaya vurdugu diisiiniildiigiinde, burada topragin da
kadin1 sembolize ettigi ve bedenin topraga doniisiiniin ima edildigi sdylenebilir. Bu
noktadan itibaren, sair ve annesi i¢in artik “gece” kavrami anlamim yitirir. Gece,
karanligiyla ¢evresindekileri ortiip bilinmez kilarken, sair ve annesi agisindan artik
gizli hicbir sey kalmamistir; yasam dongiisii tamamlanmis ve tiim sirlar acgikliga
kavusmustur. Ote yandan Kur’an-1 Kerim’de gecenin dinlenme ve uyku igin yaratildig
belirtilir (Furkan, 47). Bu baglamda siirin basliginda yer alan “Uykusuzluk” kavrami,
sairin metaforik olarak geceyi, ana rahmine benzeyen diigsel bir ortamda gecirmis
olmasma ragmen gercek diinyada huzur ve dinginlige kavusamamasini simgeliyor
olabilir.

Deniz, psikanalitik agidan yalnizca ana rahmini degil, ayn1 zamanda kadin
imgesini de temsil eder. Bu baglamda deniz, hem sairin dogumunu simgeleyen yaratici
bir gii¢ olarak hem de arzunun nesnesi haline gelen kadinla 6zdesleserek yikici bir
etkiye sahip olabilecek bir unsur olarak kurgulanir. Sairin bilingdigi diizlemde
bastirdig1 arzularin 6zellikle gece saatlerinde yogunlastig1 ve bu nedenle uykusuzluk
yasadig1 diisiiniilmektedir. Bu yorum dogrultusunda deniz, metaforik acidan sairin

i¢sel diinyasini kesfetmesini, yani kendini gergeklestirme siirecini miimkiin kilarken;
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ayni zamanda onun ger¢ek diinyadaki huzursuzluguna ve potansiyel olarak varolussal
¢Okiisline de zemin hazirlar.

Nazim Hikmet’in “Hasret” ve Melih Cevdet’in “Uykusuzluk™ adli siirlerinde
deniz, ana rahmine gondermede bulunur. iki sairin de denizle dolayisiyla ana rahmiyle
kurdugu iliski aynidir. Her ikisi de malum son olan 6liimiin denizde olmasini arzular.
Ayrica baslangi¢larinin denizden oldugunun farkindadirlar. Bu yiizden Hikmet,

“donmek” fiili; Anday ise “deveran” kelimesi ile bu dongiiye isaret edilir.

2.3. ASK VE DENIZ

Askla ilgili siirlerde deniz, siklikla askin romantik mekani olarak 6ne ¢ikar.
Bunun yani sira, deniz kimi zaman agka doniiserek onun 6znesi konumuna gelirken,
kimi zaman da asiklar tarafindan ulasilmak istenen bir ask nesnesi, yani masuk olarak
temsil edilebilir. Ote yandan, baz1 siirlerde deniz, sembolik diizeyde ilahi aski da
simgeler. Bu ¢ok yonlii temsiller g6z 6niine alindiginda, denizin askin yasandigi veya

tahayyiil edildigi temel mekanlardan biri olarak tercih edildigi anlasilmaktadir.

2.3.1. Umman Yolu (Siikiife Nihal BASAR)

I¢im dyle lizgiin ve gayesiz ki;
Unuttum o sonsuz sevgini bile!
Sevenler yasarlar belki timitle;
Hayalin de soldu karsimda, sanki!.
Suya diismiis 6l bir yaprak gibi,
Gegerim her giin bin yabanci sabhil...
Gozlime higbir sey agna degil!...
Yolum bir ummana gidecek gibi..
Birakin elimi bu yol ¢ok giizel,
Sarmasin gayesiz ruhumu bir bag;
Icimde bitmisken artik her emel;

Gonliimde yanmasin yeni bir ¢erag...” (Basar, 1927, s. 62-63)
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Genel olarak ask ve ask acisinin anlatildig: siirde beseri ve ilahi agk arasinda
bir gelgit vardir; hatta beseri olandan ilahi agka yiikselmenin isaretleri goriiliir. Hllya
Argunsah’in ¢alismasindan (2011), Siikife Nihal’in siirlerinde tasavvuf basta olmak
tizere dine iliskin tim unsurlara mesafeli, hatta zaman zaman olumsuz bir yaklagim
sergilediginin sezinlenebilecegi anlasilmaktadir. Ne var ki siir incelendiginde
tasavvafi gelere rastlamak mimkindr.

Siirde bosluga diisen ruh ile belirsizlige kapilan aklin zaman karsisindaki
mukavemetsizligi, metaforik bir dille anlatilir. Sair, siirdeki konumu dolayisiyla
nihilist felsefe iginde tasavvifi bir hedefe yoneliyormus gibi goriiniir. Ayni1 zamanda
umman yoluyla anilan metaforun tasavvifi bir ehliyet olup olmadigi meghuldiir. Yine
de sairin kendisini bir yapraga benzetmesi, dervisle dergéh piri arasinda ge¢en meshur,
sessiz konusmay1 akillara getirir. Dergahin dolu oldugunu izah etmek i¢in pir, agzina
kadar su dolu bir bardag1 dervise gonderir. Bunun iizerine dervis, bir giil yapragini s6z
konusu bardagin iizerine koyarak fazlalik olmadigini; ayrica tasavvufun ne denli bir
umman, onun yolundan gidenlerin ise birer zerreden ibaret oldugunu anlatmak ister.
Siire doniildiigiinde sairin karamsar ruh hali tasavvufla pek 6zdeslesmese de yukarida
zikredildigi lizere o yolda hiclikten gegme durumu ile eslestirilebilir.

Siirde Basar, blyuUk ihtimalle ayrildig: sevgilisini 6zler, bundan dolay1 yasama
sevincini yitirir. Zira “Uzgln ve gayesiz” olmak, sevgilisinin miibalaga edildigi
“sonsuz sevgi”’sini unutturmustur. Sevginin imitle yasayacagini dile getirirken daha
ileri gider. Havsalasinda kapali istiare ile gigege benzettigi sevgilinin hayali bile
soldugundan ne Umit ne sevgi kalmistir. Bu noktada Siikafe Nihal kendisini “Suya
diismiis bir yaprak”a benzetir. Iste tam bu asamada sairin yeni hayatinin basladigindan
ve tasavvufa gidecek idrakin ilk i1siklarmin yandigindan bahsedilebilir; ¢link bu
yaprak, sabit bir topraga degil, akip gitmekte olan suya diiser. Topraga diisseydi kisa
zamanda ¢uriyeceginden 6liimii gergeklesebilirdi; fakat bu yaprak dalindan kopsa da
suya diistiigiinden topraga nazaran daha uzun bir siire canli kalabilecek; hatta kok
verecek, dahasi suyun ¢ikardig1 yolculuga hem taniklik hem de bdyle bir yolculugu
tecribe edebilecektir. Bu yolculukta yaprak daha once hi¢ gérmedigi “bin yabanci
sahil” goriir. i1k nce kederinden baska bir sey diisiinemeyen yaprak, bu bin yabanci
sahille kederine yabancilasir ve sahillerden sonra yolunun bir “ummana” ¢ikacaginin

farkina varir. Bu asamada sairin “Birakin elimi bu yol ¢ok giizel / Sarmasin gayesiz
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ruhumu  bir bag” misralarindan tasavvifi anlamda diinyadan ilisigini kesmek
tizereyken nefsin kendisini hatirlatmasi, diger taraftan umman, hayat ile ilginin bittigi
bir oltler alemi olabilir. Her haliikirda “Olmeden 6nce olinuz!” diisturu ima
edildiginden siirde tasavvifi anlamin daha agir bastigi sOylenebilir. Sair, yeni
sevgilerin ¢agrisindan hosnut olmadigindan kapali istiare yoluyla samdana yahut
kandile benzettigi goniilde ve yine ayni sanatla aska gondermede bulundugu bir
mumun veya 1s1gin yanmasini arzulamaz.

Metin, siir 6znesinin yagadigi agk acisinin ardindan bir yonelis ve arayis i¢inde
oldugunu ortaya koyar. Bu durum, yorum diizeyine bagl olarak farkli sekillerde
degerlendirilebilir. Nitelikli bir okur a¢isindan metin, siir Oznesinin farkinda
olmaksizin tasavvufi bir yaklasima yoneldigi izlenimini verebilirken, genel okur i¢in
bu yonelis, ask acisindan sonra ulasilan bir kurtulus hali seklinde algilanabilir. Her iki
yorumda da deniz, siirde “umman’ imgesi araciligiyla yalnizca fiziksel bir su kiitlesi
olarak degil; ayn1 zamanda askin acisindan dogan ruhsal arayisin, i¢sel huzura ulasma
cabasinin ve metaforik anlamda sinirsizlik ile sonsuzlugun temsili olarak sembolik bir

islev tistlenir.

2.3.2. Sermi (Asaf Halet CELEBI)

Ey sevgili leyla! Ikimiz dizdize kalsak,
Koylarda karanlik geceler bizbize kalsak!

Hiilyal1 denizlerde suyun bestesi dinse
Ey sevgili, mehtap ebedi kalbine sinse
Koylarda karanlik geceler bizbize kalsak
12.9.1928” (Celebi, 2020, s. 125)

Farsca “utanma, hayd” anlamlarindaki “serm” (Siikiin, 1944, s. 1299)
kokiinden tiireyen “Sermi” kelimesini baslik olarak secilmesinin sebebi, siir boyunca
Asaf Halet Celebi’nin sevgilisiyle 06zel anlar yasama isteyisinden mahcup
olmasindandir. Eski siir ve agklar1 animsatan parcada sevgilinin adinin Leyla olmasi
ve boliimlerdeki son misralarin tekrarlanmasi sairin bu dilegini pekistirir. Zira Leyla

ile Mecnun telmihinden hareketle denilebilir ki; bu siir yeni bir Mecnlin’un siiridir.
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Siirde 6zellikle koy ve deniz kelimelerinden sairin sevgilisiyle deniz kenarinda
romantik dakikalar yasamak niyetinde oldugu cikarilir. Yakin temasa dayali bu
arzunun temeli sehvet kaynaklidir. Bilhassa sair, “koylarda karanlik geceler’de
sevgilisiyle yalniz kalmay1 diler. Boylelikle koy ve gecelerin kendilerini saklayacagini
diisiiniir; ¢iinkii siirin ad1 “Sermi”dir, sair utangag¢ ve agskini saklamak egilimindedir.

Celebi, bir sonraki boliimde denize hiilyay1 yakistirarak onu bir bakima
kisilestirir. O, sevgilisiyle birlikteyken etrafindaki her seye sessiz olmasini veya
durmasini salik verir. “Suyun bestesi”’yle sair suyun sesini bir miizige benzetir. Bir
sonraki misrada “ebedi” diyerek miibalaga ettigi sevgilinin kalbine ay 1s1gimnin
sinmesini bekler. Boylelikle sevgili, saire biraz olsun insaf edecek, ona ram olacaktir.
Sevgilinin kalbine girmesini umdugu “ay 15181” bir metafor olmakla beraber bu, sairin
askinin karsilik bulmasi, ona merhamet edilmesi anlamindadir. Zaten ilk bliimiin son
misraini burada yineleyerek sevgisi daha fazla 6nem kazanir.

Siirde deniz hem askin yasandigr mekan hem de ¢ok uzak bir gonderme ile
sevgilinin gonliiniin istiaresidir. Ciinkii sair, denizde bestenin kesilmesini ve yalnizca

ay 1s181min barinmasini diisler. Tabiatin sadece sair ile sevgilisinden ibaret kalmasini

hayal eder.

2.3.3. VI (Yasar Nabi NAYIR)

Yesil ¢amlar siizerken mehtab1 kuytulara

Ellerini usulca birak 1lik sulara:

Sen de yan benim gibi, sen de hisset ki bir an

Sular degil zamandir akan avuglarindan.

Denizde ne bir kopiik, ne bir kirigiktan iz,

Ve yliziin altindaki deniz gibi ¢izgisiz...

Bu gece hatiralar igimizde bir cihan,

Duyarsin sdylenmemis s6zlerimi dinlesen.

Bu gece gozlerinde senin can buldu deniz,

Ve karistin denize ela gozlerinle sen..” (Nayir, 1969, s. 100)
1931°de yayimlanan “Onar Misra” siir kitabindan “VI” numarali siirinde Yasar

Nabi, bir aksam deniz kenarinda bulunan ¢amli koruda, mehtap ve denizin biraktigi
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intibalar1 anlatir. On misralik tek bentten olusan siirde deniz kenarindaki yesil camlar
o kadar birbirine ge¢mistir ki; sair bu dallarin arasindaki bosluklar1 adeta bir siizgece
benzetir ve ay 1s1gmin camligin altinda karanlik noktalara dogru akarak aydinlattigini
belirtir. Nayir, biiyiik kismi1 karanlik olan ortamda yanindaki sevgilisinden denizi
kastederek elini “ilik sulara” birakmasini buyurur. Deniz, hala sicak olduguna gore
siirdeki zaman bir yaz aksamidir. Diger taraftan sairin, yanindaki kadina platonik bir
ask besledigi ve ondan kendisi gibi “yan”masin1 arzuladigi ortaya ¢ikar. Aslinda bu,
“asik olmak™ icin siklikla kullanilan irsal-i mesel degerinde bir deyimdir. Sair,
sevgilisinin elleri sudayken onun ellerinden kayip gidenin sular degil “zaman”
oldugunu ifade eder. Uzerinde “ne bir kdpiik, ne bir kirigiktan iz olmamasiyla deniz,
iitlilenmis bir kumasa, belki de bunun i¢in en ¢ok kullanilan “carsaf’a istiare yapilir.
Iste sairin sevdigi kadmin yiizii de “alt’larindaki deniz gibidir. Burada kuvvetle
muhtemel epey geng olan sevgiliyle sairin sandalda mehtap sefas1 yaptigi anlagilir. Bu
sefa yapilirken sairin goziinde mazi canlanir; hatta ikinci bir “cihan”a benzettigi
hatiralara bogulur. O cihanda sevdigi kadmin saire sdylemek isteyip de
sOyleyemediklerini duyabilecektir. Sandalla gezintilerine devam ederken Nayir,
karsisindakinin timiyle bir deniz oldugunu, denizin onun “g0zlerinde”, ‘“can
buldu”gunu, ayrica “ela gozleri’’yle denizle biitiinlestigini ifade eder.

Siir kahramani, beraberken dahi sevdigi kadini 6zler. Bu yiizden siir, yedinci
misradan itibaren fantastik bir boyuta girer. Nayir, platonik askindan dolay1 sevdigi
kadinin kendisine a¢ildigina dair hayaller kurar; birdenbire denizin ortasinda ge¢mis
zaman perdeleri acilir ve hatiralar diinyasina sandalla girerler.

Siir, hayallerin hatiralarla karistig1 fantastik bir zaman {izerine kurulmustur. Bu
noktadan bakildiginda sairin sevdigi kadmin bu zaman perdesinden ona sizdigi
anlasilir. Oyleyse sair, asil sevgilisi yanindayken hayali bir sevgiliyi arzuladigindan ve
bu duygularin pencesinde oldugundan an’1 yasayamaz. Ustelik kendi de bir hatira
oluverir. Her durumda sisli ve yahut puslu bir hayatin izindedir. Deniz, bu hayatin tam
ortasinda kurgulanan miikemmel kadinin dogumuna ortaktir ve sairin sézde kadinla

ask yasamasina musaade eder.
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2.3.4. Ibrahim Aldeddin’e / 18 Agustos 1936 (Hiiseyin Siret OZSEVER)

Bir dag iistiinde ay o koylii kizi,
Suya sermis hilali gdmlegini;
Dalgalar isliyor gelinligini,
Gegirir boyle dagda, kirda yazi.

GoOnli akmig bakar alimli suya...

Bir bulut gegse gizlenir aglar.

Gece diz ¢okmiis ihtiyar yalilar,

Goz yasindan yapar 151kl1 oya.

Bebek, Kayalar” (Ozsever, 1937, s. 13)

Hiiseyin Siret’in Ibrahim Aldaddin Govsa’ya ithaf ettigi, basligi olmayan siir;
ay ile deniz arasindaki onulmaz aski anlatir. Bir tabiat olaymi insanlarin hayatinin
akisindan orneklerle sunar. Iki dortliikten olusan siirin ilk béliimiinde Ozsever, “Bir
dag iistiinde” beliren “ay™ bir “kdylli kiz1”’na benzeterek ayin hareketlerini o kizdan
beklenecek davranislar seklinde aksettirir. Ayin hilal biciminde suya yansiyan 15181,
aslinda koyli kizinin suya serdigi, lizerinde hilal nakislar1 olan gomlegidir. Diger
taraftan bu, bir gdmlek degil, dalgalarin nakisina katkida bulundugu “gelinligi”dir. Iste
koyli kiz1 yahut ay, bu sekilde “yaz1” gecirmektedir; ¢linkl Kizin, yaz sonu diigiinii
olacaktir. Nitekim ikinci dortliikteki hiiziinden bu ¢ikarilabilir.

Ay bir kere denize asik olmustur. Onun i¢in su “alimli”dir. Ay, bir koyli kizi
olduguna goére bu durumda deniz, koyiin “yagiz delikanlis1” oluverir. “Bir bulut gegse”
ay, “gizlenir aglar.” Burada bulut, bir kederi isaret ettiginden metafordur. Koylii kiz1
tipinde, genellikle mahcup bir tavir oldugundan bir iiziintii duydugunda saklanip
aglayarak i¢ini doker. Ay ile denizin agkini goren ihtiyar yalilar daha dogrusu kimseler,
taze koyli kizini ellerinden kagirdiklari i¢in diz ¢okiip aglayarak denize “isikli oya”
yapar. Yine goriilecegi tizere hem teshis hem de hiisn-i ta’lil s6z konusudur. Bogazdaki
yalilarin tarihi olusu “ihtiyar” sifatiyla karsilanir ve artik ayakta duramadiklarindan
“diz cok tiikleri belirtilir. Geceleri yanan 1siklarinin denize vurusu da oya olarak

nitelendirilir.
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Siirde deniz, yagiz delikanli metaforu iizerinden kurgulanmistir. Yagiz
delikanliy1 temsil eden deniz ile koylii kiziyla 6zdeslestirilen ay arasinda bir agk iligkisi
tasvir edilir; bu iligkinin biiyiik olasilikla yaz sonunda evlilikle sonuglanacagi ima
edilir. Bu baglamda deniz, siirde yalnizca dogal bir unsur degil, ayn1 zamanda anlatinin
basat karakterlerinden biri olarak one ¢ikar. Siirin iislubu ve anlatim big¢imi, s6z

konusu birlikteligin amacina ulasacagi yoniinde bir izlenim uyandirir.

2.3.5. Engin Hasreti (Ali Mimtaz AROLAT)

Kopiikle, iyotla, tuzla karigik
Garip bir cazibe var ki renginde
Sularin hepsi de denize asik,

Olmek istiyorlar gidip enginde.

Dere saglarinda yosundan siisii,
Giiliiyorken bugiin sakalasarak,
Yarin, tutturup bir bahar tiirkiist,

Kabariyor, genisliyor tasarak.

Caglayan, kapilmis sonmez kedere,
Ne ucurum tanir, ne kaya dinler,
Atilir karisir bol kopiiklere,

Denizin yolunda, haykirr, inler.

Nehir, daha sakin ve agirbasli. ..
Sularina vuran orman, kdy, sehir,
Tepe, dag durmadan degisir... Yasli,
Bir asik gibidir temkinli nehir.

Kanal bir korkaktir, siyah suyunda
Enginin hasreti koyulasiyor.
Sinsi bir ihanet sakli huyunda,
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Bu giin al¢alsa da yarin tasiyor.

Gol, sahillerin camur ve batak
Sazlarin arasinda felaket kollar...
Derinde kayalar kimildatarak

Artyor kendine goriinmez yollar.

Havuz icten kurup kendinden gecer
Bu daracik yerden kurtulsam diye...
Goklerde enginin rengini secer,

Aldanir, atilir coskun fiskiye.

Enginden ayrilmak biiyiik bir hasret
Sular bu hasreti saklayamadan
Duyarak yasarlar ve derler: -“Elbet
Ayrilik kalkacak birgiin aradan.”

Hatta bu giinesli, ferah salonda,
Kimi fakir, kimi zengin ciltlerin
Yanindaki parlak billir balonda

Diistinmekte bu su, igten ve derin.

Yaninda vurunca aksam giinesi

Gonliinde dagilir renk renk 1s1klar. ..

Kalbinde, kiskanip kizil atesi,

Kiuvrilir tiziintii gibi baliklar.” (Tiizer, 2002, s. 144-145)

Ali MUmtaz Arolat’mn kitaplarinda yer almayan “Engin Hasreti” siiri ibrahim

Tiizer tarafindan oglu Ahmet Talat Arolat’tan temin edilmistir (Tiizer, 2002, s. 137).
Siirde biitiin sularin denize asik oldugu i¢in ona kavugsmak istihasi anlatilir. Siirin
kurgusundaki temel fikir, biitiin sularin denizden geldigine dairdir. Iste bu yiizden ana
vatanlarindan ayrilan sular memleketlerine varmak igin icten ice ona hasret duyar ve

Arolat, sularin bu arzusunu yahut duygusunu “Engin Hasreti”” baglig1 altinda toplar.
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Ik dértliikte tam olarak yukarida zikredilenler anlatilir. Baslangicta denizin
“koplk, iyot ve tuz”’dan meydana geldigi sdylendikten sonra renginin “garip” bir
sekilde sular1 kendine ¢ektigi, belki de bundan 6tiirii biitiin sularin ona asik; fakat ona
kavugmanin “6lmek”le es deger oldugu ifade edilir. Aslinda sair, hiisn-i ta’lille bir
onceki kimliginden bir sey kalmadig1 ve denizin bir parcasi oldugunu sdylemek ister.

Ikinci dortliige denize kavusmay ilke edinen ilk su kaynag ile giris yapilir.
Dere, saglarina “yosundan siis” takmustir. Giiliip eglenir ve “bahar” geldiginde bir
tirkii tutturup kabarip tagar. Bolim hem teshis hem de hisn-i ta’lil Uzerine
kurulmustur. Baharla birlikte daglarda karlar eriyip derenin debisi arttigindan denize
kavusurken kabarmasi ve ¢aglamasi, bir bahar tiirkiisii tutturduguna cagristirilarak
dogal bir olay, giizel bir sebebe baglanmistir.

Bir sonraki dortliikte selalelerden, bir diger adiyla ¢aglayanlardan bahsedilir.
Caglayanlarin cosup dokiilmesinin ardinda “denizin yolunda” haykirmasi, inlemesi
vardir. Selaleler, 6niine hangi engel ¢ikarsa ¢iksin, resmen ezip geger ve saire gore; bu
engeller, ucurum ile kayalardir. Engel tanimadigindan bol bol kopiikler sacarlar. Sair,
yerylizii sekillerinin ¢aglayanin, denize kavugmasini engellemeye calistigini; ama ona
ragmen ¢agladigini belirterek hiisn-i ta’lil yapar.

Ardindan gelen su kaynagi nehirdir. Kaynaklar, siirekli artip degisse de tezat
bi¢cimde kalan durgun yapis1 “sakin ve agirbasli” olarak degerlendirilir ve teshis edilir.
Ayrica “yagli, bir dsik”a benzetilir. Halbuki o da denize kavusmak ister; ama yasi
geregi tecriibeli oldugundan temkinli hareket eder.

Bir diger dortlik kanalla alakalidir; sair, onu korkaklikla suglar; c¢ilinki
“enginin hasreti”ni duymasina ragmen o, bunun i¢in adim atmaz, bazi giinler tagip bazi
giinler alcalir. Sevgisine sadik olmayan bir asik tablosu ¢izdiginden sair, mizacinda
“sinsi bir ihanet”i sakladigindan siiphelenir. Zira yagmur ve yer alti sular
kaynaklariyla ne zaman algalip yiikselecegi bilinmez. Diger taraftan kanalizasyona
bagli oldugundan bir yan1 hep karanliktir. Iste kanalm biitiin fiziki 6zelliklerini, sair,
denize sadakatsizlik vesilesi olarak yorumlayarak hiisn-i ta’lil yapar.

Sonraki su kaynagi, goldiir. Sair, golii sekil itibariyle hor goriir; ciinkii kiy1
seritleri genellikle ¢amur ve batakliktan olusur. Ustelik buralar sazliklarla
kapandigindan sanki bir felaketin olmasi beklenir. Ayrica denize ulagabilmek igin

tabanindaki “kayalar”1 harekete gecirerek yer altindan “goriinmez yollar” bulmanin
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pesindedir. Kisilestirilen gol, eylemlerini bireysel amaclar ugruna yapryormus
kabilinden sunularak hisn-i ta’lil yapilir. Halbuki doganin kanunu boyledir.

Devam eden dortliikte yapay bir su kaynagi olan havuzdan bahsedilir. Havuz
gokyuzunin renginde denizin rengini fark edince hayallere kapilir; ozellikle
bulundugu mekandan kurtulmay1 arzular ve bunun i¢in fiskiyesi ile cosarak atilir; fakat
yine kendi merkezine diistiigiinden aldanir. Bu dortliikte havuz kisilestirilir ve
hareketleri amag dis1 tutularak hiisn-i ta’lil yapilir. Fiskiyeli havuzlarin amaci suyun
giiclinden faydalanarak insanlara gorsel bir solen sunmaktir. Ancak s6z konusu
fiskiyenin amaci bu degilmis, fiskirarak merkezini asmak ve denize varmakmig gibi
gosterilir.

Bir sonraki boliim yukarida anilan dis mekan sularinin beklentisi ile alakalidir.
Arolat, denizden ayr1 kalmanin biiyiik bir 6zlem duygusunu tetikledigini, yeni kaynak
sularin da bu duyguyu hice sayamadiklarina deginir. Hasretle yasamak zorunda
kaldiklarin1 ve dahasi “bir glin” bulusacaklarina dair timit dolu olduklarini sdyler.

Siirin devam eden bdliimiinde, Ali Miimtaz’in siiri kaleme aldig1 mekana dair
izlenimlerini aktardigi gorilmektedir. Saire gore oturdugu giinesli ve ferah salonun
kiitiiphanesinde kalin, ince, kauguk ve karton kapli kitaplarin yaninda Arolat’in bir
bakima istiare yaptig1 kuvvetle muhtemel baliklarla dolu fanustaki su da “igten ve
derin”likle diisiinmektedir.

Son dortliikte sair, fanusa aksam giinesi vurunca olusan manzaray1 ve hislerini
aktarir. O huzmenin altinda fanusun “gonlinde” isiklar dagilir. Bu, klasik bir fizik
kanunudur. I¢i su dolu bir nesneye 151k vurdugunda meydana gelen kirilma olayini, siir
kisisi duygusal bir anlamla zenginlestirir ve onu sembolik bir boyuta tagir. Dahas1
fanus ve i¢indeki baliklar, deniz {izerine vuran aksam giinesini ve onunla birlikte
olusan kizillig1 kiskanir. Zira kendisinde Gyle bir renk olusmaz, dis1 camdan oldugu
i¢in 15181 kirmakla kalir.

Siirde deniz, arzu nesnesi konumuna yerlestirilmistir. Sair, denize yonelik bu
arzuyu, neredeyse bir ask duygusuyla 6zdeslestirerek duygu yiikli bir metafor
olusturur. Metinde s6z edilen tiim dogal ve yapay su kaynaklari, varlik nedenlerini
denize ulagmak ve onunla biitiinlesmek seklinde anlamlandirir. Siir baglaminda,

yeryiiziindeki tiim sularin denize ulagmak {izere yonlendirildigi ve adeta buna
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programlandig: diislincesi One ¢ikar; bu da denizi evrensel bir ¢ekim merkezi olarak
konumlandirir.

Siirlere genel olarak bakildiginda denizin ask ile olan miinasebetinin mekan
tizerinden kuruldugu ve vakit olarak aksam saatlerinin ya da gece vaktinin secildigi
gorulir. iki kisi ya da siirlere gore nesneler arasinda tasvir edilen bu muhabbetin
karanlik zamanlarda ger¢eklesmesinin tercih edilmesi, tenhaligin sagladigi gizlilikle
iliskilidir. Bu durum, asiklarin kendilerini ifade etme konusunda daha ozgiir
hissetmelerine imkan sunar. Asaf Halet Celebi’nin “Sermi”, Hiiseyin Siret Ozsever’in
Ibrahim Alaeddin ithafl1 ve ayrica Yasar Nabi Nayir’in “IV” numarali siiri igin de bu
durum gecerlidir.

Sukife Nihal’in “Umman Yolu”nda yaprak mecazinda sular istiindeki
seyahatinin okyanusa varacagini diisiinmesi ve Ali Miimtaz Arolat’in “Engin Hasreti”
siirinde biitlin sularin denize ulasmaya cabalamasi hemen hemen ayni anlayigin
urinudir. Yalnizca Basar’in yolculugu, mecazi asktan hakiki aska yonelir ve bu
stiregte ummani Allah’1n bir sembolii olarak kullanir. Diger taraftan bir metafor olmasa

da Ali Miimtaz’daki sularin istemsizce denize erisme gayretleri benzerdir.

2.4. BALIKCILAR VE DENiZ

Yeni Tiirk edebiyatinda balik¢ilar denilince akla Servet-i Fiinlin sairlerinden
Tevfik Fikret’in aynm1 adli siiri gelir. Eski bir sandala mahk(im yapilan balik¢ilik ile
buna bagli bir ailenin sefil hayati ve trajik sonu realist bakigla nakledilir. Nedense bu
siirden sonra yazilan balik¢i siirleri mevceut izlek tizerinden aktarilan sosyal gercekligi
genisletmeye calismistir.

Bu tiir siirlere bakildiginda neredeyse yikilmak iizere olan bir kuliibe, agliktan
agz1 kokmus; sagliksiz kosullara ragmen hayatta kalmay1 bagarabilmis bir aile ve
yasadiklar1 hayattan bihaber, masum cocuklar; ¢iirlimiis yerleri onarilmis eski bir
sandal, yirtik aglar vs. goriiliir. Hayatin tokadini yedikleri yetmiyormus gibi iistelik
ekmek tekneleri olan denizin zalim yiiziiyle karsilasirlar. Baliga ¢ikan, evin bakimryla
yiikiimlii kisi ufak bir dalgada sandalinin alabora olmastyla dliir ve bu kotii son, aile

mirastymis gibi gelecek nesillere kader olarak kalir. Genel itibariyle balik¢r siirleri bu
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dramatik sosyal gerceklik tizerine kurulmustur. Ancak Nazim Hikmet’te gercekligini

korumakla birlikte ilaveten buna ideolojik ton eklenir.

2.4.1. Mehtap Baliklar1 ve Hayal Balik¢ilar1 (Ali Mimtaz AROLAT)

Yuzlyor durgun suda
Altindan daha sar1
Mehtabin baliklari.

Balikgilar pusuda;
Bindikleri kayiklar

Geceden daha kara...

Renk vererek sulara
Pirildiyor baliklar

Enginin Gzerinde:

Karanlik gozlerinde
Umidin geraglari,
Balikgilar aglar
Birdenbire atiyor,
Bir elde firlatiyor
Ve sonra, uzun uzun,

Sessizce gekiyorlar:

Ne bir altin balik var,

Ne de bir zimrdt yosun.

Balikgilar pusuda

Kalplerini Gzuyor,

Baliklar durgun suda

Yiiziiyor ve yiiziiyor.” (Arolat, 2012, s. 132-133)
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Ali Miimtaz Arolat’in 1926’da yayimlanan “Bir Gemi Yelken Act1” kitabindan
“Mehtap Baliklar1 ve Hayal Balik¢ilar1” siirinde klasik bir balik avindan bahsedilir;
fakat bu avda balikgilar, eli bos doner. Bunun igin siirin basliginda balik¢ilara hayal
ismi verilmistir. Baliklar1 sadece hayallerinde avlayabilirler.

Vakit gecedir ve deniz durgun olma yoniiyle teshis edilir. Ayrica baliklar
altinla karsilagtirilip renklerinin ondan ¢ok daha sar1 oldugu sdylenerek miibalaga
edilir. “Mehtabin baliklar1” tamlamasiyla bu baliklar sanki mehtaba aitmis gibi bir
izlenim yaratilir. Nasil ki baliklarin rengi altinla kiyas edildiyse bir sonraki boliimde
balik¢ilarin kayiklari gece ile karsilastirilir. Buna gore; baliklar i¢in pusuda bekleyen
kayiklar, “geceden daha kara”dir. Tabii burada bir abart1 oldugu kadar diger taraftan
balik¢ilar i¢in bir kamuflaj s6z konusudur.

Baliklarin hem mehtaba ait hem de altindan daha sar1 olmas1 sulara bir renk
katar. Onca 1518in altinda ve altin renkleriyle “enginin Uzerinde” parlamalari
kaginilmazdir. Bu renk degisimiyle baliklarin bollugu abart1 ile belirtilmek istenir.

Baliklar  denizin {istiinde parlarken balik¢ilarin  gozlerinde onlari
yakalayacaklarina dair “limidin ¢eraglar’” yanmaktadir. Burada iimit bir ceraga
benzetilerek gozlerinin piril piril, dolayisiyla timitle dolu oldugu anlatilmaya caligilir.
Boylelikle balik¢ilar birdenbire aglarini atar ve ardindan “uzun uzun, sessizce” geker.
Uzun ugrasin ardindan agda degil altin bir balik, ziimriide benzeyen yosun bile yoktur.
Yine de balik¢ilar pusuyu birakmazlar; ama kalplerini, daha dogrusu {imitlerini
tizmekten baska bir sey yapmazlar. Bununla birlikte baliklar durgun suda yiizmeye
devam eder.

Siirde deniz bir mekan olarak vardir. Balikg¢ilarin ekmek teknesi, baliklarin
yuvasidir. Ancak ilging olan, baliklarin suyun iizerinde goriinecek sekilde yiizmelerine
ragmen balikcilarin bir tiirlii onlar1 yakalayamamasidir. Iste bu durum siire fantastik
bir hava katar. Nitekim siirin bashigindaki “Mehtap Baliklar1 ve Hayal Balikgilari”
ibaresinden tiirlii fantastik ihtimaller akillara gelir. Bunlardan en akla yatani
balik¢ilarin mehtabin sudaki pariltilarin1 balik zannederek hayal gormeleridir. Her

hallikarda deniz, bu senaryonun ana mekan1 oldugundan fantastik bir atmosfer saglar.
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2.4.2. Balika (Ali Miimtaz AROLAT)

Emellerle 6rdiigiin
Ag1 denize at,
Uzaklara at!...

Sularda gordiigiin
Gilimiis pullu baliklar
Emellerle 6rdiigiin

Aga dolacaklar..

Emellerle 6rdiiglin
Agin1 sen ¢ekince,
Ince

Glimiis pullu baliklar

Aginda yiizlerce, binlerce ¢ikar!...

Artik a¢ yelkeni ve kollarini

Yorgun kalgana daya;

Dun, turkiler sdyleyerek yikselen aya,

Sahilde yavrularin bekliyor yollarma... (Arolat, 1926, s. 1041)

Ali Miimtaz Arolat’in “Balik¢1” siiri, bir balikginin ekmek teknesi olarak
gordiigii deniz icin verdigi emekleri ve bu ugurda geride biraktig1 sevdiklerini anlatir.
Dort boliimden olusan siirin ilk boliimiinde sair, daha fazla balik yakalayabilmesi i¢in
balik¢idan agin1 denizde ¢ok uzaklara atmasini Onerir. Sairin, balikgtya bu tavsiyeyi
vermesindeki en bilyiik sebep onun denize atmis oldugu ag1 “emellerle 6r’mesinden
kaynaklanir. Aga atilan her diigiimde kapali istiare ile ipe benzetilen “emeller” vardir.
Balik¢inin emeli daha ¢ok balik yakalamak, boylelikle a¢ karinlarini doyurmak, evin
gecimini saglayip ¢ocuklarinin ihtiyag ve isteklerini yerine getirebilmektir. Bundan
dolay1 o ag, balik¢inin canindan sonra en kiymetlisidir.

Siirin ikinci boliimiinde, balik¢inin hayallerinin gerceklesecegine dair sairin

tasidigr giiclii inang dile getirilir. Balik¢inin denizde gordiigii, derisi “glimiis pullarla”
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islenmis baliklarin, daha 6nce hangi niyetlerle oriildiigii agiklanan aga “dolacagi” ifade
edilir. Heniiz ger¢eklesmemis bir eylem i¢in bdyle bir umut beslenmesi, balik¢inin
emegini diriist ve samimi bir sekilde ortaya koymasindan kaynaklanmaktadir.

Ucgiincii boliimde ise, siirsel anlatim bir kehanetin gerceklestigi izlenimini
verecek bigimde ilerler. Balikci, “emellerle ordigi” agimi cektiginde, “yiizlerce,
binlerce” baligin bu aga takildigini belirterek miibalagali bir sahne sunar. Bu anlatim,
balik¢inin isini inanarak ve kararlilikla siirdiirdiglinii ima eder. Zira inanmak,
basarinin 6n kosulu olarak degerlendirilir ve balik¢i agini bu inangla érmiistiir. Ug kez
tekrar edilen “emellerle 6rdiigii” ifadesi de, bu diisiincenin altini ¢izen 6nemli bir yap1
unsuru olarak 6ne ¢ikar.

Son boliim balik avi bittikten sonra balik¢inin ve ailesinin durumunu anlatir.
Sair, bu dizelerde balik¢inin yeniden yola koyulmasini isterken ayni zamanda onun
kollarmi1 yorgun kalgalarina yaslamasini da betimler. Burada “kalga” ifadesi mecaz-1
miirsel yoluyla balik¢min tiim bedenindeki yorgunlugu temsil eder. Sairin vurguyu
Ozellikle bu bolgeye yapmasinin nedeni, bedensel bir tilkenmislikten ziyade, bir isi
tamamladiktan sonra dinlenme ve durup diisiinme anini1 ima eden “eli belinde” durusu
cagristirmaktir. Bu imge, hem fiziksel yorgunlugu hem de gorevini yerine getirmis
olmanin verdigi dinginligi birlikte yansitir. Yavrulari, yorgun balik¢iy1 geceden beri
sahilde beklemektedir. Tiim gece boyunca c¢ocuklar, akillarina kotii diisiinceler
getirmemek icin aya turkller sdyleyip cesaret bulmaya ve bdylelikle vakit gecirmeye
calismiglardir. Artik balik¢i ve ¢ocuklarinin kavusma vaktidir.

Siirde deniz, balik¢cinin ekmek teknesi olarak yer alir. Denizden ziyade
balik¢inin alin teri ve emegi vurgulanir. Lakin siir mutlu sonla bitiyormus gibi
goriinmesine ragmen bir taraftan Tevfik Fikret’in “Balik¢ilar” siirini animsatir ve hatta
o siirin bir boliimi gibidir. Zira balik¢inin, avin1 tamamladiktan sonra evine doniip

donmedigi yoruma agiktir.

2.4.3. Bahri Hazer (Nazim Hikmet)

Ufuklardan ufuklara
Ordu ordu kopiiklii mor dalgalar kosuyordu;

Hazer riizgarlarin dilini konusuyor balam,
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konusup cosuyordu!

Kim demis “¢oOrt vazmi!”

Hazer 61U bir gole benzer!

Ugsuz bucaksiz basi bos tuzlu bir sudur Hazer!
Hazerde dost gezer, e.....y!..

diisman gezer!

Dalga bir dagdir
kayik bir geyik!
Dalga bir kuyu
kayik bir kova!
Cikiyor kayik
iniyor kayik,
devrilen

bir atin
sirtindan inip,
sahlanan

bir ata

biniyor kayik

Ve Tiirkmen kayiket

diimenin yanina bagdas kurup oturmus.
Basinda kocaman kara bir papak;

bu papak degil :

tiiylii bir koyunu karnindan yanp
gecirmis basina!

Koyunun tiiyleri diismiis kasina!

Cikiyor kayik
iniyor kayik

Ve kayikei
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“Tilirkmenistanli bir Buda heykeli” gibi

diimenin yanina bagdas kurup oturmus,

fakat, sanma ki Hazerin karsisinda elpenge divan durmus!
O bir Buda heykelinin

tagtan siikiinu gibi kendinden emin

diimenin yanina bagdas kurup oturmus.

Bakmiyor
Kayiga
sarilan

sularal

Bakmiyor
catlayip
yarilan

sularal

Cikiyor kayik
iniyor kayik,
devrilen

bir atin
sirtindan inip
sahlanan

bir ata

biniyor kayik!

-Yaman esiyor be karayel yaman!
Sakin 6ziinii Hazerin hilesinden aman!

Aman oyun oynamasin sana riizgar!

- Aldirma anam ne ¢ikar?

Ne ¢ikar
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kudurtsun
karayel

sulari,

Hazerde doganin

Hazerdir mezar1!

Cikiyor kayik

iniyor kayik

cikiyor ka...

iniyor ka...

Cik...

in...

cik...

1928” (Nazim Hikmet, 2020, s. 46-49)

Hazar Denizi, aslinda bir g6l olmasina ragmen yiizolgiimii ve biyiikligi
nedeniyle deniz olarak kabul edilir. Siir, ge¢cimini Hazar Denizi’nde yaptigi
balikgiliktan kazanan bir Tlrkmen’in onunla olan iligskisi hakkindadir. Tirkmen
balik¢inin, denizin istiin oldugunu ve akibetini bilmesine ragmen magrur ve vakur
durusu Nazim Hikmet agisindan politik bir mana tagir.

Tiirkmen kayikg1, Nazim Hikmet’e gore ezilen is¢i sinifindandir. Hazar Denizi
bu durumda is¢i sinifina zulmeden aristokrasiyi veya burjuvazi smifini temsil eder.
Dolayisiyla siirde bu iki siifin savasina tanik olunur. Bu noktada Tiirkmen kayikei
Olympos’tan atesi calip insanlia medeniyeti bahseden Prometheus gibidir. Siir,
modern Prometheus’un atesi ¢almaya caligirken yok olusunun hikayesidir.

Birinci boliimde Hazar Denizi tanitilir. Dalgalar miibalaga edilerek bir orduya
benzetilir. Ayn1 zamanda kisilestirilir. Bu ordunun bir ugtan diger uca genisledigi
s6ylenir. Dalgalarin yani sira riizgar da ¢oktur ve ona bir dil bahsedilir. Hem riizgar
hem de Hazar, bu dili konusur. Bazilari Rusga “Allah kahretsin!” diyerek Hazar
Denizi’nin riizgarla olan sohbetinden sikayet ederken Hazar’in kimileri igin dost,
kimileri icin ise diisman oldugu sezilir. Burada bir tezat vardir. Hazar, dostlarina karsi

“6lU bir gol”, diismanlar i¢in “ugsuz bucaksiz basi bos tuzlu bir su”dur. Bu boliimde
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aslinda Hazar Denizi’nin ¢ok giiclii oldugu gosterilir; ¢linkii biitiin kontrol, onun
elindedir.

Ikinci boliim deniz ile kayigin miicadelesi hakkindadir. Yine denizin kayiktan
daha kudretli oldugu gosterilir. Tk karsilasmada dalga bir daga, kayik ise geyige;
ikincisinde dalga bir kuyuya, kayik bir kovaya benzetilerek ¢ekismenin hangi sartlar
altinda gercekleseceginin zemini hazirlanir ve kayigin savasit baslar. Dalgalarin
karsisinda kayik, Hazar Denizi’ne bir girip bir ¢ikar. Daha evvel ordular1 animsatan
dalgalarin simdi devrilen ve sahlanan atlara tesbih edilmesi bosuna degildir. Atlar,
daha 6nce szl gegen orduya aittir ve kayik, bu atlarin ayaklarinin altinda kalan adeta
bir toz zerresidir.

Turkmen kaptanin, Hazar’in bu haline alisik oldugu bellidir. Zira o, kayik
dalgalarla cedellesirken halinden emin, “diimenin yanina bagdas kurup oturmus” bir
hélde kilin1 dahi kipirdatmaz. Ardindan Tirkmen’in basindaki kara papaktan
bahsedilir ve bunun oldukg¢a acemi isi oldugu, koyunu alip basima oturtulmus gibi
durdugu zikredilir. Tiirkmen kayik¢inin basindaki kara papaktan bahsedilmesi,
gorilinliste acemi bir is gibi ifade edilse de, bu detay sair tarafindan oOzellikle
vurgulanarak anlam yiiklii bir sembole doniistiiriilmistiir. Papak, balik¢inin iradesinin
ve gilicliniin simgesi olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda, sairin papak {izerine
odaklanmasi, kayik¢mnin i¢inde bulundugu zorlu kosullara ragmen iradesini ve
miicadele giiciinii korudugunu vurgulamak i¢indir. Kayigin dalgalarla miicadele ettigi
anlar, papak imgesi iizerinden sembolize edilen irade ve direncin somut bir yansimasi
olarak yorumlanir. Balik¢inin Hazar Denizi’ne hilkkmetme cabasi, bu simgesel giicli
daha da anlamli kilar.

Dérdiincii boliimde Tiirkmen kayikei, diimenin yanindaki emin oturus sekli
sebebiyle bu kez “Buda heykeli”ni ¢agristirir. Burada akillara kayik¢inin dalgalara
teslim olmus fikri gelebileceginden, hemen bunun oOniine gecilir. O, Hazar’in
karsisinda “elpenge divan durmus” degildir. O durusuyla Tirkmen kayik¢i, gelecege
bakiyor gibidir. Bu yiizden kay1g1 i¢ine ¢gekmeye gayret eden sulara aldirmaz.

Biitiin bunlara ragmen degisen hi¢bir sey yoktur. Durumun aynen devam ettigi,
kayigin inip ¢ikmasiyla ilgili yinelenen boliimden anlasilir. Kayik dalgalarla bogusur
ve bu kavgada surekli dalgalar Gistlin gelir. Burada Tiirkmen kayikei ile biri konugmaya

baslar. Siirde konusan kisinin dogrudan sairin kendisi mi oldugu, yoksa sairin
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sonradan bu yasantiy1 kurmaca bir anlatici araciligiyla mu siirlestirdigi acik degildir.
Karayel esintisi farklilasir. Sair, Hazar Denizi’ni insan gibi diislinen ve hareket eden
bir varlik olarak hayal eder; bu dogrultuda, denizin Tiirkmen kayik¢iya hile
yapabilecegini, rliizgarin da bu oyuna ortak olabilecegini dile getirir. Bu olasiliga kars1
kayik¢iy1 uyarir; ancak Tirkmen kayikel, son derece sogukkanli bir sekilde karsilik
verir. Higbir korku belirtisi gostermeden, ‘“Hazer’de doganin Hazer’dir mezar1”
ifadesiyle kendi kararliligin1 ortaya koyar. Nitekim siirin sonunda kayigin miicadele
goriintiisiiniin yinelenmesi, bu sozlerin bir tehdit karsisindaki vakur bir durusu
yansittigint - gosterir. Kayik¢inin  sergiledigi sogukkanlilik, Nazim Hikmet’in
savundugu davanin temelinde yer alan miicadeleci ruha uygundur; bu durus, edilgen
bir boyun egisten ziyade, karsisindaki otoriteye karsi bilingli bir is¢i direnisini temsil
eder. Bu durus, korkusuzlukla ve boyun egmeye kars1 gosterilen tutarli bir kararlilikla
tanimlanir.

Siirde deniz, egemen sinifin simgesel bir temsili olarak yorumlanabilir. Bu
baglamda, deniz giicii elinde bulunduran iist sinifi temsil ederken, gii¢siiz ve emekgei
kesimlere—ozellikle de isgilere—kars1 baskici ve somiiriicii bir tavir sergilemektedir.
Emekginin haklarin1 gézetmez, 6zgirliigiini sinirlar ve artik iiretken olamayacak
duruma geldiginde onu degersizlestirerek sistemin digina iter. Tiirkmen kayik¢inin
siirdeki konumu da bu ¢er¢evede degerlendirildiginde, somiirii diizeni i¢inde islevini

yitirmis bir emek¢inin kaderine isaret etmektedir.

2.4.4. Balhkcimin Sarkisi (Yasar Nabi NAYIR)

Azgn dalgalariyle sizi korkutan deniz
Uysal bir kaplan gibi siirliniir ayagimda,

Ne baygin siizer bana gozlerini bilseniz.
O gozlere vurgunum ben de ezelden beri.
Seyrederim her 1ahza onlara bakarim da

Cilgin firtinalari, kuduran simsekleri.

Bazan vahsiligini hatirlar da sevgilim,
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Gemileri firlatir sahile dilim dilim;

Yirtici disleriyle siritir canavarca.

Nasirli ellerimde ¢irpinan kiireklerim
Toprakta cansiz kalir giinlerce, haftalarca.

Bikmadan, 6fkesinin dinmesini beklerim.

Yaptigindan utanir bir zaman sonra kendji,
Bin nazla yalvarirken, beni ¢eker engine

Kopiiren saclarinin o bembeyaz kemendi.

Bana cennet bagidir senin mezar gordiigiin.
Omrimiin en bahtiyar giini olacak yine
Onun yesil koynuna cansiz uzandigim giin..
1928” (Nayir, 1969, s. 58-59)

“Balik¢inin Sarkisi”nda sair, denize duydugu tutkuyu anlatir. Hatta onu bir
sevgili gibi gorur. Yunus Emre deyisiyle “Kahrin da hos, liitfun da hos” mantigindan
hareketle denize yaklagir.

Alt1 i¢likten olusan siirin ilk tigliigiinde sair 6nce denizi kisilestirecekmis gibi
goriinse de tezat yaparak onu “uysal bir kaplan”a tesbih eder. Ayrica dalgalarin siddeti
arttig1 zamanlar1 da “azgin” olarak nitelendirir. Bu yoniiyle ¢ogu insan1 korkutsa da
soz konusu dalgalar saire zarar vermez. Deniz, sahibinden ilgi ve sefkat bekleyen
munis bir kedi gibi sairin ayagina siiriiniir ve “g0zlerini” saire dogru “baygin” bir
sekilde siizer. Aslinda sair her ihtimale karsin hir¢inligini ve insana zarar verebilme
olasiligin1 goz ardi etmediginden denizi kaplana benzetmistir; ¢iinkii deniz gibi
kaplanin da insana verecegi hasar 6liim boyutuna varabilir.

Ikinci Ui¢lik miibalaga iizerine kurulmustur. Kaplani andiran deniz, bu tglikte
bir sevgiliye doniisiir. Sevgilinin gbzlerinin yesilli-mavili rengine vurgun olan sair ona
“ezelden beri” asiktir. Bunun igin “her 1&hza” yorulmadan; goziinii dahi kirpmadan
ona bakar. Siirde deniz, biiyiileyici giizelligine ragmen, ayni zamanda “¢ilgin
firtinalar” ve “kuduran simsekler” gibi yikict unsurlar1 da barindiran bir dogaya

sahiptir. Bu yoniiyle deniz, hem estetik hem de tehditkar bir varlik olarak ikili bir
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anlam tasir. Sair, tutkuyla baglandigi bu denizin ayni zamanda sert, 6ngoriilemez ve
z1t bir karaktere sahip oldugunun farkindadir. Boylece deniz, hem hayranlik uyandiran
bir ideal hem de doganin kontrol edilemeyen kudreti olarak sunulur.

Uclinci Uglilkte “Sevgilim” diye anilan denizin “bazan” aklma geldigi
sOylenen “vahsiligi” ansizin ortaya ¢ikar. Yalniz sair bu yabaniligi sevimli gdstermeye
calisir. Ancak denizin vahsiligi 6yle bir boyuttadir ki; birer parca eti yahut kiigiik
hayvanlar1 andiran gemileri pengeleriyle dilimleyip belki bagka bir zaman yemeyi
umarak sahile firlatir. Bu hareketinden sonra giliciinden memnun olmus bir sekilde
yirtict disleriyle canavarca siritir. Aslinda burada kaplanin avlanmasi denizdeki
firtinayla es deger tutulmustur. Bir firtina kopmus, sahile vuranlar boylu boyunca
uzanmis ve firtinanin bitmesiyle denize bir siikiinet gelmistir. Kaplanin siritmast,
denizin vahsetini bilingli ve kasitli bir sekilde sergiledigine dair bir gostergedir.
Gucilinden emin olan deniz, bazen bu guciini kullanmaktan ¢ekinmez ve aksi yonin(
insanlara hatirlatir.

Dordinci Gglikte siirin basligindan anlasilacagi tizere siir kisisinin bir balik¢1
oldugu ortaya ¢ikar; ¢iinkii siirekli kiirek ¢eken elleri nasir tutmustur. Burada kapali
istiare ile kuga benzettigi kiirekler ellerinde ¢irpinir. Yani kiirek ¢ekmekten elleri ¢ok
yorulmus; avuglarinda artik kiiregi kavrayacak gii¢ kalmamistir. Ancak bir firtina
patlak verdiginde, denize acilmak miimkiin olmadigindan kayik¢i, dogal sartlarin
elverisli hale gelmesini bekler; “toprakta kalir giinlerce, haftalarca”. Elinde avucunda
bir sey olmasa da denizin “0fkesi” olarak adlandirdig: firtinanin dinmesini beklemek
zorundadir.

Bir sonraki {i¢liikte, denizde firtina ¢ikarmaktan “utanan” ve bu nedenle siir
kigisine “bin nazla yalvaran” bir sevgili imgesi ile 6ne ¢ikar. Deniz, burada yalnizca
bir doga unsuru degil, ayn1 zamanda 6ziir dileyen ve goniil almaya ¢alisan bir sevgili
gibi betimlenir. Siir kisisinin sonunda suya girmesiyle birlikte deniz, hedefine ulasir
ve onu “Kopiiren saglarimin o bembeyaz kemendi” aracilifiyla “engine” dogru
stiriikler. Ancak bu siirliklenme romantik bir teslimiyet gibi goriinse de, siirin
sonundaki imgeler bu c¢agrisimi tersine g¢evirir. Kaplan metaforuyla vahsilestirilen
deniz, aslinda siir kisisini yalnizca derinliklerine degil, ayn1 zamanda kendi tuzagina
cekmektedir. Boylece deniz, hem arzu nesnesi hem de tehlikenin kaynagi olarak

celiskili bir islev Ustlenir.
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Genel olarak firtinalar denizin agiklarinda olusur ve artiklari kiytya tasir; ancak
siir kigisi i¢in bulundugu mekan, “cennet bagi’ni ¢agristirir. Buna karsin, ayni yer ¢ogu
insan tarafindan bir “mezar” olarak algilanir. Sair yine miibalaga sanatina basvurur,
balik¢1 dliimden korkmadigini ima eder. Dahasi bir firtinada can vermesi gerekirse
hayatinin o giiniinii “en bahtiyar giini” sayacaktir; ¢iinkii o alabora olmayacak, yarinin
kollarinda vefat edecektir.

“Balik¢inin Sarkisi”’nda sair bir balik¢inin gdziinden denizi aktarir. Ozellikle
deniz hem siirin baglangicinda hem de sonunda ¢ogu kisiyi korkutmasina ve ¢iplak bir
mezar olmasina ragmen balik¢i i¢in dyle degildir. Onun vahsiligini kabul eder ve onu
sevgilisi yerine koyar. Bunun en biiyiik nedeni denizin herhangi bir mekan degil,
“ekmek teknesi” olmasidir. Balik¢1 ne olursa olsun ekmegini kazanmak i¢in er ya da
gec denize ¢ikmak mecburiyetindedir. Denizi bir “iskence” olarak algiladig: takdirde,
denize agilma eylemi balik¢1 i¢in 6nemli 6l¢iide giiglesecektir. Dolayisiyla denizi vahsi

bir sevgili olarak kabul etmekten baska caresi yoktur.

2.4.5. Talihsiz Yusuf’un Gemisiyle Barselon’a Seyahat / 1. Yusuf’un
Hikéayesi (Nazim Hikmet)

Kisacik bir hikayedir
Yusuf’un hikayesi

fazla durmaga gelmez lizerinde.

Bir dalyan g6zcistydi Yusuf
Akdeniz limanlarindan birinde.
Saatlar bu limanda

camurlu, ¢iplak adimlarla ytirtirdii.
Carsida renkli yemisler ¢iirtirdii.
Deniz kiyisinda ¢ocuklar

iri balik leslerini siiriirdii.

Ve dalyanda Yusuf

gogsiinii verip tuzlu, 1slak riizgara
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diregin tepesinden tlikiirtirdii

suda karpuz kabuklar1 gibi

dizilen kayiklara.

Ik 6nce o gorirdi

suyun altinda baliklarin

turna kuslar1 gibi

strdyle gelisini.

Sevingsiz ve kedersiz

yapiyordu isini.

Bilmiyordu hiinerini diisiinmek denen seyin.
Ne memnundu, ne pismandi diinyaya geldigine.
Fakat bir giin yine

saatlar yururken,

yemigler ciiriirken

ve ¢ocuklar balik leslerini siiriirken
dalyanda yilan derili uskumrular

aglara vakitsiz girdiler.

Bunda Yusuf’un giinah1 yoktu ama

onu direginden indirdiler.

Suda karpuz kabugu gibi yiizen kayiklarla
turna kuslar1 gibi gelen baliklardan

ayri diistince Yusuf

koskoca diinyada bir istavrit gibi a¢ kald1.
Bir sabah bir kayik caldi,

yakaland1 o gece.

Ve boylece

kizmayarak, iiziilmeyerek

belki de farkinda olmadan pek

demirlerin digindan

demirlerin igine gecti.

Icerde esrar icti,

barbut oynadi gardiyana hara¢ vermeden,
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Yedi yerden bigak yedi bir gece
devrilmedi fakat

kisim agasini yere sermeden.
Icerde bir orman hayvam gibi cesur
kurnaz

korkak

doldurdu gunlerini

farkinda olmayarak.

Ve biz ki simdi disardayiz,

denizdeyiz,

riizgardayiz,

yelkenlerin altinda Yusuf

iki buklim

diz Gstl oturuyor.

Esmer, kalin bir kadin sesi gibi riizgar

ne bir gocuk sevincine

ne kederli ihtiraslara ¢agiriyor onu.

Ve dalgalar

geciyor gozlerinden onun

bir damla 151k birakmayarak

O Omriinde ilk defa oldugu yerden uzak,
o, Omriinde ilk defa diisiinmege calisiyor.
Haber aksam Postasi, 1.7.1937” (Nazim Hikmet, 2020, s. 765-767)

Siir dort boliimden olusur. Birinci boliim bagliktan anlagilacagi tizere denizlere
¢ok da yabanci biri olmayan Yusuf’un hikayesini anlatir. Yusuf’un biinyesinde, talihi
ters giden mazlum bir Anadolulu insan tipi ¢izilir. Yusuf, “Akdeniz limanlarindan
birinde” dalyan gozciistidiir. Gorevi, balikg¢ilarin aglarimi kontrol edip balik geldigi
anda onlara haber vererek kurulan aglarin kapatilmasini saglamaktir; bu is zamansizdir
ve sireklilik gerektirir. Yusuf’un dalyan goézciiliigi yaptig1 siire boyunca saatler

kisilestirilerek yiiriir; yemisler ¢arsida ¢iiriir, cocuklar da deniz kiyisinda balik leslerini
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toplar. Yusuf’un “Kisacik bir hikayesi” olmasina karsin isi olduk¢a uzun siirdiigiinden
ironi yapilir.

Sonraki bolimde Nazim Hikmet, Yusuf’'un goérevini agiklar. Bir diregin
tepesinden denizden gelen riizgara gogsiinii verip karpuz kabuklarina benzetilen
kayiklara tiikiiriirken baliklarin aga girmesini, ilk o gortr. Isini sevip sevmedigi belli
degildir; sadece robot gibi ¢alismaktadir. Bir hiner olan diisinmek eylemini
gerceklestirecek kapasite onda yoktur. Boylelikle inceden sistem elestirisi yapilir.
Sistem, insanlar1 ¢arkin birer dislisi haline getirmekte, insanlarin birbirinden ayirici
oOzelliklerini torpulemektedir.

Yusuf, yine bir giin dalyan civarinda zaman gecirirken, “yilan gibi derisi olan”
uskumrularin aga yakalandigini fark eder; ancak bu bilgiyi ilgililere iletmez. Bunun
sonucunda “direkten indirme” ifadesiyle anlatilan mecaz yoluyla, yani gérevini yerine
getirmedigi gerekgesiyle isinden uzaklastirilir. Siirde bu olaymn aktarimi, onun ne
kadar monoton ve rutin bir yagam siirdiiglinii de gozler 6niine serer. Yusuf artik igsizdir
ve “bir istavrit gibi a¢ kal”inca, bir kayig1 ¢alar; ancak hemen ardindan yakalanir. Bu
gelismelere karsi herhangi bir seving ya da iiziintii belirtisi gostermemesi, onun
duygusal anlamda biiyiik 6lgiide donuklastigini, yasadigi hayal kirikliklariin ve
yoksunluklarin bireysel benligini siliklestirdigini diistindirtir.

Hayat, demirle ifade edilen mecaz-1 miirsel tizerinden, hapishanenin igi ve dig1
olarak bu madenin sinirlari iginde tanimlanir. Yusuf, hapishanede yasanabilecek her
seyl yasar, esrar icer, barbut oynar, yedi yerinden bicak yer ve kisim agasini yere serer.
Bu hayatinin 6zetini sair, onu bir “orman hayvani”na benzeterek verir. Yani kimi
zaman kurnaz, kimi zaman “korkak” bazen de “cesur” bir karaktere doniiserek
ozgilirliigiine kavusur.

An’a gelindigi sirada Yusuf denizde, riizgarla ilerleyen yelkenlide adeta bir esir
gibi “iki buklim diz Ustl” oturmaktadir. “Esmer, kalin bir kadin sesi”ne tesbih edilen
riizgar onu ¢agirir. Ruzgérdan ziyade dalgalar, insanmisgasina Yusuf’un gozlerinin
6nunden gegip gider; fakat onun gozlerinde 151k istiaresi altinda ne yasama sevinci ne
de canlilik vardir. Oyle ki; dalgalar onu ilk defa oldugu yerden uzaklara gotiiriir ve 0
“Omriinde ilk defa diistinmege ¢alis™1r.

Parca, basit bir balik¢1 yamag: Yusuf’un hikayesi gibi goriinse de sairin vurgu

yaptig1 yerler baglaminda ve de denizin bahsi Ssebebiyle siir bagka bir boyuta evrilir.
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Bu s6z konusu yamak, deniz sayesinde ekmegini kazanir, onun yiiziinden hapse girer,
onunla uzaklara gider. Bitiin bunlarla beraber en 6nemlisi deniz, Yusuf’u diisiinmeye
sevk eder. Sairin 6zellikle bunu yani kisisel diisiinceyi vurgulamak istediginden sona
saklamigtir. Boylelikle bozulan ¢ark olan Yusuf, zulmeden sistemi durmaya
zorlayacaktir. Bu nedenle deniz, is¢i smifin1 isyana tesvik eden itici bir kuvvete

sahiptir.

2.4.6. Ninni (Vasfi Mahir KOCATURK)

Ruzgér bir hiicum borusu,
Inletiyor her tarafi.
Tirmaniyor goklere su,

Biiyiik kuslar kesti lafi.

Deniz kucakladi tekrar
Sahildeki kayiklari.
Ejderha gibi dalgalar
Yaliyor kayaliklari.

Dort yani bir 6liim mars1
Sartyor. Kumlu sahilde
Titriyor riizgara kars1

Siyah, kéhne bir kuliibe,

I¢inde bir sar1 kandil
Zorla, korkuyla yantyor.
Bir kadin, elinde mendil,

GOzl yash uyaniyor.

Dayanarak koltuguna
Enginlere gozlerini

Dikiyor, yavrucuguna
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Agliyor bir ince ninni:

«Senin baban gemiciydi;
Sen dyle olmryacaksin.
Babani su deniz yedi,

Sen ona inanma sakin!

«Cabuk biiyli, ekmegini
Baska yerde bulmaga ¢ik!
Sensiz dolagsin engini

O yirtik ag, o bos kayik.

«Yok, yok.. uzaklagma sakin,

Atil sonsuz dalgalara!

Denizdedir babacigin,

Belki bulursun, git, ara!»” (Kocatiirk, 1937, s. 37-38)

Vasfi Mahir Kocatiirk’iin “Ninni”’sinde Tevfik Fikret’in “Balik¢ilar” siirindeki
hik&yenin izlerine rastlanir. Ekmegini denizden ¢ikarirken sehit olan bir babanin ve
geride biraktiklarinin hali anlatilir. Siir, esini denizde yitirmis bir annenin oglunu
uyuturken ona babasini bulmasi yoniinde okudugu ninniden adin1 alir. Ancak ninniden
¢ok agit boyutundadir.

Sekiz dortliikkten olusan siirin ilk dortliigiinde disarida kopmakta olan firtina
tesbih ve tezatlarla nakledilir. Buna gore; kuvvetli esen riizgar savas i¢in ordulari
cagiran “bir hlicum borusu”na benzetilir. Siddeti ¢ok fazla oldugundan denizdeki suyu
“gOklere” kadar ¢ikarir. Denizin yeknesak sahile vurmasi oradaki “kayiklar1”
kucaklamak seklinde yorumlanirken dalgalarin azgin oldugunu belirtebilmek i¢in sair,
denizi bir ejderhaya tesbih eder ve bu ejderhanin dili olan dalgalar “kayaliklar1” yalar.

Disarida kopan firtina, istiare ile “bir 6liim marsi”na benzetilir. Sahildeki
kumlu araziye insa edilmis kuliibe bu firtinadan korkmus gibi titremektedir.
Titremesinin asil sebebi, kohnelik ve temelinin saglam olmamasi nedeniyle firtinaya

dayanamamasidir.
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Ardindan kuliibenin igine girilir. Igeride bir sefalet tablosu vardir. Sar1 bir
kandil, biiyiik ihtimalle gazyagi bittiginden “zorla”, kuliibenin igine giren riizgar
yiizinden de “korkuyla” yanmaya devam eder. Elinde mendiliyle uyuyakalan kadinin
aglayarak bitap distiigli anlasilir. Ayni kadin bir zaman sonra uyaninca koltuguna
dayanir ve engine gozlerini dikerek ogluna ninni degil; bir agit okur. Bu agit denizde
yitirdigi kocas1 hakkindadir.

Ogluna denizde kaybolup yiten gemici babasini anlatir. Bu hikdyeye korku
Ogesi eklemekten ¢cekinmez; bir canavar olan deniz, kocasini yemistir. Bu yiizden
oglunun, babasi gibi gemici olmasini dilemez. Hatta denize inanmamasi i¢in onu
tembihler. Burada akillara Tevfik Fikret’in meshur siirindeki “Deniz kadin gibidir: Hig
inanmak olmaz ha!” (Tevfik Fikret, 2019, s. 47) musra1 gelir. Anne, Fikret ile
hemfikirdir. S6zlerine, miras kalan “yirtik ag” ve “bos kayigin” oglu olmaksizin da
enginlerde dolagabilecegini s0yleyerek devam eder. Sonra ¢abuk biiylimesi ve parasini
baska yollardan kazanmasi yoniinde onu ikna etmeye galisir; ama oglunun da fazla
uzaklagamayacagini hisseder ve dizinin dibinden ayrilmasini istemez. Dahasi yitirmek
pahasina onun da babasi gibi denizci olmasini arzular. Biraz onceki sdylediklerinden
pisman anne, “denizdedir babacigin” diyerek onu arayip bulmak gibi ogluna imkansiz
bir gorev verir.

Siirde deniz acimasiz ve hir¢in bir “ekmek teknesi” olarak karsimizdadir. Oyle
ki; babanin yitip gittigi firtinalar, sanki o glinden sonra hi¢ dinmemistir. Ogulun balik¢1
olup olmadig1 bilinmese de kendini gergeklestiren kehanetin o soy i¢in gegerli oldugu
siirdeki karamsar havadan bellidir. Buradan hareketle o, balik¢1 olmus; fakat babasini

bulamadan bir firtinada 6lmiistiir.

2.4.7. Sicilyahh Balik¢i (Orhan Veli KANIK)

Yz sene sonra bugunkl dinyadan

Bir tek insan kalmadig giin,

Sicilya sahillerinde yasayan balik¢i

Bir yaz sabahi1 aglarin1 atarken denize

O zamankinden daha genis gokyliziine bakip

Benden bir misra mirildanacak
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Sarki halinde;

Bu diinyadan, Mehmet Ali isminde bir sairin

Gelip gectigini bilmeksizin.

Bu giizel diisiincenin

Olmayacagindan eminim

Fakat nedense bu is

Benim pek tuhafima gidiyor.

(Agustos 1937/Genglik, 15.5.1938)” (Kanik, 2021, s. 179)

Orhan Veli, on ti¢ misralik tek bentten olusan “Sicilyali Balik¢1” adli siirinde,
uluslararasi diizeyde taninan ve hatta zamanlar 6tesi bir sair olma arzusunu dile getirir.
Siirde dikkat ¢ekici olan nokta, bu sohreti kendi adiyla degil, 6zellikle eski ve klasik
tarzda yazdigi siirlerde kullandigi “Mehmet Ali” mahlasiyla elde etmeyi (Ercilasun,
1994, s. 21) hayal etmesidir. Siirin yazildigi seneden hesap edilirse “Y Uz sene sonra”
2037-2038 yilinda Sicilyali bir balikginin aglarin1 denize atarken kendi siirini
mirtldandigini diisler. Burada diinya ¢apindaki, zaman asirt ¢ogu divan sairinin
giiniimiizde bile mahlaslariyla anildig1 akillara gelirse Orhan Veli’nin de o capta bir
sair olmak istedigi yahut siirleriyle kendisini o ziimredeki sairler arasinda gordigi
distiniilebilir.

Sair yliz sene sonra “Sicilya sahillerinde” bir balik¢inin “bir yaz sabahi”
aglarin1 denize attig1 zamankinden “daha genis gokytiziine” bakarak kendisinden bir
misra okuyacagini tasavvur eder. Ustelik misra bestelenip sarki haline getirilmis bir
siirindendir. Ancak balik¢1 s6z konusu eserin Mehmet Ali mahlasini kullanan Orhan
Veli’ye ait oldugunu asla  bilmeyecektir.  Sair, kurdugu hayalinin
gerceklesmeyeceginden emin olmakla birlikte bu durumu garipser.

Siirdeki deniz, italya’nin Sicilya aciklarina aittir. Sairin Tiirkiye’de yasamasina
ragmen, {iniiniin denizler asarak yiiz yil sonra Italya’nin bir parcas1 olan Sicilya’ya
ulasacagini hayal etmesi, olduk¢a sira dist bir tasavvurdur. Ustelik siirle pek
ilgilenmeyen ve tek derdinin belki de ge¢im kaygisi olan Sicilyali bir balik¢inin
ekmegini kazanirken siirini okudugunu diislemesi abes oldugu kadar Orhan Veli’nin
fikri yoni goéz Oniinde bulunduruldugunda ideolojiktir. Sair, siirlerinin salon
koselerinde degil tabiatin bagrinda alt siniftan iistelik memleketinden olmayan biri

tarafindan hayata kars1 bir manifesto verir gibi okudugunu kurgular. Bunun igin fasist
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rejimden kurtulmasini diledigi italya’y1 yer olarak seger; ¢iinkii 6lse bile her daim din,
dil, irk, millet fark etmeksizin alt siiftan halkin yaninda olacaktir. Bundan dolay1

Sicilya’nin denizi sairin yandas durusunu sergiler.

2.4.8. Serseri Huylu Gemiciler (ilhan Berk)

Sait Faik Abasiyanik’a

1

Aynalarinda bir iklim hevengi sarkan kahvemiz

Genis ve rahat evler kadar iyi arkadaslar

Bir nefesle cama adlarin1 ve hikayelerini yazdiklarimiz

Saz benizli aglar, uzun boylu hirsizlar

Bol yemekli sofralarin istahasini tasirlar gézlerinde

Kimi sevdigi kizin fotografini ¢ikarmistir ¢ercevesinden
Ihtiyar kizlarin oyali mendillerini saklarlar koyunlarinda

2

Alnlartyla kahvelerden mermerin soguklugunu ¢alan serseriler
Ni¢in konusmazlar? sehri camlardan seyretmesini severler.
Nicin, sakir sakir rakiyla yikanirlar riiyalarinda?

Ve ihtiyar balik¢1 duvara ¢ivilenmis vapurlara bakarak

Sehre her aksam sarhos baliklarin hiicum ettigini goriir;
Giizel ve kuvvetli tayfalarini diiglinlir daima bir kaptan

3

Serseri huylu gemiciler, bir ayva biiytikliigiindeki gozlerini
Pir1l piril bir baligin gozleriyle degismislerdir,

Denize uzanan kahvelerinin camlarina vurup kacan ¢ocuklara
Keskin bir balik kokusu sinmis beyaz giimiis paralar hediye etmislerdir.
Sar1, medar kuslar1 u¢urmuslardir komsu evlere

Diz dize, ag1z agi1za olmanin saadetini tatmiglardir

Kimi diigiiniirler? Hatirlarinda yasayan kimlerdir? Bilinmez.
Isiklar, yiiksek evler, biiyiik sehirler

Karinca gibi insan kaynasan iskeleden
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Bir mavna karpuzu nasil kacirdiklarini bilirim.
Sehri bir anda bosaltislarini, sir oluslarini bilirim.” (Berk, 2017, s. 29)

1939 tarihli (Berk, 2017) ii¢ serbest bentten olusan siirde ilhan Berk’in heniiz
tislibunu yakalayamadigi bellidir. Garip tesirindeki siir; serbest tarzda yazilmig olup
anlam agisindan oldukg¢a kapalidir. Basliktaki “Serseri Huylu Gemiciler” ifadesinden
sairin her boliimde bu gemicilere dair agiklamalarda bulunacagi anlagilir.

Siirin ilk boliimiinde, denize yakin bir kahvede bir araya gelen farkli sosyal
tipler tasvir edilir. Kahvenin atmosferi “aynalarinda bir iklim hevengi sarkan
kahvemiz” dizesiyle betimlenir; burada “iklim hevengi” kahvenin degisken, canli ve
cesitli ruh hallerini simgeleyen metaforik bir ifadedir. Sair, kahve ortamini “genis ve
rahat evler kadar iyi arkadaslar” diyerek huzurlu bir bulusma alani olarak niteler.

Kahveye gelenler arasinda “saz benizli aglar” (yiizleri solgun, yorgun insanlar)
ve “uzun boylu hirsizlar” gibi farkli karakterler yer alir. Bunlar yalnizca fiziksel aglik
degil, ayn1 zamanda hayata ve sevgiye duyulan 6zlemi temsil eder. Bir kismi,
sevdiklerinin fotograflarini yanlarinda tasir; bazilari ise yash kadinlarin hediye ettigi
oyali mendileri saklar. Ilk boliimde gemicilerden ziyade, sehrin kenar mahallelerinden
gelen yalniz, kayip ya da hayatta tutunmaya calisan bireylerin portresi ¢izilir.

Ikinci béliimde, kahvenin miidavimleri arasinda yer alan serseri tipler ve yash
bir balik¢1 6n plana ¢ikar. Sair, camlara baslarin1 dayayan bu serserileri “alinlarryla
kahvelerden mermerin soguklugunu calan™ ifadesiyle betimleyerek, onlarin hayata
kars1 edilgen ve sessiz duruslarini vurgular. Sessizligi tercih eden bu figiirlerin “sehri
camlardan seyretmesi”, varolussal yalnizliklarina ve dis diinyayla kurduklar1 mesafeli
iligkiye isaret eder.

“Rilyalarinda sakir sakir rakiyla yikanmalar” ise, gercek yasamda
ulasamadiklar1 arzulara diissel diizlemde kavusma arzusunun metaforik bir
anlatimidir. Yasl balik¢inin kahve duvarlarindaki vapur resimlerine bakarak “sehre
her aksam sarhos baliklarin hiicum ettigini” hayal etmesi, gergek ile hayal arasinda
kurulan siirsel bir sahnedir. Bu hayali goriintii, balik¢inin ge¢gmise duydugu 6zlem ya
da i¢sel fantezi diinyasinin disavurumu olarak degerlendirilebilir. Boliimiin sonunda
yer alan kaptan figuru ise, surekli olarak tayfalarmi diisiinen, ancak bu tayfalarin
gercek mi yoksa hayal iirlinii mii oldugu agikga belirtilmeyen, aidiyet ve sorumluluk

duygusunu temsil eden bir karakter olarak sunulur.
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Siirin {i¢iincii boliimiinde, gemiciler adeta denizle 6zdeslesmis varliklar olarak
kurgulanir. Sair, onlarin “bir ayva bilyiikliigiindeki gozlerini piril piril bir baligin
gozleriyle degistirdiklerini” belirterek, gemicilerin yasam bigimlerinin denizle nasil i¢
ice gectigine isaret eder. Gemiciler, denize uzanan kahvelerinin camlarina vurup kagan
cocuklara, denizle yogrulmus yasamlarini simgeleyen “keskin bir balik kokusu sinmis
beyaz gilimiis paralar” hediye ederler. Bu, deniz ve kara arasinda kurulan siirsel
alisverisi temsil eden anlamli bir metafordur.

Sair, “sar1, medar kuslarint ugurmuslardir komsu evlere” dizesiyle gemicilerin
cevreyle olan sembolik etkilesimlerine vurgu yapar. “Diz dize, agiz agiza olmanin
saadetini tatmiglardir” ifadesi ise kahvedeki gemicilerin toplumsal dayanigma, dostluk
ve samimiyet arayislarini yansitir.

Gemicilerin zihinsel diinyalar1 siir boyunca muglak birakilir: “Kimi

2

disiiniirler? Hatirlarinda yasayan kimlerdir? Bilinmez.” Bu belirsizlik, onlarin
yalnizliklarini ve ige doniik diinyalarini yansitir. Sair, “Isiklar, yiiksek evler, biiyiik
sehirler” dizeleriyle gemicilerin sade yasamlarinin biiyiik sehirlerin kalabalik,
giiriiltiilii ortamina olan zitligin1 ortaya koyar.

Siir, gemicilerin “bir mavna karpuzu nasil kagirdiklarini bilirim / sehri bir anda
bosaltislarini, sir oluglarini bilirim” dizeleriyle sona erer. Bu imgeler, gemicilerin hizl,
sessiz ve adeta goriinmez gibi hareket edebilen gizemli dogalarini betimler. Boylece
siirin liclincli boliimii, denizle biitlinlesmis bir yagam bigiminin, bireysel gizemin ve
Ozgiirliik arayisinin siirsel bir portresini sunar.

Siirde denizin varligi, anlati boyunca karsimiza ¢ikan gemiciler araciligiyla
dolayli bicimde insa edilir. Deniz, onlara “gemici” kimligini kazandiran varlik olarak
arka planda daima mevcuttur. Ancak gemiciler, aktif bir deniz yolculugundan ¢ok,
kiyida konumlanmis, denizle i¢ ice fakat bir o kadar da kiyiya bagl yasamlariyla
dikkat ¢eker. Onlar, deniz kiyisindaki kahvelerde zaman geciren, denize doniik
hayaller kurarken bir yandan da sehri izleyen figiirler olarak sunulur.

Siirin sonunda “bir mavna karpuzu nasil kagirdiklarini bilirim / sehri bir anda
bosaltiglarini, sir oluslarini bilirim” dizeleri, gemicilerin gizemli, sessizce hareket
eden, neredeyse efsanevi birer figiir gibi algilandiklarin1 gosterir. Siirde gemicilerin

ayyaslik ya da hayal kiriklig1 i¢inde olduklarina dair dogrudan bir ifade yer almaz;
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aksine onlarin toplumdan bir miktar izole edilmis, kendi i¢ diinyalarinda yasayan ve
Ozgiirliik arayislarini farkli bigimlerde siirdiiren bireyler oldugu sezdirilir.

Siirlere genel olarak bakildiginda denizin zalim ve nankor davrandigi ve bu
yilizden balikgilarin emeklerinin karsiligin1 alamadiklar1 goriiliir. Dahasi sonlar1 hep
hiisrandir. Mutlu sonla biten yahut “emeli”ne yaklasan sadece Ali Miimtaz Arolat’in
“Balik¢1”’sidir. Digerlerinde balikgilar ya 6liir ya da kaybolur. Bu durum dogrudan
soylenebilmekle beraber genel olarak sezdirilir. Ote yandan bazi siirlerde de sair,
neticeden memnun degildir.

Nazim Hikmet’in “Bahri Hazer” ve “Yusuf’un Hikayesi” siirleri dogrudan,
Orhan Veli’nin “Sicilyali Balik¢1”s1 ise dolayl: bir sekilde ideolojik bir ton barindirir.
Deniz, Nazim Hikmet’te hakim olan iist smifi temsil ederken Orhan Veli’de iilkeler
aras1 smirlart kaldirir. Onda Karadeniz’deki balikgr ile Sicilya’daki balik¢i arasinda
bir fark yoktur. Dahasi eger ezen, totaliter bir yonetim sekli varsa Sicilya’daki deniz,
onun icin daha 6nemlidir.

Arolat’in “Mehtap Baliklar1 ve Hayal Balikgilari”nda deniz; avlarina ¢ok yakin
olan; ama bir tiirlii ulasamayan balik¢ilar i¢cin fantastik bir mekandir. Yasar Nabi
Nayir’in “Balik¢inin Sarkisi”nda balik¢i ile deniz arasinda sadomazosist® bir iliski
vardir. Denizin zalim davranmasina ragmen balik¢1 sirf “ekmek teknesi” oldugu igin
bunu hos gérmekte, onun nazli bir sevgili oldugunu hayal etmektedir.

Vasfi Mahir Kocatiirk’tin “Ninni” siiri, tematik agidan Tevfik Fikret’in
“Balik¢ilar” siiriyle biiylik Olclide benzerlik tasimaktadir; hatta, bazi yonleriyle
“Balik¢ilar” siirinin bir devami olarak degerlendirilebilir. Bu kez denizden kazancinm
saglamaya calisirken kaybolan babanin geride biraktiklarinin yasam miicadelesi ve
balik¢iliktan baska bir meslek bilmediklerinden caresizce aile mirast gibi yine
balik¢iliga yonelmenin trajedisi okunur.

[lhan Berk’in “Serseri Huylu Gemiciler’inde bazismin gemici, bazisinin
balik¢1 oldugu anlasilan bir grup, denizin onlara s6z konusu kimliklerini bahsetmesine

ragmen sirf onun nazli yanina denk geldikleri i¢in bu kimligi devam ettiremez ve

3 Sadomazosist, baskasina aci vermekten (sadoizm) ya da aci cekmekten (mazosizm) haz alma
egilimlerinin birlesimidir ve genellikle cinsel ya da psikodinamik baglamda degerlendirilir
(McWilliams, 2011).
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Oylece yaslanir. Bir giin o kimlige geri doneceklerini siirekli diislindiiklerinden denizle
ilgili hayal gormeye baslayip bir sehir efsanesine doniistirler.

Goriilecegi lizere balikgilarla olan iligkisinde genel olarak denizin hoyrat
yoniinden bahsedilmekle birlikte, kazang¢ kapisi oldugu gercegi unutulmaz. Bazisi
denizin yasattig1 zorluklar karsisinda “Bahri Hazer”deki Tiirkmen kayikg¢1 gibi sessiz

bir bagkaldir1 i¢indedir; fakat durum genelde denizin galibiyeti ile sonuglanir.

2.5. DALGALAR VE DENiZ

Dalgalar ile deniz arasindaki bag, ilk anda alisilmadik gelebilir; c¢iinki
“Dalgalar, denizin bir parcasidir.” seklinde bir varsayim dogal bir diisiince olarak
kabul edilebilir. Halbuki odyle degildir. Dalgalar ¢ogunlukla riizgarli ve firtinal
havalarda denizde meydana gelen hareketlerdir. Mecazi agidan ise hava, insanin halet-
i ruhiyesine denk diistiiglinden dalgalar genellikle denizin yahut kisinin ruhsal
durumlariyla eslestirilir.

Bu noktada sairlerin dalgalara ve denize yaklasimi dikkat ¢ekicidir. Sairler,
dalgalar1 ¢ogu zaman denizin ayrilmaz bir pargasi olarak goriir; ancak belirli bir
asamada dalgalar1 denizden bagimsizlagtirma egilimi gosterir. Zira deniz, her zaman
dalgali degildir; durgun oldugu zamanlar da vardir. Bu nedenle dalgalar, 6ziini
olusturan denizden ayr1 bir unsur olarak da degerlendirilir.

Dalgalarin bu bagimsizlastirilma egilimi, su ve deniz imgeleri tizerine kapsamli
coziimlemeler yapan Bachelard’in diisiinceleriyle ortiisiir. Suya bircok anlam
ylkleyen Bachelard, edebiyatta denizin daha ¢ok “6tke” yoniiyle islendigine ve “mutlu
ve iyi deniz egretilemeleri(nin) kotii deniz egretilemeleri yaninda ¢ok az” (Bachelard,
2006, s. 190) olduguna dikkat ¢eker. Ona gore sanatgilar, eserlerinde deniz s6z konusu
oldugunda genellikle onun 6fkeli yanin1 6n plana ¢ikarir. Bachelard ayrica, siddet ve
ofkeyi giicle ve erillikle iliskilendirir; suyun bu 6zelligi ortaya ¢iktiginda, “kotiiliik
yapmak istedigi i¢in artik eril nitelik kazandigin1” (Bachelard, 2006, s. 22-23) belirtir.

Nitekim siirlerde de Bachelard’in isaret ettigi bu ofkeli deniz imgesi
cogunlukla dalgalar aracilifiyla yansitilir. Bununla birlikte dalga imgesi yalnizca
halet-i ruhiye metaforlariyla siirhi kalmaz; farkli baglamlarda baska anlamlar da

kazanir.
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2.5.1. Deniz Sarhoslar1 (Omer Bedrettin USAKLI)

Kopiikten omuzlari birbirine dayanmus,
Yiiksek, magrur baslar1 aksam rengiyle yanmis;

Sahile kosuyorlar bak deniz sarhoslari!..

Bazen yirtik yelkenli bir sandala carparak,
Bazen utkun kipkizil sarabina taparak

Gitgide cosuyorlar bak deniz sarhoslar1!...

Riizgérlarin 1slig1 en yakin yoldaslari...
Yillarca doviinerek i¢i yenmis taslar

Bir anda parcalayip doyacak bu sarhoslar!...

Cilgin goniillerinde agkin en biiytik kini;
Yosunlu kayalarin o yesil gézlerini
Deli asiklar gibi oyacak bu sarhoslar!...” (Usakli, 2018, s. 15)

1926 tarihli “Deniz Sarhoslar1” siirinde Omer Bedrettin Usakli, denizden ¢ok
dalgalar1 konu edinir ve siiri onlarin iizerine kurar. Sairin deniz sarhoslar1 diye
bahsettigi dalgalardir. Bunun sebebi, nasil insanlar alkolii fazla kagirinca sarhos
oluyorsa s6z konusu dalgalar da denizle kaynastigindan “sarhos”tur. Ayrica bazen yari
yolda soniip bazen kiyiya varan bazen de yoldan sapan hareketleriyle sarhoslarin
ylirliylisiinii andirirlar.

Siirde teshis sanat1 belirgin bir sekilde &ne ¢ikar. Ister denizle ilgili olsun ister
olmasin sairin goziinde hemen her nesnenin bir karakteri, insana benzer bir 6zelligi
bulunur. Nitekim ilk dortliikte “sarhos”lukla 6zdeslestirdigi dalgalarin bir insan olarak
duruslarin1 betimler. “Kopiikten omuzlar birbirine dayanmis”tir. Dalgalar, insan
figlirlinii ¢agristiracak sekilde omuzlarla betimlenir; ayakta duracak giiclerinin
kalmamasi1 nedeniyle her biri digerine yaslanarak denge bulmaya caligir. Sair, sarhos
olmalarina ragmen gururu elden birakmayan “baslar” olarak kisilestirdigi dalgalarin
ist kismina giin batiminin vurmasini klasiklesmis alev istiaresiyle verir. Burada onun

Ahmet Hésim’in “Merdiven” siirindeki “Sular mi yandi, neden tunca benziyor
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mermer?” (Ahmet Hasim, 2020, s. 145) misraindan ilham aldig1 diistiniilebilir. Zaten
sairin siiri tizerindeki etkilerden birinin de Ahmet Hasim oldugu bilinince (Alperen,
2022, s. 2) ad1 gegcen bu esinlenmeye sasirilmaz. Bir sonraki misrada yanan baslar
“sahile kos”arken goriiliir. Dalgalarin kumsala dogru stirekli hareketi, siirde yangin
sondiirme yontemlerinden biri olan kum serpme islemine benzetilebilir. Bu baglamda,
dalgalar sanki baslarindaki yangini1 séndiirmek i¢in harekete gegmis gibidir. Aslinda
dalgalarin kaginilmaz bir istikameti olan sahil, yangindan dolay1 bir ¢éziim Onerisi
biciminde sunulmustur. Goriilecegi tizere ilk Ugliikte denizin pargasi olan dalgalarin
denizden kagis1 anlatilir.

Ikinci tgliikte ayn1 kagis, farkli agilardan nakledilmeye devam edilir. Dalgalar
bazen deniz iizerindeki “bir sandala carpar”. Zaten sarhosluk hélinde betimlenen
dalgalar, “ufkun kipkizil sarab1” seklindeki istiareyle ifade edilen giin batimina maruz
kalarak bu sarhosluklarini metaforik diizeyde daha da derinlestirir. Sairin, dalgalar
acisindan “sarap” istiaresiyle nitelenen giin batimi i¢in “taparak”™ fiilini tercih etmesi,
bu anin dalgalarin diinyasindaki 6nemini vurgulamak i¢indir. Bu ifade, giin batiminin
yalnizca estetik bir manzara degil, onlarin varolugsal bir odagi haline geldigini ima
eder. Sarhosluk i¢in 6zellikle giin batimi saatlerinin beklendigi ifadesi, bu anin bir
ritiiele doniistiigiinii diisiindiiriir. Bu durumda, sair agisindan en gilizel manzaranin,
Ozellikle aksamiistii saatlerinde ve deniz dalgaliyken ortaya ¢iktigi sdylenebilir.
Nitekim siirde dalgalarin “gitgide cosuyor” olusu, onlarin sarhosluklarmin arttigini
gostererek bu yorumu destekler.

Bir sonraki tgliikte sair, artik dalgalarin fiziksel goriiniisiinii betimlemeyi
birakir ve onlarin ¢evreyle kurdugu iliskiyi one ¢ikarir. Bu baglamda, 1shik ¢alan
riizgarlar, dalgalarin “en yakin yoldaglar1” olarak tanimlanir. Siirde, riizgarin
dalgalarin olusumundaki rolii, dogal bir siirecten ¢cok dostane bir iliskiye benzetilerek
insanlastirilir. Riizgar ne kadar siddetli eserse, sesi de o kadar artacak ve bu da
dalgalarin kabarmasina neden olacaktir. Bu baglamda siir, klasik bir doga dongiisiinii
insana 6zgu duygu halleriyle harmanlayarak sunar. Ugliigiin devaminda, denizdeki
taglarin zamanla i¢inin bosalmasina dalgalarin sebep oldugu aktarilir; ancak bu fiziksel
asinma, insani bir hiiziinle agiklanir. Sair, taslar1 yillarca iiziintliiyle doviinmiis birer

figur gibi resmeder. Son olarak, bu savunmasiz taslarin, sarhoslukla cosan dalgalar
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tarafindan bir anda pargalanip yenilip doyulacak birer av haline gelisleri, siirin
dramatik gerilimini artiran c¢arpici bir imgeye dontistir.

Son tigliik, dalgalarin sarhoslugunun altinda yatan duygusal motivasyonu agiga
cikarir. Onlar, “¢1lgin goniillerinde agkin en biiytik kini”ni tasiyan varliklardir. Bu kin,
askin en yikici tezahiirlerinden biri olan kiskancliktan beslenir. Siirin ilk boliimlerinde
dalgalarin biiytlik bir arzuyla kostuklar1 sahil, yani vuslat noktasi, artik kiskang¢ligin ve
saplantinin hedefi haline gelmistir. Dalgalarin ask besledigi bu kayalar, yosun tutmus
olmalar1 yoniiyle “yesil goze” benzetilir. Ne var ki, tutkularina karsilik bulamayan
dalgalar, bu gozlerin yalnizca kendilerine bakmasi i¢in onlar1 “oymak” ister. Bu
noktada Oscar Wilde’in “Ama gene de herkes sevdigini 6ldiiriir™* dizesiyle baslayan
meshur siiri hatirlanabilir. Sevgiyle yikim arasindaki bu ¢eliskili bag, siirde dalgalarin
kayalara duydugu askin da bir noktada yikima doniismesini agiklamaktadir. Dalgalarin
olusturdugu “yosunlu kayalar”in, yine onlarin darbeleriyle par¢alanmasi, sevginin
yikict potansiyelini metaforik diizeyde gozler Oniine serer. Boylece siir, tutkuyla
beslenen bir agkin nasil bir saplantiya, hatta yok edici bir eyleme doniisebilecegini
dramatik bicimde yansitir.

Siirin  biitlinlinde deniz tecrit edilse de ‘“sarhoslar” istiaresiyle dalgalar
tekelinde anlatilmak istenen denizin dengesiz ruh halidir. Sair, dalgalarin neredeyse
kafa kafaya vererek sahile dogru kosmalarindan bu dengesizlige eril bir goriiniim

kazandirir. Nihai hedefi sahil olmasina ragmen her bolimde farkli bir nesneye

4“Ama gene de herkes sevdigini 6ldiiriir,
Bu boylece biline,

Kimi bunu kin yiikli bakiglariyla yapar,
Kimi de oksayic1 bir s6z ile 6ldiiriir,
Korkak, bir 6plictkle,

Yiireklisi kiligla, bir kiligla 6ldiirtir!

Kimi insan askini gengliginde 6ldiirtir,
Kimi sevgilisini yagliligina saklar;
Bazilar 6ldiiriir arzunun elleriyle,
Altin’1n elleriyle bogar bazi insanlar:
Bunlarin en iistiinii bigak kullanir ¢linkii
Boylelikle dlenler ¢cabuk soguyup donar.

Kimi insan az sever, kimisi de ¢cok uzun,

Kimiler agki satar, kimiler satin alir;

Kimileri de yapar bu isi gozyasiyla,

Kimilerinde aska serin kanla kryilir:

Hemen herkes bir tiirlii 61diiriir sevdigini,

Ama bundan 6tiirii herkes asilmamgtir.” (Wilde, 1998, s. 12-13)
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carpmast Ve nihayetinde ¢arpti§i nesnenin goziini “deli asiklar” gibi oymasi,
hayatinda birden fazla kadin olan erkekleri hatirlatir. Ozgiiven duygusunun eksikligi
yahut bahsi ge¢cen malum durum, erkegi hastalikl1 bir asik haline getirir. Her bir dalga,

denizin degisken ruh haline gondermede bulunur.

2.5.2. Kenarda (Ali Mimtaz AROLAT)

Denize bak,

Uzak,

Ve yakin,

Cosarak,

Kosarak

Sahile akin
Etmekte dalgalar...

Bu dalgalar
Sahillerden kimi sorar,

Ne arar?...

Denize bakan,

Uzak ve yakin,

Kivrilarak, biikiilerek,

Birbirinin Gzerinden dokulerek,

Aglayarak, giilerek,

Cekile cekile

Tekrar sahile

Carpan

Dalgalardan

Sorunuz ki neden kuduruyorlar,

Baglarini kayalara vuruyorlar?..” (Arolat, 1926, s. 1041)
Ali Miimtaz Arolat’in serbest nazim bi¢iminde kaleme aldig1 “Kenarda” adli

siiri, anlam bakimindan olduk¢a agik bir metindir. Siirde sair, dalgalarin tekrar eden
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hareketlerini gozlemleyerek bu eylemlerin ardindaki anlami sorgular; fakat kesin bir
sonuca ulasmaksizin sorularini okura yoneltmeyi tercih eder.

Siirin ilk boliimiinde, okura denize bakmasi emredilir. Uzak ya da yakin fark
etmeksizin dalgalarin “cosarak” ve “kosarak” sahile akin ettigi belirtilir. Bu eylemlerle
kisilestirilen dalgalar, ii¢lincli asamada savasan bir askere benzetilir; bu da onlarin
sahili adeta fethetme niyetinde olduklari izlenimini dogurur.

Ikinci boliimde sair, bu saldirgan goriinen hareketlerin ardindaki amaci
sorgular. Dalgalarin sahile birilerini ya da bir seyleri mi aramak i¢in ¢arptigini sorar.
Bu soru, dogrudan bir yanit beklemeden, istitham (soru) sanatiyla siire dahil edilir ve
belirsizligi stirdiiriir.

Ugiincii boliim, énceki iki boliimdeki sorgulamalarin daha ayrmtili ve gorsel
acidan zenginlestirilmis bir tekrarina benzer. Bu kez dalgalarin gelis bigimi
detaylandirilir: “kivrilarak, biikiilerek”, birbirlerinin {izerinden atlayarak ve dokiilerek
sahile ulagirlar. Ayni1 anda hem aglaylp hem giilmeleri, hareketlerinden ¢ok
cikardiklart seslerin dikkat ¢ekici olmasina yol agar. En dikkat c¢ekici unsur ise sahile
vurduktan sonra yeniden ¢ekilip tekrar tekrar ayni sekilde sahile yonelmeleridir. Sair,
bu davranist “kudurma” olarak nitelendirir ve dalgalarin “baglari1 kayalara
vurmalar1” seklinde yorumlar. Tiim bu tekrarin ardindaki sebebi anlamaya calisan sair,
dalgalarin arkasinda onlar1 bu sekilde davranmaya iten biiyiik bir irade, hatta program
sezer. Ancak bu diizenin anlamini ¢6zemez.

Ali Miimtaz Arolat’in “Kenarda” adli siirinde deniz imgesi, agirlikli olarak
dalgalarin hareketi iizerinden temsiliyet kazanir. Siirin ilk bdliimiinde, denize bakan
0zne, dalgalarin sahile ulasmak i¢in gosterdigi coskulu ¢abay1 goézlemler. Dalgalarin
“cosarak, kosarak sahile akin etmekte” olusu, hem gorsel bir dinamizm hem de
dogayla insan arasinda kurulabilecek sembolik bir baglanti sunar.

Ikinci boliimde sair, okuyucuyu da bu gozleme ortak ederek dalgalarin bu
tutkulu ve tekrar eden hareketlerinin anlamini sorgulamaya davet eder: “Dalgalardan
sorunuz ki neden kuduruyorlar, baslarini kayalara vuruyorlar?” Sair burada yalnizca
fiziksel bir doga olaymi betimlemekle kalmaz, ayni zamanda insanin kendi
yasamindaki miicadele, arayis ve c¢ikigsizlik duygularmma gondermede bulunan

metaforik bir anlat1 kurar.
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Bu imgede, Tiirk¢e’de kullanilan “basini taglara vurmak” deyimiyle de baglant:
kurulabilir. Deyimin ¢agristirdigi ¢aresizlik, pismanlik ya da bir hatadan 6tiirii duyulan
lizlintii gibi kavramlar, siirdeki dalgalarin kayalara carpma eylemiyle Ortiisiir.
Boylelikle siir, dalgalarin hareketi araciligiyla insan varolusuna iligkin evrensel bir
sorgulama alan1 agar.

Arolat, siirde dogrudan bir yanit vermeyerek metni yoruma agik birakir. Bu
tutum, metnin modern siir anlayismma uygun c¢ok anlamli yapisini giiclendirir.
Dalgalarin dongiisel hareketi yalnizca doga olay1 olarak kalmaz; insanin igsel
yolculugunda yasadig1 tekrar eden ¢aba, arayis ve hayal kirikliklarinin sembolii haline
gelir. Tim bu 6zellikleriyle “Kenarda”, erken Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde doga
gbzlemiyle insan varolusunun anlamin bir araya getiren ve okuyucuyu da sorgulama

stirecine dahil eden 6nemli bir modern siir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

2.5.3. Dalgalar (Halide Nusret ZORLUTUNA)

Inatc1 riizgarlara uyup cosan dalgalar
Ey mec¢hulden mechule dogru kosan dalgalar,
Kayalarin omzundan magrur dalgalar,

Ey ¢ilgin anlarinda kalbe ¢ikan dalgalar!

Gonliim ezelden beri gonliiniize bir estir.
Sevincinize merhem, gamimiza kardestir
Coskun 1stirabimiz yiiregime atestir

Inatci riizgarlara uyup cosan dalgalar!

Parlak baglarinizi agartmis bu karakis,
Karartmis kalbinizi —belli- hain bir bakis.
Ne ¢i1lgin atilis bu?... Bu ne serseri akis?

Ey mec¢hulden mechule dogru kosan dalgalar!

Ben de sizin gibiyim: Meghullere gomuli
Hem her meghul igine binbir kere gomli
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Gururumuz —ne hazin!- kara yere gomulu:

Kayalarin omzundan magrur bakan dalgalar!

Baz1 kumsalda, yorgun, dinlenirken baginiz
I¢in igin ¢agildar ruhumda gdzyasiniz
Riyay1 birakin da goénliim gibi tasiniz

Ey ¢i1lgin anlarimda kalbe akan dalgalar!

10 Nisan 1928” (Zorlutuna, 2008, s. 59)

Halide Nusret, “Dalgalar’ adli siirinde denizle dertlesir. Ancak deniz
blyukligiinden sebep, sairden daha dertlidir. Sair; yalniz dert sahibi olabilme
noktasinda onu bir nebze anlayabilir konumdadir. Siirde dogrudan denizin adi
anilmamakla birlikte, dalgalar mecaz-1 miirseli ile kastedilmek istenen denizdir.

Halide Nusret Zorlutuna’nin siirinin ilk dortliigiinde riizgar ve deniz dalgalar
insani ozelliklerle donatilarak kisilestirilir. “Inatc1 riizgarlara uyup cosan dalgalar”
dizesinde riizgar, dalgalar1 harekete gegiren digsal bir gii¢c olarak konumlandirilirken,
dalgalarin “meg¢hulden meghule dogru kosmalar1”, yonsiizliik ve bilinmezlige yol alan
bir hareketin imgesi olarak karsimiza ¢ikar. “Kayalarin omzundan magrur dalgalar”
betimlemesi, dalgalarin direnci ve giiclinii yansitirken, “cilgin anlarinda kalbe ¢ikan
dalgalar” ifadesi ise denizin insan ruhu lizerinde yarattig1 duygusal etkileri ¢agristirir.
Bu kisa boliimde Zorlutuna, doga unsurlarini insan ruh halleriyle iliskilendirerek, doga
ve insan arasindaki duygusal bag1 isaret eden bir imgeler diinyasi kurar.

Siirin ikinci dortliigiinde sair, kendisini denizle 6zdeslestirme egilimi gosterir;
ancak bu benzerligi, denizin dogasina tamamen teslim olmak yerine, belirli bir
mesafeyi koruyarak kurar. Denizi teshis sanatiyla kendi seviyesine gikarir. Buna gore;
ikisinin gonli birbirine denktir. Hem sevinci hem de kederi paylasirlar. Hatta aci
cektigi anlarda sair derinden Gzlntl duyar; ama tzUntlsune de sevincine de neden
olan, denizin basmna buyruklugu degil; tamamen kader istiaresindeki “inatci
rizgarlar’dir. Deniz yalnizca kaderine boyun egmekle yetinir.

Ugiincii dortliikte denizi hirpalayanin tek basina kader degil; baska seylerin de
oldugu ortaya konulur. Kis mevsimi, dalgalarin basin1 agartmistir. Burada ufak da olsa
bir husn-i ta’lil oldugu sdylenebilir. Kis geldiginde dalgalarda yaz mevsimine kiyasla

bir degisim gozlenir. Dalgalar daha soluk renkli olur ve kis, dalgalarin lizerine sanki



86

bir hiiziin birakmis gibi aksettirilir. Az 6nce de belirtildigi izere denizi iizen yalniz
kader yahut mevsimler degildir. Deniz biri tarafindan, ihanete ugramistir. Burada
akillara Yunan mitolojisinden Atlas’in kizi, bir deniz perisi olan Kalypso gelebilir.
Mite gore; Kalypso Omiir boyunca denizin ortasinda bir adada yagamaya mahkGm
edilmistir. Bir glin Odysseus, bir firtina sonucu hem gemisini hem de biitiin
miirettebatin1 kaybeder ve Kalypso’nun adasina diigser. Giizel Kalypso, gonliinii
Odysseus’a kaptirirken Odysseus da Kalypso’nun giizelligiyle biiyiilenir. Boylece yedi
sene adada birlikte yasarlar. Yedi senenin sonunda Odysseus artik karis1 Penelope’yi
ve memleketini 6zler. Hasretle gece-giindiiz aglamaya baslar. Tanrilarin merhametiyle
Kalypso’ya Odysseus’u 6zgiir birakmas1 emredilir. Gidecegi sal1 bile hangi agaglardan
yapmasi gerektigini sdyleyen Kalypso da aslinda Odysseus’un ihanetine ugrar (Can,
2021, s. 390-392). Sairin Yunan mitolojisiyle ilgilendigi diistiniildiigiinde (Coskun,
2010, s. 166), bu tiir bir yakistirmanin temelsiz olmadigr anlasilir. Mevsimin ve bir
insanin ihanetiyle denizin aklini kaybetmesi ve “¢ilgin”ca hareketler sarf edip “serseri”
gibi davranmasi bu baglamda normaldir. Diger taraftan “meghulden meghule dogru
kos tugu goz oniine alindiginda tutumunun deli cesaretinden baska bir sey olmadigi
anlasilir.

Siirin {igiincii dortliiglinde sair, kendisini denizle 6zdeslestirir. “Ben de sizin
gibiyim: mechullere gdmiilii” dizesi, hem sairin hem de denizin yazgilarinin belirsizlik
icinde oldugu duygusunu yansitir. Bu benzerlik, “her mechul igine binbir kere
gomiilii” ifadesiyle abartili bir sekilde vurgulanir. Burada “mechul” kavrami yalnizca
bilinmezlik degil, ayn1 zamanda insanin kendi kaderi iizerindeki kontrolstizliigiinii de
simgeler. Sairin dalgalarla kurdugu bu metaforik bagda, “kayalarin omzundan magrur
bakan dalgalar” ifadesiyle hem sairin hem de denizin zorluklar karsisindaki direnci,
gururu ve dimdik durusu one cikarilir. Boylece insan ve doga arasinda ortak bir
varolugsal dayaniklilik ve baskaldir1 tavr1 kurulmus olur.

Son dortliikte biitiin yagsadiklarina ragmen, sair dalgalardan gururlu olmay1
birakmasini; kendisi, duygularini nasil ifade ediyor, i¢inde tutmuyor, i¢indeki duruma
zit davranmiyorsa denizden de ayni sekilde davranmasini bekler. Dahasi onu
riyakarlikla suclayarak bundan vazge¢mesini emreder; ciinkii dalgalardan onun

hislerine terciman oldugu anlardaki gibi olmasini ister.
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Siirde deniz, birgok yoniiyle insani 6zelliklerle donatilmig; adeta canli, diislinen
ve hisseden bir varlik gibi betimlenmistir. Bu yonleri tek tek sayilacak olursa;
“cosmak, kosmak” vb. eylemler, “magrur, ¢ilgin, serseri, yorgun” gibi sifatlar, “bas,
kalp” gibi uzuvlar ve “goniil, gozyasi, seving, gam, istirap, riya” vb. insana 0zgu
durumlarla okurun karsisinda canli bir insan vardir. Betiil Coskun; “‘Dalgalar’da 6n
plana c¢ikan hiiziindiir. Sair, dalgalar1 coskunluklar1 veya hir¢inliklariyla degil,
i¢clerinde barindirdiklarina inandig1 hiiziinle s6z konusu eder.” (Coskun, 2010, s. 51)
derken iddiasinda haklidir; fakat daha fazlas1 vardir. Sair, deniz iizerinden biitiin bu
kisilestirmeleri hiizniin somut bir bedene kavusmasi igin yapar.

Insan, ézellikle ruh diinyasini anlamasi ve karakterine bigim verebilmesi en
zorudur. Bagkasina rehberlik eden bir birey, kendi meseleleri s6z konusu oldugunda
cOziim (retemeyebilir. Iste dalgalar, kisi i¢in bu durumu kolaylastirir. Bunun
bilincinde olan sairler de onlari, iglerini gérmeye yardimci bir ayna olarak
kullanmiglardir. Bu ayna, cogunlukla sairlerin veya siir kisisinin dis degil ic
diinyalarim1  yansitir. Boylelikle kendilerine disaridan  bakabilme imkam
bulduklarindan duygu ve diisiincelerini anlayip onlara daha rahat yon verebilirler.

Usakli’nin “Deniz Sarhoslar1” siiri yukaridaki genellemenin disinda kalir;
¢linkii orada dalgalarin basibos gezintileri sair tarafindan sarhoglara benzetilmis ve bu
kimselerin davraniglarina gére dalgalar yorumlanmistir. Dolayisiyla siirde dalgalarin
ruhsal tasvirinden ¢ok fiziki tasviri yapilmistir. Zorlutuna’nin “Dalgalar” adli siirinde
sair, i¢ diinyasin1 dalgalarla bir tutar. Yalniz, Halide Nusret’in tek farki onlar1 sadece
otke, keder gibi menfi duygularla eslestirmemesidir. Sair, onlarin da miispet
duygularinin oldugunu bilir ve belki de sirf biitin duygular1 ona yiiklediginden
tabiattan bir parca degil, bir dost olur. Boylelikle hiiziinlii bir aninda karsilastig
dalgalarla sohbet edip dertlesir ve ruhsal bir doyuma ulasir. Arolat’in “Kenarda”
siirinde, dalgalar1 sorgulayan sair, neredeyse Allah’t bulma yolunda tasavvufi esige
kadar varir; fakat o olgunluga ulasamaz, yalniz tesebbiis mertebesinde kalir.

Tiim bu degerlendirmeler bir arada ele alindiginda, denizin ve 6zellikle onun
hareketli yiiziinii temsil eden dalgalarin yer aldig: siirlerde, denizin yalnizca bir doga
unsuru degil, sairler ve siir kisileri i¢in igsel bir kesif alan1 sundugu goriiliir. Deniz,
kimi zaman karakterini arayan birey icin yol gosterici bir dost, kimi zaman da

duygularin yankilandig1 bir ayna islevi goriir. Dalgalar fiziksel olarak sahile ¢arpiyor
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gibi goriinse de siir diizleminde aslinda sairlerin i¢ diinyasina temas eder; onlarin
dertlerini, sikintilarini1 engin sulara tagidig1 gibi, sevinglerini de paylasip ¢ogaltir. Bu
baglamda deniz, siirlerde yalnizca gozle goriilen bir varlik degil, ayn1 zamanda

duygusal anlamda bir eslik¢idir.

2.6. DENIZKIZI VE DENIiZ

Denizkizlarmin 6n planda oldugu deniz temali siirlerde, sairlerin Yunan
mitolojisinden etkilendikleri agikca goriilmektedir. Bu mitin biiyiileyici atmosferinden
ilham alan sairler, deniz kenarinda gordiikleri kadinlar1 ya dogrudan denizkizi olarak
hayal eder ya da onlar1 olaganiistii niteliklerle donatarak denizkizi imgesiyle
0zdeslestirirler. Bu baglamda, denizkiz1 yalnizca mitolojik bir figiir olarak degil, aynm
zamanda hayranlik, ulasilmazlik ve arzunun bir temsiline doniisiir. Dolayisiyla
kullanim, mitin 6zgiin baglamindan ¢ikarilarak daha ¢ok sairin i¢ diinyasiyla
harmanlanan bir kurguya evrilir. Bununla birlikte, Camlibel ve Arolat, kismen de olsa
mitin yapisal 6gelerine sadik kalirlar; ancak her ikisi de bu figiirii kendi poetik

baglamlarinda yeniden yorumlayarak 6zgiin bir uyarlama ortaya koyarlar.

2.6.1. Dalgalar (Necip Fazil KISAKUREK)

Sarmis deniz kizlar1 gibi dalgalar bizi,
Uzun saglar1 giimiis, seffaf tenleri fosfor.
Yumusak baslariyle sarsarak teknemizi,

Yolcu gittigin sahil nerde diye bagirtyor.

Ne bir kiyidan eser, ne bir 1s1iktan eser,
Sulardan daha derin, yolun karanliklari.
Dalgalar, yiiriiyiiniiz, arayalim beraber,
Basimizi dovecek yal¢in kayaliklari!..

(1926)” (Kisakiirek, 2018, s. 183)
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Iki dortliikten olusan “Dalgalar” siirinde Necip Fazil dalgalar1, denizkizlarina
tesbih edip bu imge iizerine siiri kurar. ilk dizede belirledigi bu imgeyi siir boyunca
gelistirir. Tk dortliikte Kisakiirek, bahsi gecen denizkizlarinin 6zelliklerini anlatir.
Denizkizlarinin saglar1 glimiis, tenleri fosfordur. Sairin burada asil anlatmak istedigi
denizdir. Siirde uzayip giden dalgalar, denizkizlarinin saglarini ¢agristiran bir gorsel
imgeye doniisiir. Bu benzetmenin temelini, ay 151ginin deniz yiizeyine ve dalgalarin
hareketine yansimasi olusturur. Denizkizlarinin tenlerindeki parilti da aslinda ay
1s181n1n baliklarin pullarinda ya da denizin yiizeyindeki kirilmalarinda olusan dogal
is1ltinin hayal giiciinde yeniden sekillenmis halidir. Boylece fiziksel bir doga olayz,
sairin muhayyilesinde insanilestirilerek mitolojik bir imgeye evrilir. Bu baglamda
denizkizi, gergeklikten dogan ancak siirin atmosferinde yeniden insa edilen bir estetik
figiir olarak karsimiza cikar.

Sairin Paris’ten Istanbul’a déndiigii y1l yazdig1 bu siirde, Bat1 etkisi agik¢a
hissedilir. Tekneyi sarsan dalgalarin, denizkizlarinin yumusak baslarini ¢agristirmast,
mitolojik bir gondermeye kapi aralar. Ozellikle bu sahnede denizkizlarmin yolculara
yonelttigi “Nereye gidiyorsunuz?” sorusu, onlar1 yalnizca bir gorsel imge olmaktan
cikararak, anlam katmani yliksek figiirler haline getirir. Mitolojik baglamda bu
denizkizlari, sarkilariyla yolcular1 tuzaga diisiiren Sirenlerden ¢ok, deniz dalgalarinin
sembolil olarak bilinen Nereidler’e daha yakindir. Zira siirdeki denizkizlari, yolculara
zarar vermeyi ya da onlar1 bastan ¢ikarmay:1 degil, sadece yonlerini sorgulamay1
amaclar. Giizellikleriyle tanman ve denizin sirlarina hadkim olduklarina inanilan
Nereidler’in, deniz tanrisi Nereus’un kizlar1 oldugu (Can, 2021, s. 484; s. 156)
diistintildiigiinde bu se¢im bilingli bir tercihtir. Nereus’un “deniz yollarin1 pek iyi
bilmesi”, siirde denizkizlarinin bilgi tastyici figiirler olarak yer almasini anlamli kilar.
Ancak her ne kadar denizkizlar1 yolculara yonlerini sorsa da, sairin burada ima ettigi
yolculuk, fiziksel degil i¢csel bir arayistir. Dolayistyla bu soru, varilacak bir cografi
noktaya degil; sairin ruhsal durumuna yoneltilmis metaforik bir sorgulamadir.

Gecenin iyice bastirdig1 izlenimini veren ikinci dortliikte, sairin tekneyle uzun
bir mesafe kat etmesine ragmen ne bir kiytya ne de bir 151k kaynagina rastlamamasi,
yalnizlik ve yonsiizliik duygusunu pekistirir. Bunun sebebi yolun, sudan daha karanlik
olmasidir. Kisakiirek, sahili tek basimna bulamayacagini anlamis olacak ki goziinii

dalgalara ¢evirir ve onlardan yardim bekler. Kafalarimi dovecek yalcin kayaliklar:
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beraber bulmay1 teklif eder. Burada tezat s6z konusudur; ¢iinkii yalgin kayaliklari
aslinda deniz dover; ama kayalar, denizi ve tekneyi dovecektir. Bu, bir bakima
cezalandirma gibidir; zira onlar arayandir ve bir deniz yahut tekne olarak nihai
hedefleri yal¢in kayaliklar olmasina ragmen, denizin ortasinda kaybolmuslardir.
Dolayistyla yalgin kayaliklar, baglarint doverek cezalarini verecektir.

Hiimeyra Hancioglu (2013), Necip Fazil’in denizi tercih etmesini, “genis bir
mekan olmasindan, derinlik ve sonsuzlugu cagristirmasindan” kaynaklandigini
belirterek agiklar (s. 116). Ayni ¢alismada, sairin yolunun denizden bile daha karanlik
olusu ise su sekilde yorumlanir: Necip Fazil o “yillarda ruhunu sonsuzluga ulastiracak
olan, benligini asma ve kdinat sirrina erme yolunun karanliklari i¢indedir, fakat bir
yandan da karanhkta da olsa ilerlemek icin ¢aba sarf etmektedir (s. 116). Oyleyse
siir goriinenden ¢ok Otede metaforik anlamlart i¢inde saklar. Nitekim Hancioglu
denizin “ilk olarak Necip Fazil Kisakiirek’in ‘Dalgalar’ siirinde bir metafor olarak™ (s.
444) kullanildigin1 belirtir ve bu metaforlar icin “Siirde tekne icindeki yolcu, insani,
deniz ise asma erme istegini sembolize eder.” (s. 444) diyerek izahin1 yapar. Kumar
batakligina diistiigii yillarda (Saglam, 2018, s. 976) sairin kendini asma arzusunu dile
getirdigi bu siiri yazmasi gayet normaldir. “Isiktan ve kiyidan mahrum olan karanlik
deniz, oznenin kaotik ruh halini yansitmak tizere metafora doniigmiistiir.” (Saglam,
2018, s. 976). Demek ki siir, sairin zor zamanlarinin bir mahsuliidiir. i¢sel olarak
kayboldugunun farkindadir; 1akin nereye varacagini da bilemez. Himmet Ug sairin bu
arayisinin heniiz yeni oldugunu su sozlerle ifade eder;

“Burada aramak var ama, heniiz neyi aradig1 belli degil. Sairin nesneler ve tabiat
unsurlar1 ve onlarin arasindaki iligkilerde arama motifini kullanmasi bir arayis
cihazinin i¢inde mevcut oldugunu gosterir. Aramak ve bulmak konusunda
tasavvuf ve bilimde bir sablon vardir. Ancak aramaya gayret edenler bulurlar,
ilimde de tasavvufta da, felsefede de.” (Ug, 2012, s. 71).

Hiimeyra Hancioglu (2013) sairin, siirde “6fke ve asabiyet”ini (s. 236) denize
yansittigin1 sdylese de siirde bu duygulardan ziyade arayisin ve yolun verdigi
yorgunluk ile pismanlik had sathadadir. Diger taraftan bir “varolus bunalimi i¢inde”
(Hancioglu, 2013, s. 236) oldugu goriilmektedir. Anlasilacag: iizere siir bir arayis
siiridir. Ozellikle denizi degil de dalgalar: siirin merkezine almasi; sairin kendisini

insanlar arasinda tecrit edilmis hissettigindendir. Bu yilizden dalgalar1 denizden ziyade
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konuma getirir. Sair onlar1 da kendi gibi kayip gosterir. Hangi kiytya vuracaklarini

unutmuslardir. Bu yonden dalgalar, sairdir ve 6ziinli bulmada ona yardim edecektir.

2.6.2. Denizin ilahesi (Vasfi Mahir KOCATURK)

Sen gozlerinin rengi, yazin, mavi sularda
Mehtabin agildikca giilen aksine benzer.
Cik sahile sakin denizin bagrini yar da

Hasret ¢ceken asiklara endamini goster..

Tenha geceler baz1 gidip ¢amlara sessiz
Dinlendigin orman bize ates-gede simdi.
Herkes sana imanin1 vermis de, nefessiz,

Aksamlar inerken kosuyor mabede simdi..

Sathinda hayalin yiizen avare sularda

Solmus gibi derdinle ela gozlii ¢igekler..

Cik sahile aksamlari seyret: Korularda

Bir put gibi kafirlerin endamini bekler..” (Haz. Dogan, 2012, s. 70)

Vasfi Mahir Kocatiirk’iin 1928’de yayimlanan “Denizin Ilahesi” siiri basta
Uranos’un hayalarindan diisen kan sonucu denizde meydana gelen giizellik tanrigasi
Afrodit adina yazilmis gibi goriiniir. Ote yandan siirde gegen “ates-gede” kelimesi sair
tarafindan rastgele secilmis olamaz; ¢iinkii ates-gede ates, su, toprak ve havaya tapan
Zerdustliikte mabet yeri olarak ge¢mektedir. Ancak Zerdiistliikte Tanr1 Ahura
Mazda’dan bagka tanr1 yahut tanriga yoktur (Giindiiz, 2024). Zaten sair de bu kelimeyi
benzetme amagh kullanir. Siir, aruz vezninin “Mefalu / Mefaillt / Mefailt / Fedlin”
kalibiyla yazildigindan sair bu kelimeyi vezne uydurmak agisindan tercih etmis
olabilir. Yine de hem Yunan mitolojisindeki Afrodit’ten hem de siirin igindeki
“mabet” kelimesinden her iki inanisa da mecaz olarak gonderme s6z konusudur.

Siirde betimlenen zaman dilimi, aksam vaktidir. Bu zaman araligi, hem siirin
atmosferine melankolik bir yogunluk kazandirir hem de mehtabin suya yansimasiyla

ortaya ¢ikan estetik imgeleri giiglendirir. Siirde, kimsenin askina karsilik vermeyen,
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gozlerinin rengini mehtabin denize diisen yansimasindan alan ve neredeyse “ilahe”
diizeyinde yiiceltilmis bir kadin figiirii yer alir. Sair, bu kadinin sahile inmesini ve
denize acgilarak ona tutkun olan asiklarin 6zlemini dindirmesini arzular. Kadin figiirti
burada hem ulasilmaz bir agk nesnesi hem de asiklarin hasretini yatigtirabilecek ylice
bir varlik olarak kurgulanmistir.

Kocatiirk’iin “Tenha geceler” diye bahsettigi zaman dilimi; bu figuriin sahile
inmedigi vakitlerdir. Boyle durumlarda sair, kadimin bir zamanlar dinlenip vakit
gecirdigi deniz kenarindaki ¢amliga yonelir ve onu anarak hatiralarini canlandirir.
Kadin artik orada olmadigindan -cehennem kelimesi de vezne uymadigindan- saire
orman, “ates-gede” goriiniir. Burada Nesati’nin meshur gazeli® hatirlanmalidir; zira
siirde o gazeldeki “Bdga sensiz bakdmam ¢esmime dtes goriniir / Giil-i handani degiil
serv-i hiramam bile” beytinden ilham alinmustir. Siirde herkes, deniz ilahesi
konumundaki bu kadina asiktir; aksamin gelisiyle birlikte insanlar adeta ona iman
etmisgesine, inanglarini tazelemek ya da yeniden dogrulamak i¢in nefes nefese, mabet
islevi goren deniz kiyisina yonelir. Bu sahne, yalnizca askin degil, neredeyse dinsel
bir bagliligin siirsel bir temsili haline gelir. Sair burada, abartinin sinirlarini zorlayan
bir sdyleme basvurur; kullanilan dil, mecazin “guliiv”’ (asiriliga kagan yiiceltme)
derecesine ulastigini gostermektedir.

Son dortliikte su; durgun olmasi yoniiyle “avare” birine teshis edilir ve bu suda
sevgilinin hayali ytizmektedir. Cigeklerle asiklara gonderme yapan sair, o sevgilinin
derdiyle bir ¢igek gibi solduklarindan s6z eder. Asiklar, Allah’1 degil de o kadini kible
haline getirdiklerinden her aksam sirf onu gorebilmek adina bir ibadethaneye gider
gibi deniz kenarina iner. Kadin bir puta tesbih edilir, asiklarsa ilahe olarak kendilerine

o kadini segtiklerinden kafir addedilir.

® “Gitdiifi amma ki kodufi hasret ile can1 bile
Istemem sensiiz olan sohbet-i yarani bile

Devr-i meclis bafia girdab-1 beladur sensiiz
Mey-i zehr-&b-1 sitem sagar-1 gerdani bile

Baga sensiz bakdmam ¢esmiime ates goriniir
Gul-i handan1 degiil serv-i hirdimén bile

Sineden derd ile bir &h ideyin kim donstn
‘Aksine ¢arh-1 felek mihr-i dirahgani bile

Har-1 firkatle Nesati-i hazinufi va hayf
Damen-i iilfeti ¢ak oldi giriban bile” (Haz. Kaplan, 2019, s. 202)
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“Denizin [1ahesi” siiri eski siirin ask anlayisiyla kaleme alinmistir. Eski siirde
de bir tane masuk, onlarca asik vardir ve bu asiklar, masuk yolunda 6lmeye razidir.
Buna ragmen masuk bir tiirlii yiiz vermez. Iste bu siirde de masuk, sair tarafindan
“denizin ilahesi” olarak aliir. S6z konusu kadinin deniz kenarinda gezdigini
gorenlerin ona hayran kaldigini ve bu yiizden stirekli deniz kenarina geldikleri anlatilir.
Bu durum, bir dine mensupmuscasina aktarilmak istenmistir. Dolayisiyla burada
deniz, sevgilinin zuhur ettigi mekan olmasi sebebiyle ilahi bir mekan mahiyetindedir.
Nitekim mabet olarak da bahsedilir. Bununla birlikte deniz, siirde sahiliyle 6n plana
c¢ikar; yani dolayli olarak bulunur. Ancak kiz, denize ait oldugundan siirin belkemigini

olusturur. Dogrusu deniz olmasa siir, viicuda gelmeyecektir.

2.6.3. Deniz Kiz1 (Omer Bedrettin USAKLI)

Pek yakindan gegip gitti o kiz bir defa!
Oliim gibi, dogum gibi yalniz bir defa

Sandalinin dalgalar1 evime degdi...

Gerinisi hatirlatan kiirek ¢ekmesi,
Ince aksam riizgarina karisan sesi

Anlatt1 ki heniiz daha on besindeydi...

Ah, ne olur, sandalinin kalaydi izi!
Artik her giin siiziiyorum yesil denizi,

Bana giildii o sevimli yildiz bir defa...

Bir defacik 151k gibi gecti o peri,
Bir defacik bana bakt1 ahu gozleri,
Oliim gibi, dogum gibi yalniz bir defa. ..
1 Eylil 1928” (Usakli, 2018, s. 120)
Omer Bedrettin Usakl1, “Deniz Kiz1” adli siirinde, denizde yaptig1 sandal gezisi

sirasinda karsilastign bir kiza duydugu ani ilgiyi konu edinir. ilk goriiste askla
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sekillenen bu etkilesim, sairin denizi odaga alan romantik bir siirle duygularini ifade
etmesine vesile olmustur.

Dort ti¢gliikten olusan siirin ilk boliimiinde sair, yalnizca bir kez gordiigii bu
kiza yeniden rastlayamamis olmanin iizlintiisiinii dile getirir. Hatta bu tek
kargilagsmanin, dogum ve 6liim gibi yalnizca bir defa yasanabilecek bir olay oldugunu
vurgular. Bu baglamda, sairin kizi yeniden gorebilmek umuduyla defalarca denize
acildig1; ancak ona bir daha rastlayamadigi anlagilir. Bu karsilagmanin ardindan kizi
hatirlatan en kiigiik bir iz bile sair i¢in anlaml1 hale gelir. Bu nedenle, kizin bulundugu
sandalin olusturdugu dalgalarin evine kadar ulagsmasini bir liituf olarak kabul eder.

Ikinci iicliikte, kizin denizdeki hareketleri betimlenir. Sair, onun kiirek cekisini
“gerinis” olarak ifade eder. Buradaki “gerinig” ifadesi net bir agiklik tasimamakla
birlikte, baglam i¢inde degerlendirildiginde, biiyiik olasilikla uyku mahmurlugunu
gidermek i¢in yapilan bir harekete gdnderme yapilmaktadir. Sair, bu geng kiz1, denizin
ortasinda uykudan uyanmakta olan biri olarak hayal eder. On bes yaslarinda oldugu
belirtilen bu kiz, kiirek ¢ekerken ayni zamanda sarki da sdylemektedir; sesi aksam
rlizgarina karisarak siire hem isitsel hem de duygusal bir boyut kazandirir.

Ucgiincii iigliik, kizin gidisiyle olusan boslugu ve bu boslugun sairde yarattig1
derin 6zlemi dile getirir. Sair, imkansiz bir dilekte bulunarak kizin sandalinin izinin
denizde kalmasmi ister ve bu hayalle her giin denize bakar. “Sevimli yildiz”
istiaresiyle tanimlanan bu geng¢ kiz, yalnizca bir kez saire giilimsemis; ancak bu
tebesslim, sairin ona baglanmas1 ve onu unutamamast i¢in yeterli olmustur. Bu nedenle
sair, onu tekrar gorebilme umuduyla stirekli denize yonelir.

Son {igliikte ise bu kisa karsilasmanin sairde biraktigi kalici etki vurgulanir.
Periye benzetilen kiz, “bir defacik” 1s1k hiziyla gegip gitmis; ceylani andiran gozleriyle
yalnizca bir kez bakmustir. Sair, siirini ilk iigliikte de yer alan “Oliim gibi dogum gibi
yalniz bir defa” dizesiyle sonlandirarak karsilasmanin etkisini pekistirir. Aslinda kiz,
giinlik yasamda rastlanabilecek siradan bir karsilasmanin 6znesidir; ancak sairde
yarattigl izlenim, neredeyse Omiirlikk bir duygusal yankiya doniismiistiir. Bu
karsilagsmanin, bir agki hem dogurup hem de sonlandirdig1 séylenebilir.

Siirin baslig1l, kizin goriintisiine degil, onunla karsilasilan mekana géonderme
yapar. Omer Bedrettin Usakls, siir boyunca kiz1 sevimli bir yildiza, bir periye ve bir

ceylana benzetse de, siire “Deniz Kiz1” basligin1 vermesinin sebebi, bu karsilagsmanin
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denizde gerceklesmis olmasidir. Her ne kadar deniz burada yalnizca bir arka plan iglevi
gorse de, sairin kiz1 yeniden orada gormeyi umut etmesi bu mekana sembolik bir deger
yiikler. Yine de siirde denize yeni bir anlam atfedilmez; deniz yalnizca rastlantisal ve
romantik bir bulusmanin gegtigi dogal bir sahne olarak kullanilir. Kizin, bu
kargilasmadan sonra bir daha denize ¢ikmamis olma ihtimali, sairin bekleyisini daha

da umutsuz ve siirsel kilar.

2.6.4. Yolcu (Faruk Nafiz CAMLIBEL)

“... Sen, ki sahilde gezen kizlarin en solgunusun,

Uhrevi beldene son yolcu dénerken beni an!

Giilityordun kayaliklardan inerken bana sen,
Ben ki her golgenin aks ettigi bir gamli suyum;
Hergilin alninda zehirden ac1 riizgarlar esen,

Gurbet aksamlarinin bagri yanik yolcusuyim.

Bir hazan aksami kirlarda unuttum neyimi,
Dondu kalbimde biitiin matemi bir sisli kisin,
Gece yollarda biraktim kirilan degnegimi,

Rehberim yok, beni dondiirme yolumdan sarisin

“Eriyen ruhumu yorgun bakisin doldursun,

Kumlar iistiinde deniz sevgili kiz, nerde yuvan

Sen, ki sahilde gezen kizlarin en solgunusun

Uhrevi beldene son yolcu donerken beni an!” (Camlibel, 1935, s. 80-81)

Faruk Nafiz’in “Yolcu” adli siirinde denize dokiilen bir akarsuyun i¢ sesine
taniklik edilir. Sahiline pek ¢ok insan ugramis olsa da, sair kadrajina yalnizca “en
solgun”, “sarisin” ve memleketinin “uhrevi” bir belde oldugunu diistindiigii, hem
mistik bir derinlige hem de fani bir varliga sahip olduguna inandig1 bir kiz1 dahil eder.

Bu kizin yillardir her mevsimde yasadiklarini intak sanatiyla anlatir.
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Genellikle gelenlerin derdini anlattig1, bu yilizden “gurbet aksamlarinin bagri
yanik yolcusu” olan “gamli suyu”n dikkatinin bu kizda olmasi normaldir; ¢iinkii
“kayaliklardan inerken” kendisine giilmistiir. Bu durum, belki de tarihinde ilktir;
¢linkii imkanlar dahilinde dylesine mutlu birisine rastlamamistir. Mutsuz bireyin, daha
mutlu bir kisiye i¢ini dokme egilimi bu sahnede de gbézlemlenir; akarsu, kizi kendi
dertleriyle yukler. Sonbaharla birlikte akarsuyun ¢aglamasi; yanina gelen asiklarin
bitmesiyle sona ermistir. Bu durum, onun 'neyini' kirlarda unutmasiyla betimlenirken;
kisin kar altinda donmasi ise bu kez mevsimin “matem”inin onda kaldigin1 gosterir.
Yine de bu bitkin halini mistik kiz canlandiracak gibidir. Canlanma gerceklesirse
yoldan sasma korkusu yasayan akarsu, bu halini rehbersiz olmasiyla izah eder.
Oyleyse mevzu bahis kizin ona rehberlik yapabilecegine kanaat getirmez; ¢lnki kiza
kilavuzu olmasi gerektigini ima eder.

Son dortliikte baharin yaklasmakta oldugunu “eriyen ruhumu” tamlamasindan
anlariz. Kigin donan su, baharda erimektedir. Karsisindaki kiz, ¢etin bir kis ge¢irmis
olacak ki; bakislar1 yorgundur. Matemi kendine siar edinen su, ayni i¢giidiiyle kizin
derdine ortak olmak ister. Kiza “kumlar tstiinde deniz”’de evinin nerede oldugunu
sorar. Buradan kizin, bir denizkiz1 oldugu diisiiniilebilir. Hatta “Uhrevi belde” derken
bu tez dogrulanir gibidir. Siirin mitik bir edas1 oldugu ortadadir. Anlati, Narkissos’un
kendine tutkunlugunu, Sirenler’in cezbedici ancak tehlikeli ¢agrisint ve Hades’in
yeralt1 diinyasiyla iligkilendirilen 6liim ve doniis temalarini bir araya getiren 6zgiin bir
yeniden yazimi olarak degerlendirilebilir. Narkissos un suda aksini goriip asik olmasi
gibi su, kizin sevincine imrenip ona asik olur. Aslinda denizkizi olan sirenler oldukga
saldirgan olmalarina ragmen, burada masum bir kiz resmedilir ve “son yolcu”
ibaresinden de Hades’in yer alt1 diinyasina giden oliileri ¢eken kayike¢r kimligi kiza
yuklenir. Bltin bunlardan dolayu siiri ad1 anilan Yunan mitlerinin, yeni bir uyarlamasi

olarak algilamak miimkiindiir.

2.6.5. Deniz Kizlarimin Tiirkiileri (Ali Mimtaz AROLAT)

Sen deniz kizlariin davet tiirkiilerini
Dinliyorlar hayretle, bakislarinda yaslar,

Hig biri hissetmiyor yipranmis kaderini,
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Uyuklayan denize dogru uzanmis baslar.

Riiyalarda duyulan tiirkiiler gibi sakrak,
Bu tlrkuler geliyor hayali bir Glkeden.
Bir heyecan sonunda birden ferahlayarak

Ay serpintileriyle oynuyor suda yelken.

Ortiindiigii tiillerde gz kirparken yildizlar,
Koynunda ne bir dalga, ne de kopuklu bir iz.
Firtinay1 diisiiniip kalbi derinden sizlar

Ve gerinir lacivert tembelligiyle deniz.

Bu tiirkiiler geliyor sahillere serpilmis,
Kumsalin ninnisiyle uyuyan kayalardan...
Yelkenlerin geng gdgsii olgunlagsmis, gerilmis

Giillerin nefesini hatirlatan riizgardan.

Hiz alarak estyor, bir esir gibi ince,
Yikilmais bir cennetin bahgelerinden riizgar,
Kaptirip ruhlarin1 manasiz bir sevince

Dogmayacak bir giines diistinmekte yolculuk.

Yolcular diisiinmekte dogmayacak bir giines,
Hepsinin benzi uguk ve bakislar1 derin,
Yaniyor i¢lerinde héla o eski ates,

Teselli kiilleridir kor olmus bir kederin.

Uyuklayan denize dogru uzanmis baslar,
Hepsi birden unutup bir kalbin kederini
Beraber dinliyorlar, bakislarinda yaslar,

Sen deniz kizlariin davet tiirkiilerini.” (Tiizer, 2002, s. 146-147)
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Ali Mimtaz Arolat’in kitaplarinda yer almayan siirlerinden “Deniz Kizlariin
Turkdleri”, denizkizlar1 olarak bilinen sirenlerin hikdyesini anlatan bir siirdir; fakat
burada mit, ya adapte edilmis yahut s6z konusu sirenler prototip alinarak denizkizlari
biinyesinde gilincellenmistir. Bilinecegi lizere Yunan mitolojisindeki tek denizkizlar
sirenler, degildir. Ayrica dogrudan Zeus'un ya da Poseidon'un ¢ocuklar1 olarak kabul
edilen bazi su perileri de denizkizlar1 grubuna dahil edilir. Ancak glzel sesleriyle
sarkilar sdyleyip gemicileri yollarindan alikoyan ve onlar1 av haline getiren sirenlerdir.

Yedi dortliikten olusan siirde olay orgiisii denizkizlari ve yelkendekiler
arasinda geger. Siirin ana olay1 davet ve davete icabet etmektir. {lk dortliikte mutlu
“deniz kizlar1” cezbedici tiirkiiler sdyleyerek denizcileri gekmeye ¢alisir ve bu cagriya
kulak verenler yar1 saskinlik yar iizlintiiyle gemiden durgun denize dogru bakip onlari
bulmaya cabalar. Kaderin “yipranmis bir deftere” benzetilmesi, bu yolculugun uzun
ve yasl bireyler tarafindan siirdiiriildiigii izlenimini yaratirken; denizin durgunlugu,
kisilestirme sanatiyla onun “uyuyor” olmasi tizerinden anlamlandirilir.

Tirkiileri yalmzca gemidekiler duymaktadir. “Hayali bir Glkeden” gelen ve
“riyalarda duyulan” ezgileri g¢agristiran bu tiirkiiler, en az dinleyicileri kadar
coskuludur. Bu atmosferin etkisiyle, sair “yelken” imgesini mecaz-1 miirsel yoluyla
gemiye ve gemidekilere gonderme yapmak {iizere kullanir; “ay serpintileriyle
oynayan” yelken ise, bir maceranin ardindan gelen dinginligi ve hayal ile ger¢ek
arasindaki gecisi yansitir.

Ugiincii dortliikte vaktin gece oldugu goz kirpma ve tesettiire girme yoniiyle
teshis edilen “yildizlar’la gosterilmek istenir. Yildizlar, “tll” kapali istiaresiyle
bulutlarla értundirken firtina korkusuyla durgun denizin “kalbi derinden sizlar”. Hem
durgun hem de kalbe sahip olma yonuyle kisilestirilen denizin {iziildigiinii ortaya
koymak igin kullanilan deyim irsal-i mesel degerindedir. Yine de lacivert renge
Oykiindiiriilen tembelliginden vazgecmeyerek gerinmekten kendini alamaz.

Denizin bdylesine durgun oldugu bir anda, anlatinin odagi yeniden
denizkizlarinin tiirkiilerine yonelir. Ancak burada s6z konusu olan “tirkuler”, aslinda
denizkizlarina degil; sahilde uyuklayan kayalardan ytikselen ve kumsalin mirildandigi
bir ninniyi andiran seslere aittir. Bu dingin atmosfer, bir anda yerini hareketlilige
birakir: “Giillerin nefesini hatirlatan™ bir rlizgar esmeye baslar ve yelkenlerin “gen¢

gb6gsli”nil sisirerek denizi yeniden canlandirir.
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Bir sonraki boliimde, riizgarin esmeye basladigi anlatilir. Zamanla siddetini
artirir ve “yikilmig bir cennetin bahgelerinden” kagan bir esiri andiran bir bigimde eser.
Yelkenler, bu hizin tehlikeli olasiliklarin1 kavrayamadan, gorevlerinin bir geregi
olarak sismekten ve gemiyi hedefine ulastirmaktan duyduklari anlamlandirilamaz bir
seving i¢indedir. Oysa bu belirtiler yaklasmakta olan bir firtinanin habercisidir.
Yelkenler ise, duyduklar: tiirkiilerden Oylesine biiyiilenmislerdir ki, yolculuklarini
strdidrmeyi disleyecek kadar mest olmuslardir. Ancak atmosferin ipuglari, ertesi giin
giinesin bile dogmayacagina isaret etmektedir.

Yolcular, giinesin bir daha dogmayacaginin farkindadir; bu nedenle hepsi,
korkunun etkisiyle yiizleri solmus bir bicimde kara kara diisiinmektedir. Ancak tiim
bu karamsarligin icinde, i¢lerinden bazilarinda gecmisten kalma bir teselli kaynagi
olarak “eski ates” tesbihiyle ifade edilen bir umut kivilcimi bulunmaktadir. Bu umut,
daha 6nce yasanmis ve sonmiis bir kederin kiillerinden dogmustur. Yolcular, ge¢gmiste
atlatmis olduklar1 hiiziinlii bir anidan aldiklari cesaretle mevcut belirsizlige direnmeye
calismaktadir.

Son boliimde, yolcular hem yaklasmakta olan firtinayr hem de gegmiste
yasamis olduklari hiiziinlii bir agk hikayesini simgeleyen “bir kalbin kederi” istiaresini
unutur gorlniirler. Gozleri ge¢misin izlerini tasiyan yaglarla dolu olsa da,
denizkizlarinin adeta biiyiileyici bir etkiye sahip “davet turkulerini” durgun denize
dogru baslarini uzatarak dinlerler.

Siir, biinyesinde birtakim c¢eliskileri barindirir. Yelkeni sigiren riizgarin, sairin
“uyuyan” olarak nitelendirdigi denizi dikkate alip almadig1 belirsizdir; ancak bu
riizgar, klasik siir gelenegindeki “riizgdr” mazmununa evrilir. Asiga sevgilinin
kokusunu tastyan riizgar burada, “hayali Ulkelerden” gelen tirkilerle birlikte bu
atmosferi besleyen bir unsur héline gelir. Sairin kurdugu diissel evrende her seyin
miimkiin olabilecegi dikkate alindiginda, denizin islevi de yalnizca dogal bir unsur
olmanin 6tesine geger; siirdeki masals1 atmosferin temel mekan 6gesi haline gelir. Zira
deniz, hem denizkizlarinin yasadigi yer hem de yolcularin ulagim aracidir; yani hem
fantastik olanin kaynagidir hem de diinyevi olanin tasiyicisi.

Denizkizlarinin tiirkiilerinden etkilenen gemi yolculart mest olunca yolculuk
askiya alinir, yon kaybedilir ve herkes bir tiir fantastik basiret baglanmasi yasar. Bu

hale deniz de ortak olur; ¢iinkii yaklagmakta olan firtinay1 6ngérmesine ragmen hala
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“uayuklamaktadir”. Bu yanilsamanin nedeni, atmosferde yankilanan efsunlu
tiirkiilerdir. Nitekim siirde denizden ¢ok, i¢inde yasayan kizlarin sdyledigi bu tiirkiiler
on plana ¢ikar. Ote yandan, bu tiirkiilerin kaynagma dair belirsizlik de dikkat ¢eker:
Seslerin denizkizlarindan m1 yoksa sahildeki kayalardan mi geldigi net degildir.
Firtinanin esiginde bulunan deniz de bu biiyiilii atmosferin etkisinden kurtulamamas,
yolcular gibi o da bir nevi edilgen bir mahkima doniismiistiir.

Siirlerde, sairlerin denizkizlariin mitolojik ve sembolik 06zelliklerinden
yararlanarak asik olduklari kadinlar1 daha degerli, gizemli ve cazibeli bir bigimde
yansittiklar1 gériiliir. Ozellikle denizkizlarina atfedilen “femme fatale” (6lduriici
cazibe) niteligini sevgililerine yiikleyerek, yasadiklari askin derinligini ve acisinin
yikiciligint vurgulamak isterler. Bu baglamda, sairler i¢in bu kadimnlar, tipki
denizkizlarinin mitolojik anlatilardaki kurbanlar1 gibi birer “av”’ konumundadir. Her
ne kadar onlan fiziksel olarak yok etmeseler de, ask yoluyla sairleri ruhsal bir
karmasaya siirtikler, akil ve irade sinirlarini asan bir tutkunun 6znesi haline getirirler.

Kisakiirek’in  “Dalgalar” siirinde bu durum farkhidir. Sair dalgalarla
denizkizlarim 6zdeslestirdigi siirinde soyut olarak pismanliga bagli bir arayisi anlatir.
Aradig1 seyin ne oldugunu, yolun nereye gidecegini bilmediginden dalgalardan rehber
olmasini ister. Bu bakimdan denizkizi mitine biraz yaklasir. Zira onlar da yolunu
kaybetmis gemicilere ¢agrilari ile bir rota belirlerler.

“Denizin lahesi” ve Omer Bedrettin’in “Deniz Kiz1” siirlerindeki sevgililer,
soz konusu mitteki niteliklerdedir. “Denizin ilahesi nde, giizellik olgusu baglaminda
dogrudan denizkizlarina ya da denizin ilk kiz1 sayilan Afrodit’e atifta bulunuldugu
gortlmektedir. Usakli’da ise sevgili sira disi oldugundan dogrudan denizkizini
animsatir. Yildiz, peri ve ceylana tesbih edilmesinden de bu, anlagilmaktadir.

Camlibel’in “Yolcu” ve Arolat’in “Deniz Kizlarmin Tiirkiileri”’nde mevzu
bahis mitlerin birer adaptasyonuna denk gelinir. “Yolcu” siiri, Narkissos mitinin
devami gibidir. Suya g1k olan sair suya doniistiiglinden asik oldugu kisiye agilmaya
calisir. Arolat’ta olaylar mitten farksiz ilerlerken siirin sonunda yolcularin duydugu
tiirkiilerin firtinanin sesi olabilecegine dair bir siiphe birakilir ve boylelikle siir, yari

fantastik ortamdan gercek diinyaya giris yapar.
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2.7. DENIiZ YOLCULUGU

Deniz yolculuguna dair siirlerde genellikle agik denizlerde yapilan gemi
seyahatleri aktarilir. Gezi boyunca yolcularin gordiikleri betimlenirken bu sirada neler
hissettiklerine yer verilir. Yolculugun sebepleri arasinda kacis fikri 6ne ¢ikar. Bunun
disinda 6zglrlik ve hayali bir mekéna deniz yoluyla gitme arzusu da bulunur.
Seyahatin giizel yanlar1 oldugu kadar hava muhalefetine bagl, firtina nedeniyle
geminin batmasiyla 6lme riski de vardir. Nitekim bu yilizden ¢ogu siire kasvet
hakimdir.

Bu siirsel yaklasimlarin aksine, Bachelard denize ve deniz yolculuguna daha
mesafeli ve felsefi bir perspektiften yaklasir. Biiyiik ihtimalle tuzlu olmasindan deniz
suyunun “insan dogasina aykir1” ve “dogrudan dogruya insanlara hizmet etmek i¢in
ayrilmig her unsurun ilk 6devinden yoksun” oldugunu diisiiniir (Bachelard, 2006, s.
169). Maslow’un Ihtiyaclar Hiyerarsisine gore hesap yapan Bachelard, denizler arasi
yolculugu hige sayar. Dahasi onunla ilgili anlatilarin “yerel bir sdylenbilim” oldugunu,
dolayistyla bunlarin “yalnizca belli bir kiy1 bdlgesinde yasayanlari ilgilendirdigini”
(Bachelard, 2006, s. 170) ileri siirer. Yani denizle ilgili anlatilar, nereye has ise o
bolgenin sakinlerine yoneliktir ve bu eserleri yalniz onlar anlayabilirler. Kapali ve 6zel
yer isimleriyle dolu anlatilar i¢in gecerli olan bu durumun, anasir-1 erbaadan olan su,
onun nezdinde deniz i¢in pek anlami yoktur. Zira suyun hafizasi oldugu gibi insanligin
gecmisten bu yana suya yiikledigi biligsel ve duygusal kavramlar hemen hemen

aynidir.

2.7.1. Hayal iklimine Dogru (Ali Miimtaz AROLAT)

Gokler gibi bulutlu nazarlarimiz,
Sag¢larimiz da engin gibi dalgalaniyor;
Lakin biz o eski ¢ilginlariz,

Gonliimiizde o alev hala yaniyor...

Gozlerimiz bazi yasla ortiilse de,

Dudaklarimizdan ara sira
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Elemli sarkilara
Benzeyen sozler dokilse de

Kalbimiz gene tastan...

Sanmayin ki kirillacak azmimiz
Dalgalara kurban verdigimiz

Bes alt1 arkadastan. ..

Gozlerimiz dalgalarda,

Kulaklarimiz riizgarda,

Gidiyoruz, gidiyoruz,

Birgiin olur, ufuk bize giiler diyoruz.” (Arolat, t.y.a, s. 44-45)

“Milli Mecmua’nin elli iki numarali sayisinin dokuz yiiz sekizinci sayfasinda,
1925°te yayimlanan siir (Tlizer, 2002, s. 133) Ali Mimtaz Arolat’in “hayal iklimi”
stirlerinin ilkidir. Bu siirlerin birlikte degerlendirilmesi 6nemlidir; ¢linkii aralarindaki
gondermeler, metinlerarasiliga dayali bir okuma pratigini miimkiin kilar ve siirlerin
anlam diinyasin1 karsilikli olarak zenginlestirir.

Dort bolimden olusan siirde sair ve arkadaslari denizin ortasinda hayal
iklimine erismenin imidini tasimakta, bakislar1 bulutlu goékleri cagristirmaktadir.
Burada denizden, 6zellikle de firtinadan endise duyduklarini belirtmeyi amaglayan
tevriyeli bir anlam s6z konusudur. Sair ve arkadaslarinin saglar1 da engindeki dalgalara
benzetilerek riizgardan nasibini alir. Endise duymalarina ragmen korkmadiklarini ve
hald gen¢ ve enerjik olduklarmi “eski ¢ilgimlar” ve “goénliimiizde o alev” kapali
istiareleriyle ima ederler. Ayrica “alev”, hayal iklimine erisme arzusu olarak
okunabilir.

Bu noktada Bachelard’in denizin serap etkisine dair degerlendirmeleri 6nem
kazanir. Bachelard, denizin serap giicliniin iizerinde durur; fakat bu ifadeyi
bulamadigindan diis ve masalsilik gibi getrefilli yollardan denizin bu kudretini
aciklamay1 dener: “Deniz masalsidir ¢iinkii oncelikle en uzaklara gitmis gezginin
dudaklarindan dile gelir. Uzaklar1 masallastirir. Oysa dogal diis goriileni, dokunulani,
yenileni masallastirir.” (Bachelard, 2006, s. 170) seklinde izah eder. Yani Bachelard,

denizin, maddenin 6zinl yanhs yansittigindan ve istelik denizle ilgili eserlerde bu
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yanlis yansitilan 6zii anlatan kiginin hayal diinyas1 devreye girince gergegin oniine iki
kat perde cekildiginden bahseder.

Ikinci boliim ataszu degerindeki “Yufka yiireklilerle cetin yollar asilmaz.”
(Atsiz, 2013, s. 11) deyisinin bir zetidir. Yolcularin zaman zaman gozlerinin dolmast,
biiylik olasilikla hedeflerine ulasamamis olmalarindan ya da geride biraktiklar kisilere
ve mekanlara duyduklar1 6zlemden kaynaklanmaktadir. Gezginler, zaman zaman
gozyas1 doktiikleri gibi, kimi zaman da hiizlinlii sarkilar soylerler. Tiim bu duygusal
inis ¢ikiglara ve kedere kapilmalarina ragmen, bu yolculuk onlar i¢in adeta bigilmis
kaftandir; zira kalpleri “tas” ile 6zdeslestirilerek cesur, korkusuz ve gozii pek olduklari
ima edilir. Nitekim bir sonraki boliim, bu duygusal dayanikliliklarinin ve zaman zaman
acimasizliga varan tutumlarinin somut bir drnegini sunar.

Azimlerinin kirilmayacagi, bu yoldan donmeyecekleri zikredilir. Hayal
iklimine erismek ugruna sair, “bes alt1 arkadas”in1 dalgalara kurban vermistir. Bu
eylem, kutsal amagla yapilan bir ibadet oldugundan burada dalgalar tanrisal bir
mertebeye c¢ikarilir. Zaten Turkcede boyle bir deyim de kullanilmaktadir. Ayrica
ortalama ifade edilen sayidan, feda edilen arkadaslarin denizden daha degersiz oldugu
aciktir.

Seyyahlar, siirekli yaklagmakta olan bir firtinaya karsi tetiktedir; gozleri
dalgalarin iizerinde, kulaklar1 ise riizgarin sesindedir. Yolculuklarim1 bu dikkat ve
temkin i¢inde siirdiiriirler. Yine de iglerinde bir umut tasirlar: Gliniin birinde ufkun
onlara glilimseyecegine inanirlar. Zira simdiye dek deniz, onlara daima engelleyici bir
unsur olarak davranmis, higbir zaman yol gosterici ya da destekleyici bir rol
tistlenmemistir.

Siirde deniz, hayal iklimine gotiiren bir vasita ve ayn1 zamanda bir yol olarak
islev goriir. Sairin bu deniz yolculugunda karsilasti§i macera, Joseph Campbell’in
“Kahramanin Sonsuz Yolculugu” adli kuraminda tanimladigi “yol” asamasiyla
ortiismektedir (Campbell, 2010). Heniiz hedefe ulasilmamis olmasi, denizi ve gevresel
etkenleri birer engelleyici unsur konumuna getirir; zira kahramanin sinavlari,

cogunlukla bu yolculuk siirecinde ortaya ¢ikar.
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2.7.2. Hayal ikliminin Yolcular1 (Ali Miimtaz AROLAT)

Sularda giin
Solarken 6lgiin
Ve diisiik yelkenimizle

Ufka dalariz giines ortiiliirken denizle.

Yelkenimiz mehtapta parlak
Sular1 yararak
Mechul ufuklara dogru yol alir;

Golgemiz denizde uzar, kisalir.

Gegcen rlzgarlara deriz ki:

‘Biz ki

Bugiinii begenmeyen adamlariz,
Hayél iklimine yelken agmis adamlar,

Yeni ufuklari ruhumuzla selamlariz.’

Ve gozlerimizden birkag yas damlar,

Kalbimiz bir az serinler;

Riizgar durur, bizi hayretle dinler.” (Arolat, t.y.a, s. 17-18)

1925’te “Milli Mecmua”nin 59 numarali sayisinin 953’iincii sayfasinda

yayimlanan siir (Tiizer, 2002, s. 134) hayal iklimi serisinin ikinci siiridir. Bu siirlerde
Ali Mimtaz Arolat, bir titopyanin pesindedir. Erken donem utopyalarda oldugu gibi,
Ozellikle Thomas More’un “Utopia”sinda (More, 2019), ideal llkeye deniz yoluyla
ulasildigr tasvir edilmektedir. Ancak bu eserlerde yolculugun kalabalik bir toplulukla
gerceklestirildigine dair acik bir ifade yoktur. Burada kimligi belirtilmemis birgok
yolcudan bahsedilir. Dikkat ¢ekici olan, yolcularin seyahatlerine aksamiizeri
baslamalaridir; bu durum, onlarin sanki memleketlerinden hayal iklimine siirgiin
edilmis ya da oraya kagiyorlarmis izlenimi uyandirir. Nitekim her {itopyanin ayni
zamanda bir tir kagis edebiyati olarak degerlendirilebileceg§i gbéz Oniinde

bulunduruldugunda, bu tercih anlamli ve yerinde goriinmektedir.
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Aksamin erigsmesi, giinesin sularda 06lgiin bir sekilde solmast yahut gilinesin
denizle ortiilmesi seklinde tasvir edilir. Ilkinde giines bir ¢icege, batmast ise bu ¢igegin
solmasina ayrica denizle ortilmesi tesettiire giren bir kadina benzetilmesiyle her iki
durumda hiisn-i ta’1il yapilir. Boyle bir havada sair ve arkadaslar1 “diisiik yelken”leri
ile ufka dogru hareket eder.

Mehtabin vurdugu “parlak sular’da, “mechul ufuklara dogru” ilerlerken
golgeleri denizde uzar, kisalir. Bu, gilinlerin birbirini takip ettigini sdylemek icin bir
baska yoldur. Sair giinlerin nasil gegtigini bilmediklerini adeta bir atasozi olusturarak
anlatmaya caligir. Diger taraftan bu hayal ikliminin nerede oldugu belli degil gibidir;
cunki rota bilinseydi, “mechul ufuklar’dan bahsedilemezdi. Dolayisiyla yolcular,
goniillerine hitap eden bir mekana ulastiklarinda hayal ettikleri iklime varmis
sayilacaklardir. Bu baglam, siirin bir sonraki boliimiinde daha agik bigimde ortaya
konur.

Sair ve arkadaslar1 riizgar ile konusur ve bir bakima kisilestirdigi tabiata
kendilerini tanitirlar. Onlar “bugiin”ii yani mecaz-1 miirsel yoluyla o giinkii zamani,
medeniyeti begenmeyen kisilerdir. Bu yizden hayal iklimine yonelmislerdir.
Gidecekleri yolu bilmedikleri, ufka yakistirdiklar1 “yeni” sifatindan bellidir. Sair ve
arkadaslar1 bu ufku, igtenliklerini gostermek istercesine “ruhlartyla selam”lar. Bu
selamlama ayni zamanda ufuklar1 karsilamanin ve onlari kabullenmenin de bir
isaretidir.

Yolcularin tanistiktan sonra goézlerinden siiziilen birka¢ damla yas, geride
biraktiklar kisilere veya yerlere duyduklar: 6zlem seklinde yorumlanabilir. Zira hayal
iklimine dair bdylesine umut dolu bir beklenti i¢indeyken aglamalari, ilk bakista bir
celigki gibi goriinmektedir. Ne var ki, agladiklarinda kalplerindeki hasret bir dlciide
diner; iglerindeki hiiziin biitiiniiyle sona ermese de en azindan “biraz serinler”. Bu
noktada yalnizca kalp degil, doga unsurlar1 da kisilestirilmistir: Riizgar, onlarin
duygularma taniklik eden bir varlik gibi konumlanir ve onlar1 “hayretle dinler”.
Boylece siirde i¢sel duygulanim ile doga arasinda kurulan etkilesim, sembolik
diizlemde derinlesir.

Hayal iklimine ulagsma silirecinin merkezde yer aldigi bu siirde, yolculuk
anlatimi1 yolculugun tam ortasindan itibaren baslar. Deniz sakin ve riizgarsizdir; tistelik

yolcular ve kaptan, izleyecekleri rotay1r bilmemektedir. Ancak, varmak istedikleri



106

yerin mevcudiyetinden derin bir inangla emindirler. Bu belirsizlik karsisinda
kendilerini denizin yonlendirici ve kader tayin edici giicline birakirlar. Bu baglamda
deniz, sair ve yol arkadaslarmi hayal iklimine tasiyan araci bir mekan olarak
konumlanir. Ayn1 zamanda, yeni ufuklar1 ve riizgarlartyla bu hayal ikliminin bir

pargasi haline gelir ve dolayisityla umudu temsil eden bir unsur olarak islev kazanir.

2.7.3. Dalgal Bir Denizde (Ali Mimtaz Arolat)

Dalgal1 bir denizde

Riizgar boru caldikea,

Kimi yiikselip alcaldik¢a

Bir seyler de yiikselir, al¢alir kalbimizde.

Bunlar ufacik kiriklardir,
Parcalanmuis hislerin kiriklart...
Disartya ¢ikamamis higkiriklardir,

Aglanmamis elemlerin hickiriklari...

Onun igin kalbimizde

Bir yorgunluk hissederiz,

Kimi ylkseldikce, biz,

Dalgali bir denizde. (Arolat, 1926, s. 992)

“Dalgali Bir Denizde” siirinde Ali MUmtaz Arolat, boylesine bir denizde
yapilan gemi yolculuklarin1 ve denizin insana hissettirdiklerini anlatir. En ¢ok tercih
edilen sanatlar, teshis ve istiaredir. Siirin ilk dortligiinde sair, “dalgali bir denizde
rlizgar boru ¢alinca” ortaya ¢ikan durumu tasvir eder. Sanki dalgali denizin savas alan,
rliizgarin ise o savasi ilan eden boruyu ¢aldig1 gibi bir imge olusturulur. Dogrusu bu,
bir savas degil; firtinanin habercisidir. Dolayisiyla doga olayi, savasa benzetilerek
hiisn-i ta’lil yapilmistir. Oyleyse firtinali bir denizden bahsedilmektedir. Nitekim
alelade dalgal1 bir denizde yukselip alcalma durumu ¢ok olmaz; ancak sair, burada

bazen yiikselip alcaldiklarin1 kaydeder. Boyle inip ¢iktikga sair ve yolcularin
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kalplerinde bir seyler yiikselir. Firtina géz oniine alinirsa hissedilecek ilk sey korkudur;
ama sonraki boliimde bunun sadece korku olmadig1 anlasilir.

Sair ve arkadaslari; gemi, dalgali denize dalip c¢iktikca “bunlar ufacik
kiriklardir” diye s6z edilen kalplerine vuran hislerdir. Ustelik kapali istiare ile cama
benzetilen bu hisler “pargalanmis hislerin kiriklar1”dir. Oliime yakin olduklar1 bir
anda; pismanliklar, tamamlanmamis hikayeler sair ve arkadaglarinin kalbine
tistismistiir. Bu duygularin daha ¢ok ac1 dolu anlarla alakali oldugu, o hislere dair
sairin “disartya ¢ikamamis hickiriklar” ve de oOzellikle “aglanmamis elemlerin
higkiriklar1” seklindeki yakistirmalarindan hissedilir. Yani bunlar; insan1 aglamaya
sevk eden; fakat bir turlii disa vurmaya firsat bulunamayan duygularidir. Uglinci
bolim bu hislerle yolculuk etmenin sonucu hakkindadir. Dalgali denizde gemi algalip
yiikseldikg¢e, kalplerinin kiyisina o pargalanmig hislerin vurmasi sair ve arkadaslarini
yorar.

Siirde deniz, ozellikle kalpte gizli kalmis duygular aciga cikaran bir arag
olarak konumlandirilmistir. Bu baglamda deniz, bireyin i¢ diinyasini ve bastirilmis ya
da farkinda olunmayan duygularini temsil eder. Denizle kurulan bu sembolik iliski,
sair ve yol arkadaslarinin hayatlarina ve yolculuklarina devam etmelerini zorlagtirir;
clinkli yiizeye c¢ikan duygular, hem bireysel hem de kolektif diizeyde bir igsel

catigmay1 beraberinde getirir.

2.7.4. Yelken Acan Gemi (Ali Mimtaz Arolat)

Anlasilmaz emellerle

Hayal iklimine gitmek igin
Heyecandan titreyen ellerle
Yelken acan yolcular, i¢in igin
Kalplerinde yanan, sénen kinleri,

Dolastilar bastan basa enginleri.

Gun oldu, durgun sularda
Yelkenlerin aksini seyrettiler;

Gun oldu, yorgun sularda
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Dalgalarin raksini seyrettiler;
Giin oldu ki deniz hir¢inlasti,
Geminin bordasindan tasti;
Boguk sesleriyle haykirarak,
Diimeni, direkleri kirarak
Dalgalar birkagini aldi, gotiirdii.
Bu seyahat bdyle yillarca siirdii...

Cocukluk riiyalarinda

Ve sonra gencligin

Sarhosluk hiilyalarinda

Gordiikleri o iklime erismek i¢in

Degil yalniz dalgalara,

Oliimlere gogiis gerdiler

Ve ufuklar yara yara

Muratlarina erdiler.” (Arolat, t.y.a, s. 75-76)

“Milli Mecmua”nin 90 numarali sayisinin 968’inci sayfasinda, 1926’da
yaymmlanan siir (Tiizer, 2002, s. 135) sairin “nehir siir”® konumunda olan hayal iklimi
serisinin iigiincii siiridir. Ug serbest bentten olusan siirin ana temasi hayallere
erismektir.

Ik bentte, yolcularm tiimiiniin —belki de hi¢ kimsenin anlayamadig1 ya da
anlayamayacagi— belirli amaclar dogrultusunda hayal iklimine dogru yola ¢iktiklari
vurgulanmaktadir. Yolda destek¢iden yoksun olmalari, siireci daha da heyecanli kilar;
zira basarinin diginda bir segenek kalmamustir. Bu kosullar altinda, hem mevcut
diisiincenin baskin etkisi hem de hayale erisme arzusunun verdigi heyecan ve titizlik,
yolcular1 yelken agmaya sevk eder. S6z konusu durum neticesinde, kalplerindeki kin
yolculuk boyunca kimi zaman alevlenmis, kimi zaman da sonmiistiir. Boylelikle

yolcular, “bastan basa enginleri” dolasarak ilerlemislerdir.

® Nehir roman, bir yazarm genellikle ayn1 tema, mekéan veya karakter etrafinda kurguladigi, kronolojik
ya da yapisal biitiinliik tastyan ¢ok ciltli roman dizilerini tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir (Vardal,
2016). Bu tiirdeki eserler, bireysel hayat hikayeleriyle toplumsal déniisiimleri i¢ ice gegirerek uzun
soluklu anlatilar sunar. Dolayisiyla bu terim, edebiyatin yalnizca roman tiiriiyle sinirli kalmaksizin,
farkl: tiirlerdeki uzun soluklu ve biitiinliiklii anlatilar i¢in de kullanilabilir. “Nehir siir” ifadesi ise bu
baglamda, “nehir roman” teriminden esinlenilerek tarafimizca 6nerilmistir.
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Bir sonraki bolumde insanin idealleri ugruna c¢iktigi bu yolculuk, deniz
seferinde karsilagilan her olumsuzlugun aynmi zamanda nihai hedefe ulagma
seriivenindeki engelleri sembolize ettigi bir metafor olarak 6ne ¢ikar. Uzun soluklu
sefer, simdiye dek yasanan deneyimlerin bir 0zetidir. Zaman zaman durulan sularin
berrak yiizeyinde yelkenlerin yansimasi, zaman zamansa “yorgun sularda dalgalarin
raksi” gézlemlenir. Ote yandan, “deniz hir¢inlas tiginda dalgalar, geminin glivertesine
kadar yiikselerek boguk sesleriyle ¢evreye hakim olur, gemiye hasar verir ve hatta
birka¢ yolcuyu da derinliklerine siiriikler. S6z konusu zorlu kosullar altinda siiriip
giden yolculuk, abartili bir anlatimla senelerce devam ettigine isaret edilerek, idealler
ugruna verilen hayat miicadelesinin kapsamli bir alegorisine doniisiir.

Son bolim, yillar sonra bu yolculugun tamamlandigini anlatir. Hayal iklimini
sair ve arkadaslar1 cocukluk ve genglik riiyalarinda, sarhosluk hiilyalarinda gérmiis ve
bu hayale erisebilmek i¢in sadece dalgalara degil, 6lime de gogiis germistir. Ancak
onlar yilmamis ve “ufuklari yara yara” muratlarina ermistir. Bu abartili deyimden kag
diyar gezdiklerini yahut denizde ne kadar vakit gecirdiklerini bilmedikleri anlasilir.
Sair yasadiklart maceranin masalsi oldugunu diisiinmiis olacak ki; siiri bir masal bitimi
olan “muratlarina erdiler” seklinde sonlandirir.

Deniz yolculugu, insanin ideallerine ulagsmak i¢in gosterdigi cabay1 ve bu
stiregte karsilastigi giigliikleri sembolize eder. Her ne kadar kara yolu da bir secenek
olabilse de, siirde denize 6zel bir vurgu yapilmasi, engellerle dolu yolun altin ¢izer.
Bu dogrultuda, sair iitopyasim1 gerceklestirmek amaciyla deniz yolculugunu tercih
etmis, nihayetinde hayaline kavusmay1 basarmistir. Ancak varis, biiyiik 6l¢tide denizin
degil, bizzat sairin 6zverili ¢abalarinin bir sonucudur; zira deniz, destekleyici olmaktan

ziyade ¢ogunlukla zararl1 ve engelleyici bir unsur olarak kendini gosterir.

2.7.5. Deniz Tutmasi (Sabri Esat S'YAVUSGIL)

Islanmis bir yelken kokusu geldi
Denizden, denizden yine denizden
Kiipeste algaldi, sular yiikseldi;

Bir marti1 atladi izerimizden.
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Uzakta, kiil rengi bir 1slak ada;
Icinde, denizin ¢arpintilari.
Unut gozlerini artik kapa da

Arkamizda kalan o martilar.

Usiitme kendini uyuyacaksan,
Yiin battaniyene iyi sarin da
Ne olur uyusan, su gibi aksan

Bu rahat koltugun hasirlarinda.

Boylece ortiilii gogsiine kadar,
Kulak ver riizgarin gelen sesine
Siirliniip gegiyor agir bulutlar,

Vapurun ¢irpinan tentesine.

Yorgunsun; ellerin ne kadar sicak
Hizli, hizli nefes aldik¢a vapur,
Kapa gozlerini, seni yaracak

Pasli demirlerde parlayan yagmur.

Boyle cirpindikca, sen terledikce
Gozlerin bir tath renkle eriyor,
Bir yelpaze gibi diisiiyor gece;

Alninda bir kiime sag iirperiyor.

Korkma: Sana yakin bir kosedeyim,
Dalgalar 1slatmaz yanan derini
[stiyorum yalniz ben isiteyim,
Miriltilarini, nefeslerini. (Servet-i FlnOn-Uyanis, S. 1690-5, 3 Ocak 1929, s.
71.)” (Akt. Apaydin, 2021, s. 1021)
“Deniz Tutmas1”, asir1 dalgali bir denizde yol alan vapurdaki Sabri Esat

Siyavusgil ile sevgilisinin yasadiklar1 hakkindadir. Bashiktan hareketle kadin
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kahramanin deniz tutmasi sonucu rahatsizlanmasi ve sairin onu teskin etmeye
calismasi olarak yorumlanabilir. Bununla birlikte, metindeki géndermeler dikkate
alindiginda, tutkulu bir birliktelige dair bir isaretin de yer aldig1 s6ylenebilir.

Birinci dortlukte ikilinin, disarida kopan firtinaya ragmen vapurun uzak, yani
firtinadan etkilenmeyecek bir kosesinde; bliylik ihtimalle kamaralarinda olduklari
anlasilmaktadir. Zira yelkenin 1slandigin1 gérmek yerine, s6z konusu islak yelkenin
“kokusu” duyulur. Ikinci misrada denizin, “Denizden, denizden yine denizden”
seklindeki tekriri bir dalga hissi verir. Bir sonraki misrada bu dalga, vapuru adeta igine
alir; “kiipeste” alcalir, sular yukselir ve bir marti1, dalgaya yakalanmamak igin oradan
uzaklasir.

Ikinci dortliikte firttnanin ortasinda kalan vapurun siginabilecegi bir ada belirir;
fakat o da bu firtinadan nasibini almig; “iginde denizin ¢arpintilar1” vardir. Burada
dalgalar, ¢arpintiya sebebiyet vermesiyle ada, kapali istiare yoluyla kalbi ¢agrigtirir.
Ayrica dalgalarin oldukga hizli ve tempolu oldugu bildirilir. Oyle bir anda sair,
sevgilisinden gozlerini kapatip geride biraktiklart martiyr unutmasini ister. Halbuki
martinin gidecegi bir yer olmadigindan kadinin akli onda kalmistir.

Odada sessizce yer edinen kadinin hareketlerinden, uyumaya hazirlandigi
rahatlikla anlagilmaktadir. Sair, lisimemesi ig¢in ona bir “yln battaniye” almasini
tavsiye eder. Hatta, suya benzettigi sevgilisinin, uykuya da adeta bir su gibi akmasini
diler; ¢linkl yattig1 koltuk oldukga “rahat” oldugundan, bu gayet mimkin gortndr.

Kadin, sevgilisinin soziinii dinleyerek battaniyeyi “gogsiline” kadar orter. Sair,
ona firtinaya kulak vermesini; riizgari ve disaridaki sesleri dinlemesini Onerir.
Bulutlar, ¢irpinan bir kusu andiran vapurun tentesine surtiniip gecer. Bu gorinti buyik
bir tezat icerir. Disarida firtina koparken, igeride sair ve sevgilisi bir uykunun
esigindedir.

Sair, sevgilisinin yorgun oldugunu diisiiniir. Ustelik vapur da dalgalardan
yoruldugundan hizli hizli nefes alir. Sair, sevgilisine 1srarla gozlerini kapatmasini ve
uyumasini soyler. Aksi takdirde, geminin kiipestesindeki “paslt demirlerde parlayan”
yagmur, onu da “yaracak”tir. Stirekli yagmura maruz kalan bir yer, suyun tahrip edici
kuvvetiyle tanisacaktir. Bu pasla baglayip zamanla c¢iiriiylip yok olma ile devam eden

bir siliregtir. Sair, bunu “yar’ma eylemi ile ifade eder ve sevgilisini gemiyle kiyaslar.
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Iki dértliik dncesinde vapurun ¢irpinisi tasvir edilirken, bu kez kadm, kapali
istiare yoluyla bir kusa benzetilir ve onun gibi ¢irpinir, terler. O hararetle bakislari
degisir. Etrafin kararmasiyla gece bir yelpazeye benzetilir. Yelpaze nasil kanat kanat
aciliyorsa, gece de o sekilde odaya diiser ve sevgilinin “alninda bir kiime sag iirperir.”
Bunun sebebi, sacin hareket etmesi, karanliktan korkmasi veya terlemeye bagl olarak
gelisen bir tepki midir; pek anlagilmaz. Geceyle ilgili misradan sonra bu durum ifade
edildiginden, sevgilinin korktugu diisiiniilebilir. Firtina ortasindaki martilar1 dert
edecek kadar hassas bir kalbe sahip olmas1 da bunu gosterir.

Son dortliikte korkunun gecenin karanligiyla 6zdeslestirildigi gorulr. Sair,
sevgilisine “yakin bir kosede” oldugunu soyleyerek “korkma”masimi telkin eder;
¢linkii kadinin “yanan” viicudunu dalgalarin 1slatamayacagindan, yani firtinanin ona
zarar vermeyeceginden emindir. Bu noktada, kadinin ya korkudan ya da atesten
¢ikaracagi “muriltilar1” ve “nefesleri” sadece kendisinin duymak istedigini belirterek
siiri bitirir.

Tahlilin girisinde zikredildigi iizere siir, Sabri Esat ve sevgilisinin firtinada bir
vapurun kamarasinda yasadigi hélleri; 6zellikle de kadimin deniz tutmasindan
kaynaklanan rahatsizligini anlatir. Yalniz, siire mecaz ac¢isindan bakildiginda ve misra
aralarina serpistirilen imalar birlestirildiginde bambagska bir manzara ortaya ¢ikar.

“islak ada, denizin garpintilari, gdzlerini artik kapa da, battaniyeye iyi sarin da,
su gibi aksan bu rahat koltugun hasirlarinda, bdylece ortiilii gogsiine kadar,
yorgunsun, ellerin ne kadar sicak, hizli hizli nefes aldik¢a vapur, kapa gbzlerini
seni yaracak pasli demirlerde parlayan yagmur, bdyle ¢irpindikca sen terledikge,
gdzlerin bir tatli renkle eriyor, alninda bir kiime sag iirperiyor, dalgalar 1slatmaz
yanan derini, miriltilarini, nefeslerini”
ifadeleri toplandiginda cinsel bir birliktelik manzarasi ortaya ¢ikar. Zira deniz tutmasi
bas donmesi ve mide bulantisindan ibarettir, ates eslik etmez. Bir diger zay1f olasilik,
kadinin deniz tutmasinin haricinde atesli bir hastaliginin olmasidir. Buna dair bir ipucu
olmadigina gore; siir, birliktelik mecaz1 {izerine kurulmustur. Disarida yagan yagmur
sairi, vapur ise kadin1 sembolize eder. Bilindik mite tekrar bakildiginda, Uranos’un
hayalarinin kesilmesi ve birka¢ damla kanin denize damlayarak Afrodit’in diinyaya
gelmesi, Uranos ile Gaia’nin birlikteliginin deniz ilizerinden hala devam ettigine delalet

eder. Dolayisiyla burada sembolik acidan birliktelige bir gonderme mevcuttur.
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Firtinanin iginde vapur nasil ¢irpinmakta ise, sairin kollarinda sevgilisi aynidir. Zaten
bu iki ifade de aym bicimde siirde anilir. Vapur hizli hizli nefes almakta, tentesi
cirpinmakta; sevgilisi ise ¢irpinarak terlemektedir. Hatta siirin sonunda bir kiime sagin
tirperme ifadesi, haz noktasina erisildiginin gostergesidir. Kadinin hastalik aninda
cikardigr sesleri sairin “yalniz ben isitmek istiyorum” demesi bile bu birliktelige
isarettir. Hastalikli bir ask s6z konusu degilse, bir asik, masugunun 1stirap halinden
kurtulmasi i¢in o muriltilar1 ya da nefeslerini dogal olarak baskasinin, mesela bir
doktorun, duyabilecegini bilir. Siir “birtakim hastalik halleri” (Apaydin, 2021, s. 1021)
olarak yorumlanmakla beraber zahir ve batin farklidir. Bunun igin siir, mecazen

bakildiginda anlam kazanir.

2.7.6. Cin Denizinde Sefer Eden Bir Ingiliz Gemisindeki Con isimli

Giiverte Neferinin Hatiratindan (Nazim Hikmet)

O aksam

birdenbire firtina gikt.

Ama ne firtina babam

ama ne firtina...

Isanin anas1 binmis sar1 bir seytanin sirtina
havalar1 karistirip fir doniiyor.

Ben de aksi gibi

pruva ¢anakliginda vardiyadayim.
Koskocaman gemi

altimda nah su kadar goriintiyor.

Esiyor riizgar

rizgar Ustlne

rizgar

rizgar Ustline

rizgar..

Bir yay gibi vinliyarak yaylaniyor direk.
Hayda bir ¢ikiyoruz yukariya.

kafam bulutlar1 yariyor.



114

Hayda bir asag1 iniyoruz

parmaklarim denizin dibini tariyor.
Sola yatiyoruz, saga yatiyoruz.

Yani iskeleye sancaga yatiyoruz.

Ha simdi battik aman

ha simdi batiyoruz.

Dalgalar :

Bengale kaplanlar1 gibi

sigray1p bagimdan asiyor.

Karsimda dolasiyor

Caval1 melez bir orospu

gibi korku.

Saka m1 bu be Cin denizi bu...

Neyse lafi uzatmiyalim.

KUT...

O ne?

Havadan mustatil bir musamba diistii.
canakligin igine.

Bu musamba

hosur bir kadindi.

Diisiindiim ki bu goklerden gelen madam
bizim gemici dilinden usuliinden
¢akmazdi anam.

Hemen oniinde bel kirip 6ptiim elinden
bir sair agz1 kullanarak dedim ona ki :
- Sen ey bana goklerden gelen musamba kadin!
Soyle hangi ilahi vasfa benziyor adin?
Niye indin buraya nedir biiyiikk maksadin?
Dedi bana ki :

- Motoru 550 beygirlik

bir tayyareden diistiim.

Ismim Jokond,
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Floransaliyim.
Sang-Hay limanina bir an evvel
varmaliyim. 1929” (Nazim Hikmet, 2020, s. 97-99)

Nazim Hikmet, siirlerinde siklikla durumlar veya olaylar1 hikayelestirir; bu
siir de bu anlatim tarzinin bir 6rnegidir. Cin Denizi’ne dogru cevirdikleri rotada
ilerlerken bir aksam firtina ¢ikar. Sair bu firtnay1 Hz. Isa’nin annesi Meryem’in “sari
bir seytanin sirtina” binip havalar1 karistirmasi olarak algilar. Burada hem hisn-i ta’1il
hem de tecahul-i arif sanatlar1 vardir. Firtinanin sebebinin olusumunu bilmesine
ragmen bilmezlikten gelen sair, ayn1 zamanda onu farkli bir olayla bagdastirir.

Gemi ilerlerken yasanilanlar nakledilir. Yakalandiklar firtinanin giicii tekrir
sanati ile verilir. Esen rlizgar karsisinda geminin diregi bir yaya donmiistiir ve olusan
dev dalgalar yiiziinden gemicinin kafasi “bulutlar’a deger, sonrasinda “denizin dibini”
tarar. Bu miibalagayla firtinanin giicii iki katina ¢ikarilir. Ardindan dalgalarin “Bengal
kaplanlari”na tesbihi ile iyice arttirilir. Bunun karsisinda gemicinin duydugu korku
“Cavali melez bir orospu”ya benzetilir. Korkunun bir kadina benzetilmesiyle gokten
bir musamba diismesi ve bunun da bir kadin olmasi siiri fantastige yaklastirir.

Gemici Con, bu musamba kadinin 6niinde egilip ellerinden dper ve kutsal bir
0zelliginin olup olmadigini sormasiyla gercekler ortaya ¢ikar. Kadin, kutsal bir varlik
olmadigini, gemiye bir ugaktan diistiigiinii, adinin Jokond oldugunu, Floransa’dan
geldigini ve bir an dnce Sangay Limani’na ulagmasi gerektigini ifade eder.

Siirde deniz, hem bir mekan olarak hem de olaylarin akisini belirleyen kaderci
bir unsur olarak yer alir. Jokond’un ugaktan o noktaya diismesinde, denizdeki firtina
etkili olur. Bu durum, Yahya Kemal’in “Ac¢ik Deniz” siirindeki firtinayla
karsilagtirilabilir. Ancak, Yahya Kemal’de firtina, yabanci bir iilkenin kiyilarinda
esaret duygusunu hatirlatirken, bu siirde firtina, Con’dan ¢ok Jokond’un 6zgiirliigiine

kavugmasini saglayan bir islev iistlenir.

2.7.7. Muharririn Not Defterinden (Nazim Hikmet)

Bahri Muhiti Hindiyi geciyoruz.
Havalari, baygin kokulu
koyu bir surup gibi i¢iyoruz..
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Ve Singapurun sar1 fenerine bakarak
Avustralyay1 sagda

Madagaskari solda birakarak,

ve guvenerek depodaki benzine

ratay1 ¢izdik Cin denizine...

1929” (Nazim Hikmet, 2020, s. 96-97)

“Muharririn Not Defterinden”, Nazim Hikmet’in “Jokond ile Siyau” adli siir
kitabimin ikinci kismi olan “Firar” bolumunde yer alir. Anilardan olusan kitap, bu
baslik etrafinda sekillenen siirleri igerir. Genel olarak ise eser, Cin’e dogru gergeklesen
bir yolculugu konu alir.

Bu boéliimde herhangi bir durum hikayesinden bahsedilir. Sair ve arkadaslari
Hint Okyanusu’ndan Cin Denizi’ne dogru gitmektedir. Hindistan’in karakteristik
baharat kokulari, okyanusun havasimi degistirmis, soluduklar1 havaya “bayginlik”
alameti birakmistir. Nazim Hikmet, 0 havay1 solumay1 “koyu bir surup” igmeye
benzetir. Ardindan Singapur’daki sar1 feneri goriirler. Avusturalya’yr sagda,
Madagaskar’1 solda birakarak ve araglarinin deposundaki benzine glvenerek Cin
Denizi’ne dogru yola ¢ikarlar. Nazim Hikmet’in ideolojik arka plani géz oniinde
bulunduruldugunda, birbirinden uzak kara pargalarini sanki bir bogazdan gegiyormus
gibi anmasi, onun diinya cografyasini sinirlardan bagimsiz, birlesik bir insanlik
perspektifiyle degerlendirdigini gosterir. Bu bakis agisi, sinirlarin 6tesinde, insanlik ve
diinya birligine vurgu yapan evrensel bir anlayist yansitir. Sair, uzak kara parcalarinmi
bu kadar dogal bir akisla birlestirerek hem cografi hem de ideolojik anlamda bir
biitlinlesme hayalini ifade eder.

Singapur’daki sar1 fenerin goriilmesi ve Avustralya ile Madagaskar’in birer
yon belirteci olarak anilmasi, yolculugun kiiresel boyutuna dikkat ¢ekerken,
araclarinin deposundaki benzine duyulan giliven, bireysel ¢abanin ve insan iradesinin
6nemini vurgular. Bu anlatim, hem ideolojik bir 6zgiirliik arayisin1 hem de teknolojik
ilerlemenin bireyleri 6zgiirlestirme potansiyelini sembolize eder. Cin Denizi’ne dogru
yapilan bu yolculuk, sairin idealleri dogrultusunda cografyay1 sadece fiziksel bir

baglamda degil, insani ve politik bir birlesme noktas1 olarak ele aldiginmi diistindiiriir.



117

Bir durum hikayesi niteligi tagityan bu boliimde deniz, siir kahramanlarinin
yolculuklarinin bir pargasi olarak mekan islevindedir. Ayni1 zamanda, ulasilmak

istenen hedefin bir unsuru olmasi nedeniyle, 6zgiirligi temsil eder.

2.7.8. Alarga Gonul (Nazim Hikmet)

Alarga gondl :

Demir al..

Kirmizi bir amiral

gibi kaptan kopriisiine ¢ik..
Karsinda deniz :

kasi catik

sana bakan

kocaman

bir mavi goz..

Alarga gondl.
Palamar1 ¢oz..
Amiral

demir al.

Gondl kaptan kopriisiine ¢ik..
Cayir kokusu alan

bir tay gibi kokla a¢ik denizleri..
Cevirmesin senin kafani geri
geride kalanlara dogru giden

diimen suyunun kopuklu izleri..

Alarga gondil,
palamari ¢oz..
Amiral

demir al..
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Siir gemiyi dalgalarin goziine..
Kulak asma Fikretin sozine..
Cocugun anan

olan:

denize inan..

Alarga gondl.
Daha alarga
daha alarga
daha

daha!

Alarga gondl
alarga...
1930” (Nazim Hikmet, 2020, s. 237-238)

“Alarga Gonul”, Nazim Hikmet’in dogrudan gonliine hitap ettigi ve onu bir
gemi kaptanina benzettigi siiridir. Siir yine sairin ¢ok severek kullandig tekrir sanati
lizerine kurulmustur. Alarga, Italyanca bir kelime olup “agik deniz’den baska
denizcilikte “Agiktan geg, yaklagsma” (TUrkce Sozluk, 2010) gibi anlamlara gelir.

Bu siirinde sair, tecrit ettigi gonlii ile denizcilik terimleriyle konusur. “Kirmizi
bir amiral” yerine koydugu gonliinden demir almasini, “kasi ¢atik” ve ayrica “kocaman
bir mavi g0z” olarak kisilestirdigi denize agilmasini emreder. Sonrasinda dort kere
tekrarlayacagi, nakarata evrilen boliim girer; “Alarga goniil / palamari ¢6z.. Amiral /
demir al.” Bu béliime bir yorum yapmak gerekirse sairin gonliiniin uzun zamandir bir
yerde bagl kaldigindan bir bakima kolelestigi sezilir. Ancak artik sartlar degismis
gibidir; ¢iinkii karsisinda agik bir deniz vardir. Bu yiizden amiral konumuna getirdigi
gonliine demir alip yola ¢ikmasini emreder.

Bir sonraki boliim bu zanni dogrular. Acik denizlere sanki “cayir kokusu alan
bir tay” misali agilmasin1 isterken diger taraftan geminin diimeninin geride biraktigi
“kopuklu izler’e dalip geriye degil, ileriye; acik denize odaklanmasini bekler. Zira

sairi artik o limanda yahut o s1g sularda tutacak bir sey kalmamuistir. Dolayisiyla biraz
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da gonliine s6z gegirebilmek icin “Alarga goniil / Palamari ¢o6z.. / Amiral / demir al..”
misralari tekrarlanir. Yukaridakilerden hareketle hem demir hem de palamar’ sairin bir
onceki gontl iliskisine olan bagliliginin bir metaforudur.

Sonraki boliimde sair, gonliine emirler yagdirmaya devam eder. Geri
doneceginden siipheleniyormuscasina “gemiyi dalgalarin géziine” yani tam ortasina
stirmesini emreder. Sair kurdugu hayallerin kirikligini yeni hayallerle tamir edecektir.
Burada Tevfik Fikret’in Balik¢ilar siirindeki “Deniz kadin gibidir: Hi¢ inanmak olmaz
ha!” (Tevfik Fikret, 2019, s. 47) misrain1 hatirlar ve onun aksine “denize inan” diyerek
denizden bir kétiiliik gelmeyecegini gonlune telkin eder. Deniz, onun hem ¢ocugu hem
de anasidir. Bu ylizden ilerler ve sanki hizini arttirmak i¢in onu tesvik etmeye caligir.
Siirde deniz, hem bir mekin hem de 6zgiirliige acilan bir lilke metaforu olarak anlam

kazanir ve sairin hiirriyetine kavusmasina hizmet eden bir unsur olarak 6ne ¢ikar.

2.7.9. Enginde Hatiralar (Kemalettin Kamu)

Enginde giin batiyor sularin siisii gibi,
Sular dyle temiz ki annemin yizi gibi.
Yeni gurbete ¢ikmis bir kalp oksiizii gibi

Basucumda en uzak, en yakin hatiralar!

Kimi solgun sarisin, kimi ak, kimi kara,
Kiminin arkasindan goriiniiyor Ankara.
Dalmisken onun gibi degisen dalgalara

Beni uyandirmayin, birakin, hatiralar!

Beni bu Bahrimuhit aksaminda unutun,
Engin muhayyilemde gizli bir kdse tutun.
Golgesi gectigi giin iistimden o bulutun

Yas yerine goziimden siz akin, hatiralar!” (Kamu, 1930, s. 3)

" “Gemileri iskele, rthtim veya samandiraya baglamaya yarayan kalin halat.” (Tiirkge Sozliik, 2010).
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Yahya Kemal’in Fransiz sahillerinde okyanusla dertlestigi “Ag¢ik Deniz”
siirinde oldugu gibi “Enginde Hatiralar” siirinde, yayimlandigi tarihten yola ¢ikilarak
Kemalettin Kamu’nun egitim i¢in Fransa’ya (Karatekin, 1992, s. 6) biiyiik ihtimalle
deniz yolculuguyla giderken hissettigi gurbet duygusu yansitilir. Memleketinde bile
“gurbet sairi” (Simsek, 2019, s. 329) diye bilinen Kamu’nun vatanindan uzaklagirken
s0z konusu gurbete daha da gark oldugu goriiliir.

Siire tesbih-i belig sanat1 hakimdir. Oyleyse sair; hislerini, diisiincelerini
aciklamaktan acizdir; ¢iinkii benzetme sanati aslinda gergegi tam olarak yansitmaz.
Yalanci bir imgeyi okura ileterek siir kisisinin ne durumda oldugunu kavratmayi dener.
Bu, diizgiin bir a¢iklamanin yerini tutmaz. Dolayisiyla his ve fikir acisindan sairin
daginik bir halde oldugu ortadadir.

Ilk dortliikte giines, “sularin siisii”’ne benzetilerek denizin bir pargasina
donistiirtiliir. Sonraki misrada bu kez sular, sairin annesinin yiiziine tesbih edilerek
mekan, siir kahramaniyla 6zdeslestirilir. Boylelikle gurbet hissi en aza indirgenmeye
calisilir. Ancak bu cagrisimlarin zorlama ve sadece oyalamaktan ibaret oldugu ardi
sira gelen misralarda sezilir. Sair anda kalmaya 6zen gosterse de anilar “yeni gurbete
cikmis bir kalp oksiizii gibi” muhayyilesine iistisiir. Kamu, kiiclik yasta memleketi
Bayburt’tan ayrilip diyar diyar dolasmis olmasina ragmen genelde tanidiklariyla
birlikte oldugundan (Ozaslan, 2017, s. 23) “kalp oksiiz”liigii yasamanustir. Gurbeti
icinde stiriiklemis; ama bu kez kendisi gurbete diisiivermistir. Bu yiizden biitiin anilar1
tiim canliliiyla zihnini isgal etmistir.

Ikinci dortliikte sair, anilarin iceriginden bahseder. Birer renk yiikledigi
hatiralarin kimisi neseli, kimisi hiiziinliidiir. Sairin Fransa’ya gitme amaci Siyasi
Bilimler okumak oldugu i¢in (Karatekin, 1992, s. 12), Ankara’nin “meclis” istiaresiyle
bir hatira olarak anilmasi dogal bir durumdur. Bu hatira, sairi istemsizce an’a baglar;
ancak o, icinde bulundugu zamani tercih etmedigi i¢in, dalgalarla 6zdeslestirdigi
hatiralara seslenerek uyandirilmama arzusunu dile getirir.

Son dortlukte Kemalettin Kamu, kendisini oraya gonderenlere seslenir ve o
okyanusta unutulmay1 diler. Sairin, memleketinden uzakta, okyanusun ortasinda bunu
diislemesi ilging oldugu kadar anlamlidir. Zira biitiin anilarin1 okyanusla, okyanusu da
annesinin yuzuyle iligskilendirdiginden mekan, gurbet olmaktan ¢ikmis, gurbet

tekrardan sairin i¢ine ¢ekilmistir. Sairin artik biitiin hisleri, diisiinceleri; tistelik hayal
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diinyasi bile bir bakima denizle biitiinlesmistir. Hatta baslangicta sular i¢in kullandig1
“engin” kelimesini, muhayyilesi i¢in tercih etmesi bundandir. Kendisiyle birlikte
olmak istihasinda olanlarin, ev istiaresindeki bu muhayyilede “gizli bir kdse tut”malar1
gerektigini belirtir. Denizle birlesen Kamu’nun siirin son misralarinda hisn-i ta’lil
icinde su dongiisiinden bahsetmesi normaldir. Hatiralarinin birer aynasi hitkkmiindeki
deniz buharlasip bulut olunca sairin {istiine gélge biraktig1 gibi ayrica diisen yagmurla
gozlerinden akan yas degil, hatiralar olacaktir. Siirde deniz, sairin kimliginin bir
parcast olmasinin yani sira dahasi bir hafizaya sahiptir. Sairin “an”da ge¢misi
yasamasinin bir sebebi, Onlndeki hedefe gitmesinde bir engel, somut anlamda

Fransa’ya varmasi agisindan da yardimcidir.

2.7.10. Bir Hatira (Omer Bedrettin USAKLI)

Dalgalarin iistiinde sallanan bir gemide,
Garip martilar gibi o giin nasil kavugtuk?..
O giin, nas1l unutup bir taze matemi de
Mezardan saadetin utkuna dogru ugtuk?..

Garip martilar gibi o giin nasil kavustuk?..

Gemiden ne sevimli gérindyordu her yer!..
Kalpler, ay 15181nda ne tath giilityordu?..
Beyaz mendiller gibi titrerken selaleler,
Portakal bahgeleri nasil kii¢iiliiyordu?..
Ruhlar, ay 1s181nda ne tath giiliiyordu?..

Nerde o ylizimuze kopikler sagan deniz?..
Nerde sarkilarimin sdylendigi gemiler?
Mavi sular Gstunde ne anlar gegirdik biz,
O giizel yolculugu seneler nasil siler?..
Nerde sarkilarimin sdylendigi gemiler?..

1931 (Usakl, 2018, s. 50)
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“Bir Hatira” adli siirde Omer Bedrettin, cokca istifham sanatim kullanmugtir.
Bilinecegi iizere cevabi beklenmeyen, kisinin saskinlik, iiziintii, seving vb. gibi asir1
duygular karsisinda duydugu inang sarsintisini yansitan bir sanat olmasi yoniiyle siirin
Usakli adina bir duygu ya da olgu i¢in hissettigi yoksunlugu anlattigi diisiiniilebilir.

Birinci bentte sair biiyiik olasilikla sevgilisiyle birlikte denizin ortasinda bir
gemidedir. Kendilerini “garip martilar”a tesbih eden sair, sevgilisiyle orada
kavustuguna bir tlirlii inanamaz. Ayrica bu kavusmay1 golgeleyecek bir kederin
olmasina ragmen onlar vuslatin verdigi mutlulukla o Gzintlyd unutur. Ancak bunun
bedeli ve kavusmalarinin akibeti “mezardan saadetin ufku”dur. Zitliklarla dolu olan
bu ifade sairle sevgilisinin {iziintlii aninda seving duyduklar i¢indir. Sair bu bendi
ikinci misray1 tekrir ederek bitirir; “Garip martilar gibi o giin nasil kavustuk?”

Ikinci bentte sairin bulundugu geminin kiyidan ¢ok uzak olmadig: anlasilir.
Zira “her yer”i temasa etmektedirler. ikinci misrada “ay 15131 altinda giildiigii icin
kisilestirilen kalplerden ¢ikarilacag: iizere gemideki tek asiklar Omer Bedrettin ve
sevgilisi degildir. Hatta geminin sadece g¢iftlere has oldugu bile diisiiniilebilir. Ard1 sira
gelen misralar manzaranin giizelligine dairdir. “Beyaz mendiller”e benzetilen selaleler
gemidekileri ugurluyor gibidir. Yine manzaranin giizelligine dair portakal bahgelerinin
varligr anildiktan sonra tekrir sanatiyla karsilasilir; fakat bu kez 6zne “ruhlar” olarak
degistirilip kisilestirilir; “Ruhlar, ay 1s18inda ne tath giiliiyordu!”

Ilk iki bent, sanki Sadabat meclisinden bir parcadir. Ciinkii tigiincii bentte ilk
iki bendin bir hatira oldugu, nostaljik bir aciyla gegmiste ¢ok mutlu olunmus hissine
sigimldig ortadadir. Ugiincii bentte sair o vakitleri hasretle anar. Ne insanlar ne de
cevre artik eskisi gibi degildir. Deniz koplikler sagmamakta, gemide sairin bestelenmis
sarkilari® soylenmemektedir. Uciincii misrada denizin “mavi sular” seklinde anilmasi,
diinyasindaki ¢ogullugu belirtmek ve onu herhangi bir mekan olmaktan ¢ikarmak
icindir. Mekanin 6nemi, i¢inde yasanilan anilarin degerine gore artar. Bununla birlikte
Usakl1 i¢in sadece bir tane, kuvvetle muhtemel yukarida zikrettigi sevgilisiyle yapmis
oldugu “glizel yolculuk” hatiras vardir. Iste bu seyahati “seneler’in dahi silemeyecegi

miibalagayla verilir. Yine ge¢mise hasret dolu, anilarla daha fazla anlam kazanan

8 Sairin; Bir Dag Perisine, Yildizlarin Altinda, Vurgunum, Aksam Misafiri, Niye Bensiz, Efenin
Bayrami, Efenin Miijdesi, Son Dilek, Sevgilime, Gel Gitme Kalmasin Géziim baglikli siirleri farkl
makamlarda defalarca bestelenmistir (Geger, 1986).



123

sarkilarin soylendigi gemilerin nerede oldugunu hem istitham hem de tekrir sanatiyla
sorarak siiri bitirir.

Siirin bitiiniinde deniz, sairi mutlu eden bir mekandir ve onun mutluluk
kaynag1 olmasinin Sebebi Uzerinde yasananlardir. Siirde agik bir mekan olmasi
nedeniyle canhdir ve cevresel etkenlere maruz kalabilir. Aksine Usakli daha ¢ok

oradaki anilarla ilgilenir ve bu yilizden hasretle anar.

2.7.11. 6 (Nazim Hikmet)

Bir gece bir denizde yalniz yildizlar
ve bir yelkenli vardi.

Bir gece bir denizde bir yelkenli
yapyalnizdi yildizlarla.
Yildizlar sayisizdi.

Yelkenler s6nukta.

Su karanlikt1

ve goz alabildigine diimdiizdii.
San Anastasla Adali Bekir
hamladaydilar.

Kog Salihle ben

pruvada.

Ve Bedreddin

parmaklar1 sakalina gomiili

dinliyordu kiireklerin sipirtisini.

Ben:

— Ya! Bedreddin! dedim,

uyukliyan yelkenlerin tepesinde
yildizlardan baska bir sey gérmiiyoruz.
Fisiltilar dolasmiyor havalarda.

Ve denizin iginden

gurultiler duymuyoruz.
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Sade bir dilsiz, karanlik su,

sade onun uykusu.

Ak sakal1 boyundan biiyiik kiiciik ihtiyar
gulda,

dedi:

— Sen bakma havanin durgunluguna
derya dedigin uyur uyur uyanir.

Bir gece bir denizde yalniz yildizlar

ve bir yelkenli vardi.

Bir gece bir yelkenli gecip Karadenizi
gidiyordu Deliormana

Agag denizine...

1932” (Nazim Hikmet, 2020, s. 490-491)

“6” rakamiyla numaralandirilip adlandirilan siir, “Benerci Kendini Nigin
Oldirdu?” kitabindaki “Simavne Kadisiin Oglu Seyh Bedrettin Destani”ndan Seyh
Bedrettin ve bir grup arkadasinin Bulgaristan’a deniz {izerinden kagisini1 konu edinir.
Nazim Hikmet’in bu kisiyi se¢mesinin nedeni tarihte isyanla aniliyor olmasindandir.
Nasil ki mitolojide Prometheus devrimci olarak gosteriliyorsa (Ongen, 1994) Ran da
kendisine ve ideolojisine Seyh Bedrettin ile bir zemin hazirlamak niyetindedir. Bu
bolim, onlarin isyan sonrasi kacarken baslarindan gegenleri anlatir. Siirde Nazim
Hikmet ile biitiinlesen tekrir sanatinin giiciinden yararlanilir.

Siire, bir hikaye ile giris yapilir. Cevre tasvirinde denizden ve ilerleyen bir
yelkenliden soz edilir. Sadece yildizlarin segilebildigi o gecede yelkenli denizde
yavasga sUz0lur. Suda dalga yoktur. San Anastas adli biriyle Bekir, kiirek ¢eker. Kog
Salih ile siir kahramani 6n kisimda, Bedrettin ise diisiinceli bir hal i¢inde “kureklerin
sipirtisint” dinler.

O sirada siir kahramani, Bedreddin’e bir gergegi kabul ettirmek istercesine
“Ya! Bedreddin!” der. Hava, degil fisilt1 denizden ses duyulmayacak kadar durgundur.
Yani onlar1 takip edenler ortada yoktur. Su, uykuda gibi sadece karanliktan ibarettir.
Bu sirada Bedreddin’in fiziksel 6zellikleri 6grenilir. Ak sakali boyundan biiyiik; fakat
kendisi kaguktur.
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Denize dair atasozi degerinde “bakma havanin durgunluguna / derya dedigin
uyur uyur uyanir” ifadesi kullanilir. Bu, kopabilecek firtinaya isaret ettigi gibi ayrica
pesindekilerin her an onlar1 yakalayabileceklerine dair ufak bir kehanettir. Sonrasinda
siir, basladigi misralarla bitirilirken rotanin Bulgaristan’daki Deliorman oldugu
zikredilir. Burada metafora basvurulmustur. Bu insanlar, su dolu denizden orman
kastiyla aga¢ dolu bir denize; yani Deliorman’a giderler. Bu, bir bakima denizden
kurtulamayacaklar1 anlamina gelir.

Siirde deniz, bir mekan olmanin &tesinde, siir kahramanlarina yoldaslik eden
bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Deniz, onlarin kagigina engel olmak yerine, firtinasiz
bir ortam sunarak ilerlemelerine olanak tanir. Bu dostane iliski, siirin son misrasinda
yer alan “agac denizi” tamlamasiyla da pekistirilir. Agag¢larin, deniz kadar yogun bir
sekilde betimlenmesi, denizin kaganlar1 saklama islevini tistlendigi gibi, ayn1 gérevin

agagclar tarafindan da yerine getirilebilecegi anlamini tasir.

2.7.12. Gitmek (Ziya Osman SABA)

Gitmek, bir yere gitmek. Kalbim, artik bu gece.
Artik burdan ayrilmak, burdan ayrilmak gerek!
Kalbim, seni ¢agriyor bir meltem ince ince,

Sana gel diyor kalbim, sallanarak her direk.

Ah, denizkizlarinin, kalbim, duyuyor musun,

Su sonsuz ufuklardan gelen sarkilarinmi?

Bir uzak sis i¢inde gorur gibiyim, yorgun

Mercan adalarinin yesil kiyilarmi.” (Saba, 2019, s. 77)

Ziya Osman Saba’nin iki dortliikten olusan “Gitmek” adli siirinde sair,
“gitmek” diisiincesine kendisini ikna etme c¢abasi iginde goriinUr. Siir boyunca,
gitmenin gerekliligini vurgulayan sair, bu fikri hem mantik hem de duygu boyutuyla
isler. Ozellikle, tiim kosullarin gitmeye elverisli oldugunu ifade eden sair, siirin 6znesi
olarak kendi “kalbi” ile konusur ve onu gitmeye yonlendirmeye ¢aligir. Bu baglamda,

siir, mantik temelli bir i¢ hesaplasmay1 yansitir. Sairin zihinsel siireclerini betimlerken
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mantigin tstiinliigiinii 6n plana ¢ikarir, duygularin ise pasif bir sekilde bu siirece eslik
ettigini ima eder.

Berrin Ar, s6z konusu siiri degerlendirirken, “1932 tarihli ‘Gitmek’ siiri, deniz
ve kagis temalarim igler” (2021, s. 786) ifadesiyle, eserdeki kacis eyleminin bir
anlamda mantik ¢ercevesinde sekillendirildigine dikkat ¢eker. Dolayisiyla, siir, bireyin
i¢ catismalar1 kadar hareketlerini de barindirarak, kacisin hem fiziksel hem de zihinsel
bir eylem olarak yorumlanabilecegini ortaya koyar.

Ik dortliikte sair bulunduklar1 yerde kalmanin artik bir anlami olmadigina ve
her neresi olursa olsun bir yere gitmenin icap ettigine yiiregini inandirmaya cabalar.
Bunun i¢in vaktin bir 6nemi yoktur. Gece olmasina ragmen, sair bir an evvel
bulundugu yerden ayrilmak ister. Hatta kalbini cezbedecek nesneleri one siirerek
kandirma ¢abasini en iist raddeye c¢ikarir. Bir kumasa benzettigi meltemin onu
cagirdigini; kuvvetle muhtemel bir yelkenliye gonderme yapilan denizdeki “direk”in
sallanmasindaki amacinin kalbine “gel” demesi oldugunu belirtir. Aslinda yelkenli
dalganin deveraniyla sallanir; fakat sair bunu giizel bir sebebe baglamistir. Sairin
mantiginin gitmeyi tercih ettigi yol, deniz yolculugudur.

Ikinci dortliikte Saba, kalbini ikna edebilmek igin bu kez denizde olduguna
inanilan hayali unsurlardan bahseder. Denizkizlarinin soyledigi sarkilar, “sonsuz
ufuklardan” gelir. Ayni zamanda bir sisin icerisinden “Mercan adalarinm yesil
kiyilarin” gordiigiinii sdyleyerek denizin c¢agrisini arttirir. Sairin kalbi, erisilmesi
miimkiin olmayan bir cennet arzusuyla doludur; ancak mantigi, bu arzunun diinyadaki
karsiligina en yakin mekanlar olarak denizi ve aday1r 6nermektedir. Sair i¢in ada ve
deniz, yeryiiziindeki cennet tasavvurunun somutlagsmis sekilleri olarak ortaya ¢ikar.

Sair, bestesi ve giiftesi Yusuf Nalkesen’e ait “Sormamissin Hi¢ Kimseden™ adli
sarkidaki “Gitmek mi zor, kalmak mi zor?” (Nota Arsivleri, 2024) diye sorguladigi
yerdedir ve mantig1, gitmenin agir bastigini ispat etmek igin ¢abalar. Bunun igin kalbin
mutluluk emarelerinden meltem, direk, denizkizi ve mercan adalarim1 kullanarak her
seyin kalbi i¢in hazir oldugunu gostermeye gayret eder. Iste, denizin Snemi tam burada
baglar; bir bakima tenasiiple denize isaret eden mantik, aslinda orayi1 yeryiizii

cennetinin bileti yahut da kendisi olarak algilar ve denizle biitiinlesmek ister.
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2.7.13. Deniz Yolcular (Sevket Hifz1 RADO)

Camdan bir sehirdir ufuk
Gizlenir riya iginde,
Her yolcunun benzi uguk

Her yolcu hiilya iginde...

Sularin gelmez sonlar1

Uzaktir... uzak limanlar,

Uzakta bekler onlar1

Sararmis yiizlli insanlar...

1 Aralik 1934 (Rado, 1970, s. 58)

Iki dortliikten olusan siir, bir gemi yolculugundaki insanlar1 anlatir. Sevket
Hifz siirine ufku, camdan bir sehre tesbih ederek giris yapar. Buradan hareketle ufkun
ne kadar kirilgan goriindiigii ¢ikarilir. Bunun sebebi ufuktaki gilines isinlarinin
yansimasi ya da oraya dair yolcularin kurdugu hayallerle ilgili olabilir. Zira “Benzi
ucuk” yolcularin her biri gemiye farkli diislerle binmistir.

“sularin” yani denizin “son”suz, gemilerin varacagi “limanlar”in ise ¢ok
“uzak”ta olmasindan yolculuk, bitmeyecek gibi goriniir. Yolcularin benizleri gerek
denizden gerekse alabora ihtimalinden nasil uguksa, onlar1 limanda bekleyenlerin
yiizleri de ayn1 Ol¢lide “sararmis”tir. Aslinda onlarin da yolculara benzer endiseler
duymasi, bu durumda olmalarina sebep olur. Beklediklerini kaybetmekten duyduklari
korku ya da uzun siiren bekleyisin imitlerini tiiketmesi, ylizlerinde solgun bir ifade
olugsmasina yol acar.

Siire oldukca karamsar bir atmosfer hakimdir. Deniz, tehlikelerle dolu
oldugundan yolcularin akibetleri belirsizdir; 6zellikle “camdan bir sehir”i andiran
ufukla yolcular, bir fanusa hapsedilmis gibidir. Dahasi onlar1 bekleyenler de
umitleriyle o fanusta mahkdm durumdadir. Dolayistyla siirde deniz; Sliimleri ¢agiran

ve doguran distopik bir mekandir.
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2.7.14. 2. Yolculuk (Nazim Hikmet)

“Cizmis Talihsiz Yusuf
gemisini

mahpusane ¢esmesinin tasina.
Cesmeden

su icen

bir mahpus

bakiyor :

duvarsiz denizler agan geminin
kemani basina.

Cesmenin yaninda

bembeyaz

bir agag,

bir erik agaci.

Talihsiz Yusuf

bir yelken daha ac,

yaklastir biraz daha gittigin yeri.
Ve bir dal

koparip

erik agacindan

koy ki gemine

gelsin dumen suyunca mahpusane glivercinleri.
Talihsiz Yusuf,

beni de

yolcu al

gemine!

Yikiim agir degil :

bir kitap

bir resim

bir defter.

Gidelim
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kardesim

gidelim;

diinya dolasmaga deger!

*

Kumkale iskelede,

sancakta Hellas Feneri.

Bir balikg tiirkiisiidiir agzinda yelkenlerimizin
Adalar denizi meltemleri.

*

Limanlara ugruyoruz birer birer.
Sevingli, sonsuz bir hayat olan denizler
limanlarda bitiyor.

Diinya limanlarinin ¢ogunda bugiin
6lmek kolay, Yusuf,

yasamak zor!.

Sicilya Onlerindeyiz.

Gegciyor yelkenlerimizin yanindan
bir agik-deniz vapuru

o, pir1l piril, kat kat, koskocaman,

0, yildizlarin arasindan suya diismiis
bir dunya gibi.

Biz, seninle, Yusuf,

basimizi kaldirip ona bakiyoruz

ve 0, g6zden kaybolana kadar

cigara iistiine cigara yakiyoruz.

*

Adriyatik.

Bir balik¢1 gemisine rampa ettik,

haber sorduk Italya’dan.

Cesit cesit ayirirken giivertede kimildanan baliklari,
Ankonal1 bir ihtiyar :
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“- talya bildigin gibi,

kacak Negiis ve muzaffer Duge bahtiyar!”

dedi.

Ankonal1 balik¢inin hakki var.

Gegebildi altin defne dali

muhtesem palavraya

ve Negus

banyosuz bir saraydan ¢ikip

girdi banyolu bir saraya.

1937, 14 Nisan / Yedi Giin, 5.5.1937” (Nazim Hikmet, 2020, s. 767-769)

“Yolculuk”, Yusuf siiri serisinin birinci boliimdeki deniz yolculugunun hayali
oldugunu ortaya koyabilecek verilere sahiptir. Zira Yusuf, hapishane ¢esmesinin tagina
cizdigi gemiyle hayali seyahatlerine ¢ikmistir. Yahut bu bolim, bir flashback yani
gecmise doniis boliimii olup Yusuf’un denizden ayrilamayacagini gostermek igindir.
Hatirlanacagi Uzere Yusuf, bir giin dalyandaki nobet gorevini yerine getiremediginden
kovulunca a¢ kalip kayik ¢almis, bunun icin de hapse diismiistiir. ikinci bolim ise o
hapis zamanlarini anlatmaktadir.

Yusuf, bir giin hapishane ¢esmesinin tasina bir gemi resmi ¢izer ve bunu o
¢cesmeden su igen herkes gortir. Mahkdmlar bu resimle umutla dolduklarindan
Yusuf’a, bir yelken daha ¢izmesi ve ¢esmenin yanindaki erik agacindan da gemiye
muhakkak bir parca koymasi buyrulur. Boylelikle hapishanedeki guvercinler gemiyi
takip edebileceklerdir. Mahkimlarin bu dileginin altinda Yusuf'un hayali
yolculuklartyla dalga gegmek ve 0 diinyadan ger¢ek zemine inmesini saglamak ya da
cok sevdikleri hapishane glvercinlerini beraberlerinde gétirmek olabilir. Burada daha
ileri bir yorum yapmak icap ederse giivercin, barisi oldugu kadar, kanatlariyla istedigi
yere ucabileceginden 6zgiirliigii de temsil eder. Bu diisiinceyle mahkimlarin aslinda
bedeninin hapsoldugu, hayallerinin yahut fikirlerinin hapsolamayacagi, 0zgurce
dolasabilecegi aktarilir. Ayrica Nuh tufanina da uzaktan bir telmih yapilir. Yusuf ve
arkadaslar1 diisiinsel de olsa kagtiklar1 bu yolculugun sonunda giivercinler araciligiyla
yasayacaklar1 yeni bir diinya bulabilirler. Biitiin bunlardan dolay1 Yusuf, yiikiiniin agir

olmadigini s@yleyerek giderken onlari da yanina alir.
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Gemi, Canakkale aciklarinda sol tarafina Kumbkale, sag tarafina Yunanistan’
alarak yola ¢ikar. Yakiti, Ege denizindeki adalardan gelen meltemlerdir. Yelkenlerini
bu riizgarlar sisirir. Nazim Hikmet durumu daha sairane bir Uslpla; teshis ve tesbihle
dolu bir cumle ile ifade eder. Geminin yelkenlerinin agzinda “Adalar denizi
meltemleri”, “bir balik¢1 tiirkiisiidiir”. Dolayisiyla, burada bir hiisn-i ta’lil soz
konusudur; clinkil esinti, dogal bir olgu olarak degerlendirilirken, yelkenlerin insana
0zgu bir nitelikle tiirkii sdyleyerek kendilerini sisirip boylece yol aliyormus izlenimi
uyandirmasi, bu edebi sanatin1 dogurur.

Diinya iilkelerinin limanlarina teker teker ugrarlarken deniz, bu limanlar igin
seving dolu, sonu olmayan bir hayata benzetilir; zira ugradiklari limanlarin ¢ogunda
O0lmek, yasamaktan daha kolaydir. Sairin deginmek istedigi sey, deniz Ozgiirligi
temsil ederken ve limanlar da 6zgiirliigiin kapis1 konumundayken oradakilerin hi¢ de
adil sartlar altinda ¢calismadiklarinin altin1 ¢izmektir.

“Sicilya onleri’nde yakinlarindan “piril piril, kat kat, koskocaman”ligiyla
miibalaga yapilan ve ayrica “yildizlar arasindan suya diismiis bir diinya’ya
cagristirtlan bir vapur gecer. Onun bu denli 6vilmesi, Yusuf’un bulundugu geminin
harap halde oldugunu anlatmak igindir; ¢iinkii gézden kaybolana dek Yusuf ve
gemideki diger kisiler “cigara iistiine cigara yakarlar. Bu, 0 vapura imrendiklerinin
isaretidir. Nazim Hikmet yine siif esitsizligine ait bir manzaray1 dramatiklestirerek
tarafin1 belli eder.

Adriyatik’e ulastiklarinda bir balik¢1 gemisinin rampasina binerek ilerlerler ve
onlara Italya’da neler olup bittigini sorarlar. Italya’nin Ankona beldesinden bir ihtiyar,
doénemin siyasi havasini iki tamlama ile 6zetler; “kacak Negis” ve “muzaffer Duge”.
Ankonalr Ihtiyar’in dikkat ¢ektigi olay, 1935 yilinda Benito Mussolini liderligindeki
Italya’nin Etiyopya’y: isgal etmesi iizerine, Etiyopya dilinde “kral” anlamina gelen
“Negus” unvanini tagiyan Tafari’nin baslangigta geri ¢ekilmesi ve sonrasinda siirgiine
gonderilmesidir (Albayrak, 2017, s. 256). Nitekim bu olaylarin sonunu Nazim Hikmet,
tamamlar. Ankonal1 balik¢iya hak verdikten sonra mitolojideki bir olayr imler. Eros
ile Apollon bir glin ok talimi yaparlarken Apollon, Eros’un ok atmasiyla dalga geger.
Bunun iizerine Eros altin suyuna batirip “sonsuz ask™ veren okunu Apollon’a, vurdugu
insandan agki tamamen uzaklagtiran oku Daphne’ye atar. Apollon ¢aresizce Daphne’yi

kovalar durur. Daphne’nin bu kovalamaca canina tak edince babasindan giizelligini
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almasini yahut bedenini degistirmesini diler. Babasi da onu bir defne agacina gevirir.
O glinden sonra Apollon savasta kazananlarin zaferi temsil etmesi amaciyla baslarina
defneden bir ¢elenk takmasini buyurur. Siirde ise altin defne dali, elde edilen zaferin
bir uydurma oldugunu anlatmak i¢indir. Bunun agiklamasi iki yonlii yapilabilir.
Mussolini, savast Etiyopya askerlerine zehirli gaz sikarak kazanmistir. Bir digeri ise,
Tafari’nin siirgiin doneminde ilk olarak Birlesmis Milletler’e bagvurmasi, oradan bir
karsilik bulamamasi iizerine Ingiltere’ye sigmarak yardim talebinde bulunmasidir.
Ancak Ingiltere’nin miidahalesi 1941 yilinda olmustur (Albayrak, 2017, s. 256). Siir
1937°de yazildigina gore birinci ihtimal gecerlidir. Ortada adil bir savas yerine
danisikli doviis oldugundan Apollon’un c¢elengi bozulur. Bununla birlikte siir,
Tafari’nin Ingiltere’ye sigindigini ima eden dizelerle bitirilir; “banyosuz bir saraydan
¢ikip / girdi banyolu bir saraya”.

Siirde deniz, aslinda diinya giindemini ortaya koyan bir medya gorevi gorlr;
clinkii Yusuf ve arkadaslar1 diinyada olup bitenleri gemiyle gezerken 6grenir. Diger
taraftan siirin baslangicinda onlar1 6zgiirliigiine kavusturan unsur mahiyetinde
oldugundan bu anlamda da kullanildig1 s6ylenebilir. SOyle ki; eger deniz olmasa Yusuf
bir gemi cizmeyecek ve hapishanede hayali bir 6zgirlik yasayamayacaktir. Ote
yandan diisiinsel bile olsa hapishaneden ¢ikip gezebilirken orada olduklarina
stikredecek konuma gelebilirler; ciinki limanlar 6liim sagmaktadir; fakat her ne olursa

olsun deniz; “sevingli, sonsuz bir hayat”tir.

2.7.15. TUba (Orhan Veli KANIK)

Giinesli mavi ellere yelken acar
Beyaz kanatli, altin yiikli gemiler,
Ve ugup giden hiilyamizda agaglar..

Cesmelerinden abihayat akan yer.

Beyaz kuslar ve glinlerce yolculuk,
Sihirli Hind’e dogru agilan diba;
En sonunda, bereket akitan oluk;

Olgun yemisleri yere degen Thba.
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Varlik, 15 Temmuz 1937 (Kanik, 2021, s. 251)

Tiba, Islam kiiltiiriinde Cennet’teki bir agacin adidir; “Habes ve Hint dillerinde
cennetin ismi”dir. Hz. Peygamber tarafindan cennette yasayanlarin ihtiyacin
gidermekle yiikiimlii, devasa bir agag olarak tasvir edilmis ve ayrica kelime olarak ¢cok
“mutlu” gibi bir anlamda kullanilmistir (Erbas, 2024). Orhan Veli, bu agacin
Ozelliklerini bildiginden siirine bu ismi se¢mistir; ¢linkii sair i¢in litopik anlamlar tasir.

iki dortliikten olusan siir, denizler aras1 bir yolculugu anlatir. ilk dortliikte
geminin “Giinesli” ve etrafi denizlerle ¢evrili hedefi betimlenir. Sair bu anlami “mavi
eller” ad aktarmasiyla saglar ve ayrica mekana masalsilik ekler. Bulunulan gemi de
“Beyaz kanatli, altin yiikli” olmasiyla fantastige yaklastirilir ve tablo tamamlanr.
Orhan Veli kirekler igin kanat kelimesini kullanmis olabilir; 6yleyse burada geminin
kusa benzetilmesiyle ilgili bir istiare s6z konusudur. Ustelik yolcularm gidecekleri
yerdeki agaclar ve ¢esmelerden hayat suyu aktigina dair kurduklari hayaller kusu
andirarak bu kanatli gemiye eslik eder.

Ikinci dortlikte yolculugun oldukca uzun siirdiigii ancak T(ba agacina
ermeleriyle buna degdigi nakledilir. Seyahat boyunca “beyaz kuslar” geminin yaninda
olmus, bir bakima onlar da yolcu haline gelmistir. Sair, bu gezide Kkat ettikleri ve
edecekleri yol, acik istiare yoluyla “Sihirli Hind’e dogru agilan diba”y1 hatirlatir.
Bilinecegi iizere diba, altin ve giimiis islemeli 6zel bir kumastir. Misrain basinda da
Hindistan’a “Sihirli”” denilmesiyle mekanin ve yolculugun masalsilig1 arttirtlir. Gemi,
altin yikli oldugundan yolculugun altin ve giimiis islemeli bir kumasa benzetilme
ihtimali de wvardir. Nihayetinde “bereket akitan oluk” seklinde nitelendirilen
Oliimsiizliik suyu akan o gesmeye ve meyveleri “yere degen Tiba” agacina varilir.

Siir, olaganiistii atmosferi ve mekénsal 6zellikleriyle “Billur Kosk Masallar1”
gibi geleneksel masal anlatilarinda kullanilabilecek nitelikte masals1 bir yapiya
sahiptir. Ozellikle “beyaz kanatli, altin yiiklii gemiler”, “sihirli Hind” gibi imgeler,
siirin egzotik ve diigsel yapisim gii¢lendirir. Ilk bakista deniz arka planda kalmis gibi
goriinse de, sairi ve diger hayal yolcularmi gercgeklikten ayirarak hayal diinyasina

tastyan sinir mekani olarak 6nemli bir islev iistlenir.
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2.7.16. Deniz Turkusu (Yahya Kemal BEYATLI)

Dolu riizgarla ¢ikip ufka giden yelkenli!
Gidisin sectigin aksam saatinden belli.
Omriiniin gectigi sahilden uzaklastikca

Ve hayalinde dogan aleme yaklastikga,
Dalga kivrimlar1 ardinda biiyiir tenhalik,
Baska bir ¢ercevedir, git gide, diinya artik.
Daldigin mihveri, gittikce, sarar baska ziya;

Mavidir her taraf, iistiin gece, altin derya...

Yol da benzer hem uzun, hem de glizel bir masala
O saatler ki geger bagbasa yildizlarla.

Lakin az sonra leziz uyku bir encdma varir;
Hilkatin gordiigii rii’ya biter, etraf agarir.

Som giimiisten sular iistiinde, giderken ileri,

Ta uzaklarda safak bir bir agar perdeleri...
Misikisiyle bir alem kesilir ¢alkanti;

Ve nihayet goriiniir gok ve deniz saltanati.

Girdigin aynada, ge¢mis gibi diger kiireye,
Sorma bir saniye, siipheyle, sakin: “Yol nereye?”
Ayilip neg’eni yiikseltici sarhosluktan,

Yilma korkung¢ ugurum zannedilen bosluktan!
Duy tabiatte biraz sen de ilah oldugunu,

Rah erer varliginin zevkine duymakla bunu.
Ciktigin yolda, bugiin, yelken agik, yapyalniz,
Gozlerin arkaya ¢evrilmeyerek, pervasiz,

Yura! HUr maviligin bittigi son hadde kadar!..

Insan, Alemde hayal ettigi miiddetge yasar.” (Beyatli, 1969, s. 90-91)
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“Deniz Turkdsu” siiri, “ilk defa Aksam {nr. 7591, 9 Kéanunuevvel 1939}
gazetesinde yayimlan”mistir (Ayvazoglu, 2020, s. 126) ve bir deniz yolculuguyla
birlikte bu yolculugun insanda biraktigi izlenimler hakkindadir. Bu, daha ziyade bir
kagis yolculugu gibidir. Ayni fikirde olan Besir Ayvazoglu da sairin “Bir gemiyle
Istanbul’dan Paris’e —ki o tarihte Paris onun icin aslinda sadece bir hayal dlemidir-
kagisinin hatiralarini az ¢ok yansit”tigini (Ayvazoglu, 2020, s. 125) ifade eder. Bunun
bir kagis oldugunun niveleri, anlati kisisinin yolculugu aksam vaktinde se¢gmesinden
bellidir; ya birilerine goriinmemek ya da artik “Omriiniin gectigi sahil”i gérmek
istemiyordur. Ayrica kagisa dair diger bir iz, anlat1 beninin yolculuga ¢iktiktan sonra
“hayalinde dogan aleme yaklas”tigin1 diisiinmesidir. Dolayisiyla siirin ilk bendi tam
olarak Yahya Kemal’in Istanbul’dan Fransa’ya kagisini anlatir gibidir.

Yelkenlinin biraktigi “Dalga kivrimlari” ve bunlarin “tenhalik”a sebep olmasi
sairin terk ettigi sahilde biiyiik bir yalnizlik yasadigina delalettir. En biiyilik yalnizlik,
fikir yalnizhgidir. Insan, uzun siire kendisiyle aym fikirlerin paylasiimadig: bir
ortamda bulundugundan denizde ilerledik¢e diinya “Baska bir gergeve”ye biiriiniir;
bunu saglayan ¢ogunlukla “ziya” yani 1siktir. Yahya Kemal denizin 6zellikle giines
karsisindaki durumlarini anlatmaktan hoslanir. Hatta ilging bir sekilde gece olmasina
ragmen etrafi “Mavi” olarak gérmekte 1srarcidir.

Artik deniz yolculugunun yarilandiginin isaretleriyle ikinci bende giris yapilir.
Sair, gece gerceklesen bu yolculugu “bagbasa yildizlarla” gegen, “saatler” siiren bir
“glzel masal”la 6zdeslestirir. Ayn1 zamanda bu deneyimi “leziz bir uyku” olarak
tanimlar ve tiim bu betimlemeleri bir “rii’ya” metaforunda birlestirerek, gerceklikten
uzaklasan diigsel bir atmosfer yaratir. Ancak bu riyd, giiniin ilk 1siklariyla sonlanir “ve
nihayet gorilinlir gok ve deniz saltanati”. Biitiin gece karanlikta belirsizlige yapilan
yolculuk, giinesin 1siklariyla sona erer. Gok ile deniz birbirinden ayrilir ve her biri
saltanatini ilan eder. Tegbihlerle dolu olan bu beyitte deniz yolculugu “glzel bir
masala”, “leziz bir uyku”ya ve ayrica “rii’ya”ya benzetilirken gok ve deniz birer
kralliga dontsiir.

Uclincli bentte sairin siirin baslangicindaki “hayalinde dogan Aaleme”
yaklastigi, giintin yikselmesiyle denizin burindiigii yeni halden anlasilir. Demek ki;
artik yolculugun son evresine girilmistir. Bu sathayi “girdigin ayna” olarak nitelendirir

ve bu yeni “korkun¢ ugurum zannedilen bosluktan” korkmamasini kendisine telkin
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eder. Ahmet Hamdi Tanpinar bu misra i¢in “deniz yolculuguyla ugus birlesir ve ideal
yvolculugu olarak manzumenin kendisi ancak onunla asi manasint kazanmr.”
(Tanpinar, 2001, s. 143) derken bir sonraki misra1 gosterir gibidir. Sair, aynay1
ucuruma benzetirken, bu benzesim insanin aynaya baktiginda benlik algisini
kaybetmesini ve derin bir bilinmezlikle ylizlesmesini ifade eder. Tasavvufi ve
metafizik bir bakis agisiyla bu durum, benlikten siyrilarak Tanri ile bir olma arzusuyla
da 6zdeslestirilebilir. Ugusla birlesen bu yolculuk ise deniz yolculugunu simgeler ve
bilinmezlige dogru bir hareketi temsil eder. Tiim bu unsurlar, sairin kendini bir “ilah”
olarak hissetmesine ve bundan derin bir haz duymasina zemin hazirlar.

Siirin son boliimiinde yolculuk anlatis1 tamamlanir ve anlatici, siirin genel
lirizmi igerisinde 6z degerlendirme niteliginde bir i¢ konugmaya yonelir. Sair, bu
yolculugun tek basina siirse dahi pismanlik duymadan devam edilmesi gerektigini
vurgular. Bu noktada deniz, 6zgiirlik ve smirsizlik kavramlariyla kisilestirilirken,
“mavilik” ifadesi araciligiyla mecaz-1 miirsel kullanilarak somut bir hayal mekanina
doniistiirilir.

Tanpmar, Yahya Kemal’in bu siir anlayisini “Insan, 4lemde hayal ettigi
miiddet¢e yasar” ifadesiyle yorumlar ve deniz kelimesinin etrafinda ideal yolculuk
diisiincesi ile 6liim diisiincesinin i¢ i¢e gectigini belirtir (Tanpinar, 2001, s. 147). Bu
baglamda deniz, yalnizca fiziksel bir mekan degil, insanin diis giicli, umutlar1 ve
varolussal arayisinin metaforu haline gelir.

Siirin son béliimiinden c¢ikarilabilecek ana diisiince; insanin hayal kurmay1
birakmasi ya da i¢sel yolculugundan vazgegmesi héalinde yalnizca fiziksel degil, ruhsal
anlamda da varliginin anlamini yitirecegidir. Yahya Kemal’in siir estetiginde bu
durum, bireyin sinirsizlik ve 6zgiirliik arzularindan kopmasinin manevi bir tiikenisle

esdeger olmasi olarak okunabilir.

2.7.17. Gidiyorum (Sabahattin Kudret AKSAL)

Gidiyorum doluyor igime deniz
Arkamda kalmis elbisem kimsesiz
Kocaman agaclariyla aziz sehrim

Beyaz bulutlar mahzun insanlar gérecegim
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Ve sen sakin gece en son sen
Biitiin bunlar bana seni hatirlatir neden
Hamle, Say1 1, Agustos 1940, s. 3” (Aksal, 2008, s. 27)

Sabahattin Kudret Aksal, “Gidiyorum” siirinin ilk misrainda kendisini bos bir
kaba benzetir; ¢iinkii denizi de bu boslugun icine doldurur. Bu benzetmeyle, gitme
eyleminin hayatina derinden isledigini ifade etmek ister; zira deniz yoluyla gider. Sair,
daha sonra gitme hareketini bir hile dontstiiriir ve bu siiregte gelecege degil, gegmise
ve ardinda biraktiklarina odaklanir. Bu nedenle, siir umut yerine pismanlikla ytiklidiir
ve insanin ikiyiizliliiglini ya da i¢indeki ¢eliskili dogay1 gozler Oniine serer.

Gitme fikrini romantize eden sair, eylem gerceklestiginde bu kez anilarini
geride birakmis olmanin pismanligini yasar. Sair, gitme eylemini anilarina bir tiir
ihanet olarak goriir ve bunun sonucunda gelecekte huzurlu olmayacagi diisiincesine
kapilir. “Arkamda kalmis elbisem kimsesiz” misrainda, elbise metaforu ile anilarina
yalnizca kendisinin sahip ¢ikabilecegini ima eder. Bu noktada, “kocaman agaglariyla”
kutsal bir anlam yiikledigi sehirle adeta bir diyalog kurar. Sair, gittigi yerde yalnizca
“beyaz bulutlar” ve lizgiin insanlar gérecegine inanir; dolayisiyla “giinesli glinler”in
kendisini beklemedigini diisiiniir. Ayrica yolculuk sirasinda “sakin gece”nin varligi
saire tiim huzuru sehriyle birlikte geride biraktig: hissini verir. Dolayisiyla bu duyguyu
hem dile getirir hem de sorgular.

Siirde deniz, huzurlu ve huzursuz diyarlar arasindaki bir smir olarak
konumlanir. Ayn1 zamanda, 6te diinyanin anahtar1 olma islevi, bu siirde de kendini
gosterir. Ancak, sairin gitmekte oldugu yerde mutsuz olacagi diislincesi kesin bir ifade
ile dile getirilir. Bu baglamda, deniz hem bir ge¢is mekani hem de huzur ve
huzursuzluk arasinda bir ayrimi simgeleyen sembolik bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikar.
Sairin i¢ diinyasindaki celiskiler ve gitme eylemine yiikledigi anlam, bu sembol
tizerinden derinlesir.

Siirlerin genelinde firtina kaynakli melankoli olmakla beraber yolcularin
gonliinde varacaklar yere dair hep bir timit vardir. Deniz seyahati hem yolcularda hem
de sairlerde mutlu olacagi diyarlara gitmek ve ozgiirlilk gibi duygu ve diisiinceleri
uyandirir. Bundan dolayi kagis i¢in bu yolculuk yontemi segilir. Varilacak diyar, gozle
goriilmediginden mistik-fantastik bir heyecan icermekte; hatta hayal mekéandan

neredeyse {itopyaya kadar c¢ikmaktadir. Bazi sairler tarafindan suyun hafizasi
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unutulmaz ve gerek yolcular gerekse sairler yolculuk sirasinda gegmise dalarak
nostaljik pismanlik yasayabilir.

Deniz yolculugu araciligiyla ozgirliige dair siirler, biraz da sairin
ideolojisinden kaynakli olarak Nazim Hikmet tarafindan yazilmistir. Sairin bu tiirden
siirlerinde yolculuklarin hep uluslararasi sularda seyrettigi ve yolculuk sirasinda
baslarindan ilging seylerin gectigi goriiliir. Ozellikle firtinalarin seyahatte kader tayin
edici roll yuksektir. Bu sularda gezinirken diinya giindemi takip edilir. Siir kisilerinin
konusma tarzlarindan genellikle alt smiftan olduklart anlagilir. “Yusufun
Hikayesi”nde Yusuf, hapishanenin duvarina ¢izdigi gemiyle diinyay1 gezer. Aslinda
bu, diisiince sugundan yatan birinin fikirlerinin hapsedilemeyeceginin bir semboliidiir.
“Alarga Gonul”de deniz yolculugundan korkulmamasi gerektigi, denizin insani
Ozgirligine gotiren mekanlardan biri  oldugu soylenir. “Muharririn - Not
Defterinden”de Cin denizine gidilir. “Cin Denizinde Sefer Eden Bir Ingiliz
Gemisindeki Con Isimli Giiverte Neferinin Hatiratindan”da gezi boyunca yasanilan
enteresan hadiselerden denizin yine kader tayin edici rolii dikkat ¢eker. “6” numarali
siirde ise deniz, yolculuga bir yarendir. Genel olarak sairde deniz yolculugu 6zgiirliik
fikri ile bulunur. Ayni durum Yahya Kemal’in “Deniz Turkusi” siiri igin de gecerlidir;
fakat onda denizin, hayal etme giiciinii gelistirdigi goriiliir.

Arolat’in siirlerinde deniz seyahatinin, kacis fikriyle hayali bir {ilkeye; hatta
neredeyse cennet ile iitopya arasinda bir yere gotiirecegi zanni baskindir. Ancak bu
iilkeye varistan degil, yolculugun siirecinden so6z edilir. Siirlerinin genelinde
karamsarlik hakimdir. Bir tiirli hedefe ulasilamayacagindan, denizin firtinalariyla
engel ¢ikaracagindan ¢ekinilir; yine de imit elden birakilmaz. Nitekim “hayal iklimi”
serisinin son siiri olan “Yelken Agan Gemi”de sairin istedigi yere eristigi ima edilir.

Orhan Veli’nin “T0b&” siiri de ayni diisiincelerle yazilmistir. Yalniz siirde
Kanik, deniz yolculugundan ¢ok varilacak mekanin cennetsi 6zelliklerini anlatir ve
buraya sadece deniz araciligtyla giderek denizi bu cennetin bir parcgasi haline getirir.
Boylelikle siirde Orhan Veli’nin {itopyasi okunur.

Arolat’in hayal iklimi siirleri disinda deniz yolculugunu konu edinen “Dalgali
Bir Denizde” siirinde denizin ayna 6zelligi vurgulanarak onun yolcularin kalplerindeki
sakli kalan duygulart aciga cikardigi ortaya konur. Sevket Hifzi’'nin “Deniz

Yolculari”nda ise bir deniz yolculugunun ne kadar tehlikeli olabileceginin alt1 ¢izilir.
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Sabri Esat Siyavusgil’in “Deniz Tutmas1” siirinde deniz yolculuguna bagli olarak
sairin sevgilisini deniz tuttugu sdylense de alt mana olarak cinselligin islendigi
ortadadir.

Ziya Osman Saba’nin “Gitmek” siirinde Arolat’in hayal iklimi siirlerine benzer
kacis fikri vardir, yalniz siirde deniz yolculuguna ¢ikmanin liizumu ve bu yolculugun
mutluluga erdirecegi miijde edilir; ancak siir, seyahat Oncesi bir giizellemeden
ibarettir. Ciinkii s6z konusu deneyim gerceklige tasindiginda, anlami ve etkisi
degisime ugrar.

Saba’nin yapamadigini Sabahattin Kudret, “Gidiyorum” siirinde gergeklestirir
ve arzu edilen yolculuga cikar; fakat bundan pisman olur; ¢iinkii gemi ilerledikge sair
gecmisine dalar ve geleceginin ¢cok aydinlik olmadigi sonucuna varir. Bununla birlikte
“Liman Direkler Yelken” siirinde® Aksal tam zit fikirdedir; mutluluga ermenin gitmek
eyleminden gectigini animsatir ve uzaklara gitme fikrini duygusal bir boyuta evirir.

Omer Bedrettin Usakli, “Bir Hatira” siirinde bir deniz yolculugu sirasinda
sevgilisiyle giizel anlar yasadigindan onun i¢in bu seyahatlerin hep mutluluk verdigini
aktarir; ¢linkli sair, yolculuk esnasinda hep o ami yasar. Benzer bi¢cimde deniz
yolculuguyla ge¢mise doniik diigiincelere dalma, Kamu’nun “Enginde Hatiralar”
siirinde de vardir. Gurbet sairi, ismiyle miisemma bir sekilde bu yolculuk siirinde

gurbeti ve vatan hasretini 6n plana ¢ikarir.

2.8. DENIZE BiR KALA

Bu baglik altinda, denizle sinir1 olan mekanlarin yogun sekilde islendigi siirler
ele alinmaktadir. Bu mekanlar arasinda sahil, deniz kiyisi, kumsal, liman, koy, deniz
feneri, korfez, halic ve rihtim gibi yerler bulunmaktadir. S6z konusu siirlerde,

genellikle ask, ayrilik-vuslat zithgi, yalmizlik ve hayati anlamlandirma cabasi gibi

9 “LIMAN DIREKLER YELKEN

Biitiin sehri birakarak bir sabah habersiz

Kalbimizde nedamet agzimizda sarkilar

Bir sabah bir sabah erkence seyredecegiz

Bir sabah yelken direklerinde martilar

Ah simdi nasil nasil bizi beklemektedir

Uzak limanlarin serseri ¢gocuklar1” (Aksal, 2008, s. 26)
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temalar 6n plana c¢ikar. Sairler, bu temalar1 denizle kiyisi olan mekanlar tizerinden, su

ve toprak arasindaki iliskiyi metaforik bir zemine oturtarak aktarmayi amaglar.

2.8.1. Sahil Fenerleri (Ali Mimtaz AROLAT)

Kayalarda yikselen fenerler,

Uzak

Mesafelerden gecen heybetli gemileri
Davet ediyor gibi gozlerini kirparak

Yanar, sonerler...

Uzak mesafelerin heybetli gemileri,
Dalgalarla sarhos olan gemiler

Fenerlerin davetine aldirmaz, geger...

Gun olur ki iclerinden birisi,
Gozlerinde firtinanin sisi,

Bu davete aldanir,

Fenerleri kendisine tutulmus sanir,
Dalgalar yara yara

Gelir, carpar kayalara...

Simdi sehvetle yanar, simdi sonerler,
Kadin gozlerine benzer fenerler... (Arolat, 1926, s. 1072)

Ali Mimtaz Arolat’in “Sahil Fenerleri” adli siiri deniz fenerleri ile gemiler
arasinda gegse de aslinda anlattig1 kadin-erkek iliskileridir. Buna gore; gemiler erkek,
fenerler ise kadindir. Ancak sair bunu siirin sonunda ifade eder. Son misralara kadar
daha ¢ok Yunan mitolojisinden alinan ilhamla sirenler ile gemicilerin 6ykiisii anlatilir
gibidir. Bununla birlikte, siir, son bdoliimiiyle bu metaforlar baglaminda da
incelenebilir; zira mit olsa dahi, sairin kendi ger¢ekligini anlattigi benzer bir hikayenin

daha 6nce var oldugu bilinir.
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[k béliimde deniz fenerlerinin normal bir islevi olan yanma-sénme eylemi, bir
kadmin isveli, davetkar bakislarin1 hatirlatir ve “uzakta” olmalarina ragmen bu
bakislar herkesi avina diisiirebilir. Deniz fenerlerinin 1siklarinin amaci; gemilerin
kaybolmasini engellemek ve kaybolmus gemilerin yollarini1 bulmasma yardimeci
olmakken “davet” etmeye benzetilmesiyle yoldan saptirmayi ilke edinmis gibi
gosterilir.

Ikinci béliimde fenerlerin avina hangi gemilerin diistiigii anlatilir. “heybetli”
gemiler agiktan gittikleri i¢in yoldaslar1 dalgalarla “sarhos” olur ve “fenerlerin
davetine aldirmaz”. Burada bir tezat vardir; bu gemiler, dalgalara asik oldugundan
yahut sahilden yol kat ettiklerinden diger sarhos edici unsurlara bakmaz. Dahasi
sersemlikle fenerleri goremeyebilirler; ¢ciinku esrik olduklari i¢in fenerlerin tuzagina
diisiip hata yapmalar1 daha basittir.

Bir sonraki boliimde agikta seyreden heybetli gemilerden birinin davete icabet
etmesi anlatilir. Bu gemiler, “gozlerinde firtinanin sisi” ile o davete karsilik verirler.
Firtinanin habercisi olarak beliren sis, hem yaklasmakta olan tehlikenin hem de
yolcularin hissettigi korkunun sembolik bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu
belirsizlik ve tedirginlik hali karsisinda, yolcular geceyi sag salim atlatmak ve
muhtemel firtinay1 geride birakmak amaciyla sigiacak bir liman arayisina girerler. Bu
baglamda, yonlerini giivenli bir noktaya ¢evirmek iizere fenerlere yaklagmaya karar
verirler. Ancak dalgalarla sarhos olduklarindan ve deniz fenerlerinin limanlara
konuslandirilmadigint unuttuklarindan hizla yardiklar1 dalgalarin sonu hazindir. Zira
kayalara carparlar. Ilk paragrafta bahsedilen metaforlar 15131 altinda bu bdliime
bakilacak olursa, erkekler bir iliskide bezdirici engellerle karsilastiklarinda
asklarindan vazgegmeseler de engel gecene kadar baska bir kadinla goniil eglendirerek
akillarim1 bosaltmak, kendilerini rahatlatmak gibi eylemlere girisebilirler ve bu
tesebbiisiin sonucu onlarin sonu olur. Bahsedilen sondan sair bitis boliimiinde bir
¢ikarimda bulunur. Deniz fenerlerinin bir yanip bir sonen 1siklar1 tipki “kadin
goOzleri”ni andirir. Buna gore; onlarin bakislarinin ne zaman sehvetle yanip sondiigii
belli degildir. Yani tipki deniz fenerleri gibi “yanar-doner” bir halleri vardir.

Siirde deniz, hem deniz fenerlerinin hem de gemilerin yuvasi olarak diinyay1
temsil eden bir sembol konumundadir. Sair, bu Ornek iizerinden kadin-erkek

iligkilerine dair bir yorum sunar. Bununla birlikte, siirde gegen “dalgalarla sarhos”
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olma eylemi, denizin “asil sevgili” oldugu fikrine isaret eder ve bu baglam gozden
kagirilmamalidir. Sirenler 6rneginden yola ¢ikarak, deniz fenerlerinin hafif mesrep
kadinlar1 temsil ettigi yorumu yapilabilir. Sair, “kadin gozleri” ifadesiyle bir
genelleme yapsa da, alt metin okundugunda bu durum agik bir sekilde goriilmektedir.
Dolayisiyla, siirde deniz bir kadin olarak betimlenir; ancak vuslati imkansiz, hatta
belki de ebediyen uzak bir sevgili konumundadir. Siirdeki olaylarin deniz fenerleri ile

gemiler arasinda gegmesi, denizin bir mekan olarak islev gordiigiinti de ortaya koyar.

2.8.2. Dort Geng (Ali Mumtaz AROLAT)

Uyuklarken sahil, uyurken deniz,
Maziyi anarken i¢ ¢eken ruzgar,
Dort geng, gozlerinde baska hiilyalar,

Aksamin yolundan gegtiler sessiz...

Birincisi, dolgun gozleri yerde,
Beli kamburlagmis benzi kiil olmus;
Ne yazik, bahar1 agmadan solmus,

Topraga bakiyor: -Nedir bu perde?

Bir digeri, asik gibi engine,
Yiiziinii ¢evirmis sahile karst;
Unutmus kendini, diinyay1, ars1

Ve dalmis denizin yesil rengine.

Uciinciisii, bas dik, saclar riizgarda,
Genis adimlarla yavasg yliriiyor.
Bilmem ki goklerde neler goriyor:

Gozleri parlayan ilk yildizlarda.

Bunlar susmaktalar; dérdunci bir geng,
Gozleri ufuktan daha uzakta,
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Manasiz bir tiirkii mirildanmakta:

-Olmek zor, yasamak, o da pek igreng!

Maziyi anarken i¢ geken ruzgar,

Uyuklarken sahil, uyurken deniz,

Aksamin yolundan gegtiler sessiz,

Dort geng, gozlerinde baska hulyalar...” (Arolat, 2012, s. 57-58)

Ali Mlimtaz Arolat’in “Dort Geng” siiri, Yahya Kemal’in “Mehlika Sultan’a
Asik Yedi Geng” siirini animsatir. Her iki siirde de genglik ve hayallerin, ideallerin
pesinde kogma temast 6n plana ¢ikar. Bu tema, her iki sair tarafindan mitolojik ve
destansi bir lislupla ele alinir. Ancak, bu arayis her iki siirde de hayal kiriklig1 ve trajik
bir sonla nihayete erer.

Siirde dort gengten bahsedilirken deniz arka planda bu genglerin planlarindan
habersiz sadece dekor gorevi gormektedir. Tematik agidan bir deniz siiri olmamakla
birlikte 6zellikle sairin ilk ve son kitada misralarin yerlerini degistirerek tekrarlamasi
acisindan deniz, 6nem arz eder.

Sair Ozellikle dogaya ait unsurlara birer insan muamelesi yaparken teshis
sanatindan faydalanir. Aslinda deniz, siirde mekan ve zamam belirtmek i¢in vardir.
Sahil ile deniz uyurken; riizgar, gecmise ait pigmanliklart varmis gibi méziyi anip i¢
ceker ve bu sirada her biri ayr1 bir hayalin pesinde olan dort geng yola benzetilen aksam
vaktinde sessizce ilerler.

Birinci gencin gozlerinin aglamakli, belinin kambur, benzinin solgun
olmasindan bir derdinin oldugu agiktir. Nitekim sair bunu vurgulayarak sirf bu dert
yiizlinden genglik kapali istiaresiyle baharinin daha agmadan soldugunu bildirir. Dertli
geng, topraga bakarak “nedir bu perde?” diye sorar. Gencin merak ettigi 6liimle yasam
arasinda tipkr bir perde gorevi goren topragin amacini anlamaktir. Sanki bu geng
“topraktan geldik, topraga gidiyoruz” deyisinin i¢erigini 6grenmeyi dilemektedir.

Bir digeri denize asik goriinmektedir ya da hal ve hareketlerinden dyle oldugu
distiniiliir; ¢linkii yiiziinii sahile ¢evirmis ve adeta biitiin alemi unutmus gibi “denizin
yesil rengine” dalmustir. Hicbir sey umurunda degildir. Ugiincii gencin dik basindaki
saclart riizgara karigmistir. Yavas yavas yiriitken gozleri gecenin karanligindaki

yildizlardadir. Diger {i¢ii suskunken, dordiincii geng ufuktan bile daha ileriye bakarak
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manasiz bir tiirkii soylemektedir: “Olmek zor, yasamak ondan pek igrenctir.” Son
dortliikte, ilk dortliik tekrar edilerek dort gencin yollarina ayni bicimde devam
ettiklerine dikkat cekilir.

Baslangicta, siirde anasir-1 erbaal® (dort element) felsefesinin ele alinacagi
izlenimi olusur; zira gengler aracilifityla dort elementin hikdyesi sorgulamr. ilki
topragi, ikincisi suyu, tigiinciisii havay1 temsil eder; ancak dordiincii geng atesi temsil
etmez. Bununla birlikte, diinyada atesi karsilayacak bir olusum da net bir sekilde
belirlenmez. Belki volkan benzeri bir cografi sekille iliskilendirilebilir; ancak bu
durumda, konum itibariyla diger genclerin rotasiyla ortiismeyebilir. Ayrica, bu dort
geng, dalgin tavirlariyla hayatin anlamini bulma arayisinda goriiniir. Her durumda, bir
anlam arayis1 s6z konusudur ve bu siirecte, yukarida belirtildigi {izere, denizin rolii bir
dekor ya da zaman-mekan belirtme islevi goriir. Ikinci gencin arayisi bir anlam
kazanacak gibi goriinse de belirsizlesir; okur, yalnizca bu arayisin bir kesitine taniklik

eder.

2.8.3. Koyda Mehtap (Ali Mimtaz AROLAT)

Yorgun mehtabin suda
Kaynasan bocekleri

Giimiisten ve elmastan. ..

Koyda dalgaciklarin
Bukiilen gicekleri

Giimiisten ve elmastan...

Yapraklarin riizgarda
Ucan kelebekleri

Giimiisten ve elmastan...

10 Anasir-1 erbaa, klasik Islam ve Antik Yunan doga felsefesinde evrenin temelini olusturduguna
inanilan dort unsur —toprak, su, hava ve ates— icin kullanilan terimdir. Bu anlayisa gore, tiim varliklar
bu dort unsurun farkli oranlarda birlesiminden meydana gelir (Y1lmaz, 2024).
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Sandalimin kapanan,
Acilan kiirekleri

Giimiisten ve elmastan...

Kalbim emelsizlerin
Karanlik ytirekleri

Gibi, yastan ve pastan...

Gonliimde hicranlarim,
Glimiisten ne anlarim,
Glimiisten ve elmastan?” (Arolat, 2012, s. 135-136)

“Koyda Mehtapta Ali Mimtaz Arolat, deniz ve ¢evredeki doga unsurlarini
kalbiyle kiyas eder ve kalbi bu giizelliklere yenik diiser. Alt1 tane ti¢liikten olusan siir,
kurulum agisindan sdylenisi kolay goriinmekle birlikte giiciinii ti¢liik sonundaki tekrir
sanatiyla yinelenen misralardan alir.

Ik iigliikte mehtap “yorgun” sifatiyla Kisilestirilir ve sudaki 1s1ltis1 “kaynasan
bocekler”i ayn1 zamanda renk ve 1s1lt1 baglaminda giimiis ve elmasi andirir. Mehtabin
yani sira dalgalar kiigiikliigli bakimindan boynu “bukulen gicekler”e benzetilir. Ay
15181n1n aksam vakti bu dalgaciklarin biikliimlerine vurmasiyla olusan pariltilar giimiis
ve elmas gibi goriiniir. Boyle bir gecede riizgarin agaclardan doktiigii yapraklar
“Glimiisten ve elmastan” birer kelebege tesbih edilir. Sairin kayiginin kiirekleri sudaki
bu hazineden faydalanir. Aksedilen manzarada sadece sair, giimiis ve elmastan
degildir; ¢iinkii onun kalbi hayatta bir amaci olmayanlarin karanlik yiireklerini
cagristirir. Iste o tiir insanlarin kalbi matemle dolu oldugundan pas tutmustur; ¢iinkii
yas, gecmise takili kalmanin bir bedelidir. Halbuki deniz tesbihindeki kalp ancak
gelecege dogru isledikge atacak ve pas tutmayacaktir. Sairin tuttugu yas, ayriliklardan
kaynaklandigindan istifham sanatiyla gonliiniin giimiisten ve elmastan anlamadigini
soyler.

Sair, giimiis ve elmastan olusan bir tasvir sunar ve bu ayrintiy1 yalnizca kendisi
algilar. Siir, dokundugu her seyi altina ¢eviren Kral Midas’in lanetini ¢agristirir; sair
de benzer bir konuma yerlestirilir. Bu benzerlik, onun ¢evresindeki herkesle bagini

koparmasma ve geleceginin karanlik bir yalmizliga mahkiim olmasma yol agar.
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Bundan dolay1 6ve ove bitiremedigi “glimiisten ve elmastan” olma durumunun iyiligi
tartigilir. Siirde deniz, sairin yasl gonliinii teselli etmek i¢in sandaliyla koyda acildigi
bir mekan olarak bulunur. Ayrica Arolat, mesajini sadece deniz degil, onunla birlikte
dikkatini ¢eken biitiin doga unsurlar1 iizerinden verir. Diger taraftan, Ali Miimtaz’in
denize mutluluk arayisiyla yaklagmasina ragmen huzursuzluk duymasi, denizin onun
i¢ diinyasinda menfi bir anlam tasidigina isaret eder. Dahas1 doga unsurlariin iradesi
olmadigindan sair, nereye giderse gitsin zihnindekilerini de gotiiriir. Tebdil-i mekanda
ferahlik vardir; fakat kisi diisiince seklini degistirmedikge o ferahlig1 bulamayacaktir.
Gittigi yerde de eninde sonunda yine kendisini bogan fikirlerle savasacagindan tasvir

edilen manzara karsisinda sairin tek engeli kendisidir.

2.8.4. Denizden Bekledigim (Faruk Nafiz CAMLIBEL)

Enginle boy dl¢ilisen bu kumsalda ben,
Hasretle bakarim kars1 beldeye.
Dumanli ufuktan, yorgun denizden,

Bekliyorum kimi gelecek diye?

Her ruha giin dogdu, sen de ¢ik belir.
Desem de o giines ufka yiikselmez.
Golgeler sekil olur, yolcular gelir,

O candan, goniilden sevdigim gelmez.

Vurdukga bu engin su haricinde,

Kalbime denizler dolar, bosalir.

Asirlik kayalar gibi i¢inde,

En sonra oyulmus kovuklar kalir.” (Camlibel, 1926, s. 21-22)

Faruk Nafiz, “Denizden Bekledigim” adli siirinde, deniz iizerinden gelecek ve
uzun zamandir hasret kaldig1 birini bekler. Ug kitadan olusan bu siirin ilk dortliigiinde,
kendisini deniz kiyisinda, bir kumsalda tasvir eder. Sair, kumsali denizin “enginligi”
ile “boy Olclisecek™ kadar yiicelterek ona bir karakter atfeder. Bu baglamda, hislerini,

kisiligini ve ruhunu kumsalin kimligine yiikler. Sair, kumsalda bekledigi seyin deniz
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tarafindan saklandigint diisiinerek denize bir bakima savas acar. Ancak deniz,
enginligine ragmen, gerek “dumanli utku” gerekse “yorgun” haliyle sairin agtig1 bu
savasa karsilik verecek giicte degildir. Denizin “yorgun” ve “dumanli” hali, sairin i¢
diinyasindaki melankoliyi yansitirken, kumsal ise sabir, umut ve inancin sembolil
olarak karsimiza ¢ikar.

Ikinci dortliikte, sair denizin iklimini betimlemekle birlikte, kendi gibi
bekleyen diger “ruh”larin arzularina “gun” metaforuyla ulastigini ifade eder. Ancak,
sairin bekledigi giines, bir tirlii “ufuk”a goriinmez. Camlibel, bekleyisinin
uzunlugunu gelen ve gecen yolculardan anlar; muhtemelen zaman ilerledikce
umutsuzluga kapilir. Bu dortliikte, sairin bekledigi kisinin “O candan, gonilden
sevdigim” seklinde nitelendirilmesinden, onun sevgilisi oldugu acike¢a
anlagilmaktadir. Bekledigi giinesin ufukta belirmemesi, sairin sevgilisine kavusma
umudunun tiikenisine isaret eder. Bu durum, sairin bireysel yalnizligini ve bekleyis
cabasini gozler Oniine serer.

Ucgiincii dértliikte, sairin uzun siiren bekleyisiyle birlikte artik kumsaldaki bir
kaya haline donistiigii izlenimi ortaya cikar. Senelerdir denizden gelecek olani
bekleyen sairin kalbi, dalgalarin siirekli darbeleriyle once “asirlik kayalar gibi” tasa,
ardindan “oyulmus kovuklar’a doniismiistiir. Sair, bu metafor araciligiyla kendisini
kalpsiz birine doniismiis olarak betimler. Kalbin “oyulmus kovuklar”a benzetilmesi,
sevgi duygusunun zamanla agmarak yerini derin bir yipranmigliga biraktigini ve
bireyin giderek duyarsizlastigini simgeler. Deniz, burada yalnizca bir umut degil, ayni
zamanda sairin duydugu 1stirabin kaynagidir.

Bu bilgi 151g1nda, son dortliikte denizin anlami1 daha belirgin bir sekilde ortaya
c¢ikar. Deniz, sairin sevgilisine duydugu sevgi ve timidi temsil eder. Ancak yillar siiren
karsiliksiz bekleyis, bu olumlu duygularin yerini karamsar diisiinceler ve hislere
birakmasina neden olur. Deniz, hem sairin sevgiliye duydugu 6zlemin bir sembolii
hem de insanin ulasilmaz olan1 arayisinin bir metaforudur. Sairin yillar siiren bekleyisi,

karsiliks1z sevgiyle birleserek hayal kirikligina ve nihayetinde karamsarliga doniistir.

2.8.5. Sang-Hay Sehri (Nazim Hikmet)

Sang-Hay biiyiik bir limandir,
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mukemmel bir liman.

Gemileri daha kocamandir
boynuzlu bir Mandarin konagindan.
Vay vaaay!

Ne acayip yer be Sang-Hay..

Mavi nehirde akar

hasir yelkenli kayiklar.
Hasir yelkenli kayiklarda
ciplak kuliler piring ayiklar
piring ayiklar..

Vay vaaaay! . .

Ne acayip yer be Sang-Hay..

Sang-Hay biiyiik bir limandir.
Beyazlarin gemileri kocamandir,
sarilarin kayiklar kiigiiciik.

Kizil saghi bir cocuga gebe Sang-Hay.
Vay vaaaay!..

Ne acayip yer be Sang-Hay...

1929” (Nazim Hikmet, 2020, s. 102)

“Sang-Hay Sehri”, Nazim Hikmet’in hayat goriisiine hizmet eder. Sair, siirinin
dramatik yoniinii arttirmak igin siklikla tekrir sanatina bagvurur. Deniz arka planda
bulunmasina ragmen Jokond ile Siyau’nun birbirlerini ararken gemi seyahatini tercih
etmeleri ve bu yilizden denizde maceralar yasamalari siirin incelemeye dahil edilmesini
gerektirir.

Sair, siire Sang-Hay’in liman sehri oldugunu zikretmekle baslar. Oyleyse
Sang-Hay sehri hem ihracat hem de ithalatin oldugu bir ticaret sehridir; nitekim bunun
ipuglar1 ardi sira gelen musralarda gorulir; “Gemileri daha kocamandir”. Ticaret
yapiliyorsa kiigiik gemiler yerine daha biiyiikleri segilecektir. Gemilerin boyutunun
“boynuzlu bir Mandarin konagin™1 astig1 sdylenerek miibalaga edilir. Sair burada bir

saskinlik nidasi1 verdikten sonra Sang-Hay’1n ¢ok “acayip” bir yer oldugunu ifade eder.
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Siirin belkemigini ikinci boliim olusturur; ¢linkii bu boliim, Nazim Hikmet’in
davasini yansitmasi bakimindan 6zel bir oneme sahiptir. Burada mekan olarak Sang-
Hay’daki bir nehirden bahsedilir. Bu nehirde ‘“hasir yelkenli kayiklar’da ¢iplak
“kuliler” piring ayiklamaktadir. Sair bu kisimda tekrir sanatina bagvurarak saskinligini
vurgular ve bunu bildirmek i¢in ilk bentteki son iki misrai1 yineler.

Kuli (coolie) kelimesi ilk defa Asya’daki Avrupali tiiccarlar tarafindan 16.
ylzyilda kullanilmistir. 18. yiizyilda sozlesmeli Hint gé¢cmen isgileri, 19. yiizyilda
daha 6nceleri kolelestirilmis Afrikalilar’in galistirildigi seker tarlalarindaki sozlesmeli
Asyal1 isgiler gibi yeni bir terim anlami kazanmistir. Kelime ¢esitli menfi anlamlara
da sahiptir. Giiniimiizde Ingilizler, Dogulu niteliksiz is¢iler icin hakaret amagl olarak
bu kelimeyi kullanirlar (Hornby, 2000, s. 276). Sair kelimenin bu anlamda
kullanildigint biliyor olmali ki; 6zellikle bu tabiri tercih eder. Aksi takdirde onlarin
kutsal oldugunu belirtmek i¢in Hintli ig¢iler gibi bir tamlamay1 yegleyebilirdi.
Dolayistyla Nazim Hikmet’in kelime tasarrufu tesadiifi degil, bildkis niyetlidir.
Bolgenin beyazlar tarafindan isgal altinda oldugunun bir kanitidir. Sair, son dizeleri
tekrarlarken bu kez “acayip” kelimesine saskinliktan ziyade acima duygusunu
yukleyerek ironi yapar.

Ucgiincii kisim ilk boliimiin tekrar1 gibi gorinmesine ragmen dyle degildir.
Limanda ne denli bir adaletsizligin oldugunu goézler 6niine sermek amacindadir.
“Beyazlarin gemileri kocaman” iken “sarilarin kayiklari ise kiigticiik’tir. Bu esitsizlik
yuziinden Sang-Hay mecaz-1 miirselinde Sang-Hay’daki insanlar, kizil sagli ¢ocuk
istiaresinde komiinist sisteme gebedir. Yani kayiklari kiigiik olan sarilar, tizerlerindeki
emperyalist sisteme kars1 bir savas acacak ve kazanip komiin sisteme gegeceklerdir.
Siirin son dizelerinde Sang-Hay’in ne kadar “acayip” bir yer oldugu tekrarlanarak
bitirilir. Bolimlerin son dizeleri ayni olsa da “acayip” kelimesi her defasinda farkli bir
anlam kazanir. Bu boliimde “olumlu” manada bir acayiplik séz konusudur. Zira
limanda calisan ve ¢ogunlukla ezilenler, mevcut esitsizlige goz yuammayacak ve saire
gore hak ettikleri gibi yasayacaklardir.

Siirde denizin varlig1 “liman, gemi, yelkenli kayiklar” gibi nesneler araciligiyla
hissedilir. Ozellikle Sang-hay’1n beyazlarin isgali altinda bir liman olmas1 ydniinden
sairin taraf tuttugu konuma gore deniz dolayli yoldan emperyal bir kimlige sahiptir;

c¢linkii limana el koyanlar, deniz vasitastyla gelmislerdir.
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2.8.6. Muharririn Not Defterinden (Nazim Hikmet)

Dun gece

limana girince gemi

Jokond kapag: att1 karaya.
Sang-Hay kazan o kepce

hal oldu SI-YA-U’sunu ariya artya.
1929” (Nazim Hikmet, 2020, s. 103)

Con’un agzindan kaleme alinan “Muharririn Not Defterinden” siirinde, biiyiik
olasilikla Jokond’a dair izlenimler anlatilmaktadir. Siirde gecen “din gece” ve
“Jokond kapagi karaya att1” ifadeleri Jokond ile bulundugu geminin Sang-Hay
limania girigini, Jokond’un ise gemiden indigini belirtir. Sang-Hay, bir kazana;
Jokond ise tesbih yoluyla bir kepgeye benzetilir. Bu benzetme, yapilacak isin ne denli
giic olduguna ve kolaylikla tamamlanamayacagina isaret eder. Jokond’un Siyau’yu
aramasi, Sang-Hay 1 biiylikliigii ve karmagiklig1 nedeniyle oldukca zor bir hale gelir.
Bu nedenle Jokond’ un ruhsal ya da fiziksel bir rahatsizlik yasadigi ima edilir. Siirde
deniz, Jokond’u Siyau’ya ulastiran bir araci ve vuslatin ger¢ceklesmesine yardim eden

bir mekan islevi Ustlenir.

2.8.7. Fenerin Karsisinda (Halit Fahri OZANSOY)

Sahil dyle sessiz Ki
Rizgar bile uykuda.
Uzun, sar1 bir ¢izgi

“Fener”’in aksi suda.

Ne dalga, ne bir képuk!
Ay durgun, gok acik mor.
Su yanda kirik dokiik
Birkag yildiz titriyor.

Bazan bir bilbdl sesi
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Duyuluyor derinden.
Gegiyor son nagmesi

Hicran bahcelerinden.

Ne bekliyorum gene

Denizin riiyasini.

Fener bos bir engine

Yolluyor ztyasini...” (Ozansoy, 1929, s. 6)

Halit Fahri, “Fenerin Karsisinda” adli siirde deniz kenarindaki fenerle denizden
gelecek bir kisiyi beklediginin isaretlerini verir. Sundugu tablo oldukca sakindir; ne
gelenin ne de gidenin olmadig1 agiktir. Sahil mecaz-1 miirseliyle sessiz birakilmus,
riizgar teshisle uykuya dalmigtir. Fenerin 1s1gmin uzun, sari bir ¢izgi seklinde suda
yansimasindan gece vakti oldugu anlasilir. Mevcut dingin tablo, bir sonraki dortlikte
devam ettirilir. Deniz adeta carsaf gibidir; dalga ve kopiikten eser yoktur. Bunun yani
sira, tabiat da bir uyku halindedir; teshis sanatiyla betimlenen ay ve yildizlarin bu
manzarada hakim bir rol tistlenmedigi agik¢a ortaya konur.

Deniz, fener ve sairin oldugu 1ssiz manzaraya daha uzaklardan bir sesin eslik
etmesiyle ortam daha fazla yalnizlagtirilir. Hicran bahgelerinden gegen bilbaliin sesi;
sairin sevgilisinden ayrildiginin metaforudur. Son dortliikte de bu ayrilik dogrulanir.
Sair bir riiyaya benzettigi denizden 0 riiyay1 gergeklestirmesini nafile bekler; ¢iinkii
fenerin 1s1tt1g1 engin bostur, higbir sey goriinmez. Deniz, siirde karsiliksiz bir aski

tasvir eder ve hem gelecek olanin hem de bekleyenin dntinde bir engeldir.

2.8.8. Koyda Mehtap

Kalamisin sahili
Aya bir dantel orer.
Sularda girintili

Cikintili gdlgeler.

Gegerken riya gibi,
Saatler agaclikta.
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Kalpte bir ziya gibi,
Ay parildar agikta.

Sahilde ne kopuk var
Ne sevda fisiltisi.
Gozler beyhude arar,

Bir beyaz deniz kizi.

Koy boyle gecelerde
Biraz hayale benzer.
Ayin sondiigii yerde

Gonul golge olsam der:

“Suyun sesinden baska
“Higbir ses duyulmuyor.
“Diismiis sanki su aska,

“Sevdigini bulmuyor.

“Ne ¢ikar akmazsa nur,

“Yeter ki dert uyusun!

“Iste ebedi huzur:

“Kum, gakil, sedef, yosun!” (Ozansoy, 1929, s. 65-66)

“Koyda Mehtap” adli siirin ilk dortliigiine hiisn-i ta’lil ve teshis sanatiyla giris
yapilir. Kalamig’in sahili, insan gibi suda girintili, ¢ikintili golgelerle aya bir dantel
ormektedir. Bu durum, esasen dogal bir olayin ger¢eklesmesidir. Sahile vuran hafif
dalgalar, ay 1s1@inda parlar ve bu durum, sahilin aya dantel 6rmesi olarak
degerlendirilir.

Boylesine bir atmosferde karada harcanan vakit, bir riiyaya tesbih edilir.
Goriintise gore; koruda sevgililer bulugsmus, askin biyiisiinii  derinlemesine
hissetmektedirler. Bu yuzden her Kkalpte birer ay parlar. Sevgililer, koruya
¢ekildiklerinden sahilde asiklarin izlerine rastlanmaz. Bu nedenle, asiklardan birine

sevgili olabilecek bir denizkizinin varligt s6z konusu degildir.



153

Sevgililerin bulustugu koy, bahsi gecen yOnlyle gece vakti bir hayale
benzetilir. Gonal, sevgililerin ay 1s18indan saklanabilecegi bir gélge olma kastinda bu
hayali strdirmeyi diler. Zira sevgililer aydinlikla agklarinin ifsa olmasimi istemez.
Bundan sonra intak sanatiyla goniil, konusmay1 siirdiiriir. Esasinda goniil, sairin
sahsinda kisilestirilmis veya mecaz-1 miirsel yoluyla saire atifta bulunmaktadir. Sairin
sevgilisinin olmadig1; diger asiklara nazaran sahilde yalniz beklemesinden, su
sesinden baska ses duymamasindan ve askin suya diistiigli tevriyeli ¢ikarimindan
sezilir. Askin sona erdigi ve hayallerle birlikte suya distiigii seklinde, bu misra iki
farkli diizlemde yorumlanabilir. Diger taraftan sair, bu duruma pek aldirmaz; ¢tlinkii
onun i¢in ebedi huzurun anahtari bellidir; “Kum, cakil, sedef, yosun!” Deniz
imgeleriyle zenginlestirilen son misra, siir boyunca sevgiliyi saklayan ve sairin askini
suya gomen bir unsur olarak, hem engelleyici hem de cezalandiric1 bir islev
tistlenmektedir. Halit Fahri Ozansoy, epikiiryen! bir hayat felsefesiyle hayatin tadin
¢ikarmaya devam edeceginin belirtilerini verir. Boylelikle cezay1 ¢ok umursamadan
onu armagana doniistiiriir. Abdullah Acehan sairin bu durumunu Istanbul’da yasiyor
olmasina baglayarak tabiati1 cok seven birisinin deniz iizerinden ruhunun pargalarini
buldugu yoniinde yorumlar (1998, s. 257). Bu yiizden sair igin tabiatin her zerresi;
Ozellikle denizle ilgili olanlar, sairin kendisini gergeklestirmesi agisindan ok

onemlidir.

2.8.9. Korfezin Kadim (Salih Zeki AKTAY)

Kdrfeze her seher bir geng gelirdi.
Serin, mavi sular bir nes’elenirdi.
Bu geng ruhunda bir dertle yanardi,
Bilinmez bir uzak hayal arardi...
Daglara safakta inen ziyalar;
Isimsiz, kimsesiz koylara kadar

Yollar biiriiyiin golgeyi siler;

11 Yunan filozof Epikiiros tarafindan gelistirilen, “M.S. 306 yilinda Atina’da kurulmus felsefe okulu”
Epikiirosgu ekol, hazz1 merkeze alarak insanin hayattaki amacinin mutlu olmak oldugunu savunur
(Cevizci, 1999, s. 306).



154

Geng artik goklerden bir sifa diler...
Beyaz kdpuklerin Ustlinde bir gin;
Yavasca siiziilen bir viicut gordii.
Yillardan beridir hayali biitiin,

Bu ilahi, beyaz sekli goriirdii...
Ansizin o masum ¢ehresi soldu,
Gozleri atesli yaglarla doldu.
Uzaklardan hicran riizgar esti

Geng artik goklerden timidi kesti.

Iki viicut birden ask diyarina,
Ucgtular bakmadan arkalarina..
Yavasca sazliga dogru daldilar:
O zamandanberi sakli kaldilar..
O diyarin bu son gamli sabahi,

Isitti boslukda yiikselen ah..

Renkler ahenklerle stislenen bahar,
Her seher korfezde bu cifti arar...
1933” (Aktay, t.y., s. 133-134)

“Korfezin Kadini”’nda Salih Zeki’nin “Aksam” adli diger siirinde oldugu gibi
denizle ilgili “ilahi” bir kadin etrafinda hikaye olusturulur; ¢iinkii Salih Zeki igin bu
tema etrafindaki siirlerinde deniz, kadinla eslesir. Sair bu siirde fantastik unsurlarla bir
mit olusturma pesindedir. Hikaye, her sabah korfeze bir gencin c¢ikmasi ve
kisilestirilen sularin neselenmesiyle baslar. Gencin deniz kenarina gelmesinin sebebi
derttendir. Sular neselenirken geng, sikinti i¢indedir. Delikanli, erisilemeyecek bir
hayal kurdugundan bahseder. Gokyiiziine donerek etraftaki biitiin karanlig1 silen,
dogan giinesten sifa ister. Bu, kiiltirel ve geleneksel bir yaklasimdir. Tarkler,
Islamiyet’i kabul etmelerine ragmen, ge¢misteki Gok Tanr1 inancinin izlerini tagir ve
bu baglamda gokyliziine bakarak dua etmeye devam ederler.

Aradan vakit gegmis gibidir. Delikanli, denizin {izerindeki “ilahi beyaz sekil”

mecaz-1 mirselindeki beyaz kopiiklerde yillardir diigledigi “bir viicut” goriir. Gencin
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ylizii, istiare yoluyla ¢icege benzetilir ve solarken gozleri ates misali yaslarla dolar; bu,
rlizgar tesbihinin ayrilik anlamini pekistirir. Bunun igin delikanl “gdkler”den artik bir
sey beklemez. Vuslatsiz bir agki anlattig1 izlenimi veren Salih Zeki, devaminda gecen
“iki vucut” ifadesiyle hem genci hem de ansizin ortaya ¢ikan, muhtemelen bir kadin
viicudunu ima ederek 6nceki séylemine ters diiser. Oyleyse yukaridaki ayrilik; gencin
ve denizlerden gelen viicudun, bulunduklar1 yerden ayriligidir. Bu iki viicut, kapali
istiare yoluyla kusa benzetilerek “ask diyarina” ucar. Sazliga dogru ilerleyerek ortadan
kaybolurlar. Teshis edilen agk diyarmin son kederli sabahinda yine teshis yoluyla
“boslukta yiikselen ah1” duyarlar. Dolayisiyla bir vuslat karsisinda bu ah; denizin,
kadindan ayrilig1 igindir. Nitekim akibetlerinin belli olmadigi, “siislen”’mek yoniiyle
teshis edilen baharin her sabah korfezde bu cifti aramasi; fakat bulamamasindan
anlasilir.

Siirde deniz, siir kisisinin hayalini gergeklestirmede aract konumundadir. Ayni
zamanda, kadinin ayriligiyla hiiziinlendiginden agk tiggenine ti¢iincii bir sahis olarak
katilir. Baslangigta, siir kisisinin aradigin1 bulmak i¢in geldigi bir mekén olarak tasvir

edilirken, siirin sonunda yalniz birakilan da yine odur.

2.8.10. Halicte Aksam.. (Beh¢et Kemal CAGLAR)

Suda golgelerini goriir bir es sayiklar

Kalbimden delik desik, kalbinden bos kayiklar!

Vakit belirsiz olur; yagmur gibi sis ¢oker;

Gozii yasl ¢ocuklar, can evimde diz ¢oker;

Yuvast tutusunca ufukta bir an durup

Yanan kanatlarini1 sondiiriir suda gurup!..” (Caglar, 1933, s. 96)

Denizin akarsu yatagini isgal ederek genisletmesi cografyada “hali¢” olarak
adlandirilir. Ancak Istanbul’daki Halig, cografi anlamda bir hali¢ olmamakla birlikte,
Marmara Denizi ile birlikte anilmaktadir. Behcet Kemal, “Hali¢cte Aksam”da sozi
edilen cografi 6zellige sahip semtteki bir aksam manzarasini aktarir. Aksamin 151k
acisinin  hakim oldugu siirde Hali¢’in kenarmna c¢ekilmis kayiklar, suya diisen
golgelerini kendilerine birer es sayar. Boylelikle kayiklar kisilestirilir. Ayrica sair bu
kayiklari, kalbine benzeterek icinin “bos” ve “delik desik” oldugunu sdyler. Burada
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kendisinden stz etmektedir. Aksamin ¢okmesiyle yaninda uzayan golgesinden baska
kimsenin olmayis1 ona yalmizli§im1 hatirlatir. Ancak bu, var olagelmis bir durum
degildir. Kalbinin “delik desik” olmasindan sairin daha dnce sevgililerinin oldugu;
ama bu iliskilerin “mutlu son”la bitmedigi ¢ikarilir.

Yalnizligin agirligi saire o kadar agir gelir ki; artik “Vakit belirsiz olur”; yani
diisiincelere daldigindan zamanin nasil gegtigini bilmez. O mechul vakitlerde sisin
“yagmur gibi” ¢okmesi etkilidir. Bu yagmur, ayn1 zamanda sairin zihnine sis gibi
¢coken diistincelerdir. Boylesine diislincelere dalmisken birden beliren “Gozii yash
cocuklar” sairin icine dokunur ve bu durumu, irsal-i mesel degerinde “can evimde diz
coker” tiimcesiyle agiklar. Gozii yash c¢ocuklarin anilmasinin sebebi kuvvetle
muhtemel sair gibi kimsesiz, sokak ¢ocuklari olmasindandir. Behget Kemal, onlarin
kimsesizligini, yalnizligiyla bagdastirir.

Caglar, bu kez goziinii ufukta batmakta olan giinese ¢evirir ve 1sinlarini “yuvasi
tutusan” ve hatta “kanatlar1” yanan bir kusa, kapali istiare yoluyla benzetir. Burada
glinesin batmasi hiisn-i ta’lil igerisinde verilmeye ¢alisiimustir.

Sair, Hali¢ kiyisinda yalnizligini ¢cevresi ve tabiatla eslestirmis, etrafindakilerin
kendinden farksiz oldugunu gérmistiir. Siirde deniz, tizerinde sandallar1 barindirmasi
ve giinesin batmasiyla Behget Kemal’in yalmzlhigim1 fark etmesinde bir arag

gorevindedir.

2.8.11. Limanda (Behcet Kemal CAGLAR)

Baglayinca o aksam hasretin firtinasi
Aklima gelmedi o masmavi durgun liman;
Puslasini elile suya atan bir kaptan —

Gigi artik her seyi tesadiife biraktim..

O limana girmisim iki giin sonra baktim...
Halkalar, yadim gibi daralsin, genislesin;
Isiklar, 6rnek ¢izsin; sular oya islesin;
Umurumda degildi.. goziim agik denizde!
“Ne giin yol alacagiz ne giin seferimizde?”

Diistincesi, sahili doven dalgalar gibi
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Kah yiizen kagit gibi, kah eriyen kar gibi,
Kopiirdii, diistii, sondii.. hep dyle esti esti!
Bagska emeller artik bir gegici hevesti...” (Caglar, 1933, s. 129-130)

Behcet Kemal, “Limanda” siirinde ¢ikacagi bir yolculuk igin sabirsizlik
gosterir. Bu sabirsizligin nedeni birine karsi duydugu 6zlemdir. Bu duygu o kadar agir
basar ki; artik yoruldugundan ¢eliskili diisiinceler igine girer. Firtinay1 andiran hasret,
bir aksam sairin i¢inde kopunca onu dindirmek igin vasita olacak seyleri bir tirli
aklina getiremez. Tek diislinebildigi; 6zledigi insana duydugu kavusma istegidir.
Bundan dolay1 durgunluk yoniiyle insani g¢agristiran limani, sair gozii Oniine
getiremez. Adeta “Pusulasini elile suya atan bir kaptan”a doniisiir. Bir kaptanin,
yolunu bulabilecegi tek araci suya atarak kendini kaderin kollarina birakmasi, askin
teslimiyetcilige dair carpict bir ornektir. Zira yoniin yildizlar, harita ve pusula ile
belirlendigi bir ortamda pusulay1 atmak, kendi akibetine razi olmak anlamina gelir. Bu
durumda denizde bir firtina ¢ikabilir veya yol tamamen kaybedilebilir. Boylesi bir
kaptan ya son derece cesur ya da akilci bir degerlendirmeden yoksundur. Bu karar yeni
bir baslangi¢ hazirlayabilecegi gibi hazin bir sonu da getirebilir. Yine hasret duygusu
agir basmis olmali ki sair, iki giin sonra limana gider. Biiyiik olasilikla, siir kahramani
o limandan sevdigi birini yolcu etmis, geri donecegi timidiyle beklemis; ancak
bekledigi kisi donmeyince, sonunda kendisi yola ¢ikmaya karar vermistir. Ne vuran
1siklar ne deniz sairin umurunda degildir. Kisacast denizin giizelligini veya
manzarasini seyretmek i¢in limana gitmemistir. O, “agik deniz”e bakarak ufukta bir
seyin olup olmadigm takip eder, dahasi ne zaman yola ¢ikacagini diisiiniir. Oyleyse
acik denize gidecegi gemiyi bekler.

Sabirsizligint kamgilayan diistinceleri, “sahili doven dalgalar’a, “kéh yiizen
kagit’a, “kah eriyen kar”a benzetir. Sairin diisiincelerindeki gelgitler, tipki sahili
doven dalgalar gibi zihnini yipratir. Dalgalar, her vurusunda kiyidan bir parga toprak
alarak asindirir. Suyun istiinde ylizen kagit ibaresiyle biiyiik olasilikla mecaz-1
murselle kagittan gemiye gonderme yapilir. BUtlin kontrol su ve riizgarda oldugundan
ufak bir dalgalanmada alabora olabilir. Eriyen bir karin zaten varligindan bile s6z
edilemez; clnki artik kar degil, topraga karisan sudan ibarettir. Kapali istiare ile
koplirme, sonme ve esme gibi eylemler suyu, atesi ve riizgari hatirlatirken, tesbih

yoluyla sairin diisiinceleri bu ii¢c durumu ¢agristirir. Ancak, sairin bu unsurlar tizerinde
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hicbir kontrolii bulunmadig: gibi, diistincelerine de hakim olmast miimkiin degildir.
Nitekim bunun sonunda sair, hayatindaki biitiin amacinin mevzubahis gemiye binmek,
geri kalan “emeller”in “artik gegici bir heves” oldugunu belirtir.

Behget Kemal Caglar, bu siirinde asik bir delikanlinin, sevgilisine duydugu
hasretin onu nasil ele gegirdigini izler. Siir, kartpostal haline getirilecek olsa limandan
ufka dogru bakan bir geng resmedilebilir. Sairin hasret dolu askinin simgesi olan deniz,
hem sevgiliye ulasmanin zorlugunu temsil eder hem de vuslata aracilik eder. Zira

ayrilik da kavusma da denizin yollariyla miimkiindiir.

2.8.12. Yan1 Uyku (Sabri Esat STYAVUSGIL)

Acinca bir niliifer gibi gdzbebeklerin,
Yar1 uykunun mavi suyuna eteklerin

Kokulu bir kar gibi serpecek mor salkimlar.

Bir yelken gibi serin, giiverte kadar sicak,
Bir damla sut halinde dokilup uzayacak

Isikli gemilerin yanastig1 rihtimlar.

Isikl1 gemilerle dolu bir liman, beyaz
Bir sarkiyle icine serecek serin bir yaz,

Dag basinda bir géle diisen bir bulut gibi...

Ve i¢inde denizin kimildayan ii¢ bu’du.
Parmaklarinda deniz kizlarinin viicudu,
Aksam, kirpiklerinden sizacak siiklit gibi..” (Siyavusgil, 1933, s. 23)

“Yar1 Uyku”, sairin diger siirlerine nazaran biraz kapalidir. Bu, her ti¢ligiin bir
ciimleden miitesekkil olmasindandir. Yani siir bir “enjambent” 6rnegidir. Ayrica Sabri
Esat’in devrik climleleri, artik misra yapisiyla birlesince siir karmagik bir hal alir.

Ik tglikte, deniz kenarmdaki mor salkimli agacin gigeklerinin neredeyse
denize degdigi anlatilir. Ag¢ilmasi niliiferi; yani baska bir c¢igegi hatirlatirken aymi

zamanda bu ¢igeklerin denize dogru egilmesi; yahut denize dokunmasi “kokulu bir
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kar”t andirir. Mor salkimlar bir uykudan uyanir gibi “g6zbebeklerin”i agmasiyla
denizin ona tezat olusturacak bi¢imde hafif dalgali veya durgun olmasi “yar1 uyku”
seklinde degerlendirilmesiyle kisilestirilir.

Ikinci tigliikte 6zne “rthtimlar’dir. Sair, sadece onlardan bahseder. Zaten ilk iki
misra rihtimlarla ilgili tegbihlerle doludur. Sabri Esat’in soz ettigi rihtimlar “bir yelken
gibi serin, gliverte kadar sicak”tir. Burada bir tezat bulunmakla birlikte yine kendisiyle
alakal1 nesnelerle ¢agrisim kuruldugundan tenasilip de mevcuttur. Bir sonraki tegbihte
sair, rihtimlara 151kl1 gemilerin yaklasmasin1 “bir damla sut”in dokiliip yayilmasiyla
iligkilendirir. Bu kisimdaki tesbihin altindaki mana, iizerinde duruldugunda ortaya
c¢ikar. Gemilerin 151klar1 aksam yanar. Dolayisiyla, aksam karanliginda 151kl gemilere
uzaktan bakildiginda —d6zellikle bireyde miyop ya da astigmat gibi gérme kusurlari
mevcutsa— gemi 1siklarinin uzayip dagilmasi gézlemlenebilir. Sair, bu optik olguyu,
15181 dokiilerek uzadigr bu hali, bir damla siirin sayfaya yayilisiyla benzestirerek
estetik bir imgeye doniistiirtir.

Siirin  tg¢iincti Ugliigiinde 6zne “liman”dir ve bu bdlime limana dair
betimlemeler hakimdir. Liman, “isikli gemilerle dolu” olarak tasvir edilir ve bu
goriintiiniin insanda uyandirdigi duygular tizerinde durulur. Bu liman, adeta “beyaz bir
sarki” sOylilyormus gibi bir etki yaratarak bireyin i¢ diinyasinda ferahlik hissi
uyandirir. Bu ferahlik ise, hem “serin bir yaz”’a hem de “dag basinda bir gole diisen bir
bulut”a benzetilerek tesbih yoluyla daha da somutlastirilir. Burada illet bagi
kurulamayan ‘“beyaz bir sarki” meselesidir. Uzun yol gemilerinde eglenceler
diizenlendigi diistiniiliirse sarkilarin oradan geldigi farz edilebilir. Ayrica bu
gemilerden yansiyan 1giklarin rengi, sarkiya yakistirllmistir. Boylelikle Siyavusgil’in
sevdigi biitlin seyler gemide toplanmis olur ve bu ona huzur verir.

Son gliigiin 6znesi aksam gibi goriinse de ilk iki misra 6zneye hem dahil
edilebilir hem de nesne olarak alinabilir. Aksamin ¢okmesiyle Sabri Esat, sessizlige
benzettigi gdozyaslarini akitacaktir. Bunun sebebi sairin i¢inde “denizin kimildayan ti¢”
boyutunun olmasi ve “parmaklarinda deniz kizlarinin viicudu”nu hissetmesidir. Ancak
bunlar sadece birer hayalden ibarettir. Yani tiim o 151kl gemiler, sairin bir sevgiliden
yoksunlugu ya da kadin viicuduna hasreti ile birlestiginde yalnizligini hatirlatmakta ve

bunun yol actig1 sessizlikten bunalan sair aglamaktadir. Siirde deniz saire yalniz
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oldugunu hissettiren bir mekandir. Buna ragmen Sabri Esat ona bakmaktan kendini

alamaz; ¢linkli onun varligiyla avunur.

2.8.13. Aksam (Salih Zeki AKTAY)

Bembeyaz martiler aksamin gezen sahile,
Serpildi aksamin fani renkleri.
Sevgilim iste yok hayalin bile;

Susmus her tarafta ask ahenkleri...

Riiyali beldeler yolcusu gibi,
Bu tenha yollarda hep seni andim.
Simdi tesellisiz aglayan kalbi,

Unutmaz bir aksam ararsin sandim.

Artik bu yerlerde bir hicran sesi,
[14h1 bir kizin son niyaz1 var.
Silinmis kuslarin beyaz golgesi,
Dalgalar egilip bos yere aglar.
1933” (Aktay, t.y., s. 39-40)

Ug dortliikten olusan bu siirde sair, karsiliksiz sevdigi ya da ayrildig1 bir kiza
duydugu 6zlemi ve yas duygusunu dile getirir. Salih Zeki’nin mitolojiye, 6zellikle de
Yunan mitolojisine olan ilgisi g6z 6niinde bulunduruldugunda, siirin deniz kiyisinda
gecmesi ve bir kizin 'ilahi' benzetmesiyle tasvir edilmesi, bu kadin figiiriinlin bir
denizkizi olarak yorumlanabilecegini diisiindiirmektedir.

[lk dértliigiin birinci misrainda bir yazim yanlis1 bulunur. Siirde “martiler” diye
gecen aslinda martilardir.  Aksamleyin sahilde martilar goriintirken  fani
yakistirmasiyla teshis edilen aksama ait renkler, etrafa yayilir. Ayrica serpilmek
kelimesinin kullanilmasi ve aksam sahile yayilan 1sinlarin 6liimlii bir insana tesbihiyle
teshis de s6z konusudur. Sair, bu renklerin arasinda sevgilisinin hayalini arar; ancak
bulamaz ve bir “ahenk” tiizerinden kapali istiare yoluyla sarkiy1 ¢agristiran asktan

geriye hicbir iz kalmadigini ifade eder.
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Siirin ikinci dortliigiinde sair, kendisini “riiyal1 beldeler yolcusuna benzetir ve
1ss1z bir sahilde, riiyay1 ¢agristiran sevgilisini siirekli andigini dile getirir. Karsiliksiz
bir agkla bas basa kaldigindan, kalbinin agladi§in1 mecaz-1 miirsel yoluyla ifade eder.
Sevgiliden geriye herhangi bir iz kalmadigi igin teselli bulmas1 da miimkiin degildir.
Bu nedenle, yalnizca kendini avutmak amaciyla, onu bir giin arayacagina dair bos bir
Umide tutunur.

Askin sarkisinin sustugu sahilde bundan boyle ayriligin sesi vardir ve bu,
yukarida bahsedilen ilahi kizin bir niyazidir. Sair artik denizde kuslarin kalmadigini
ifade etmek icin onlarin beyaz golgelerinin dalgalarda yeri olmadigini ve egilerek bos
yere agladiklarini sdyler. Aslinda gergeklesen, dalgalarin klasik devinimidir; ama sair
bunu hiisn-i ta’1il ile dalgalarin, martilarin arkasindan tuttugu yasa benzetir.

Siire bakildiginda denizin, sairin sevgilisiyle paylastigi anilarin mekani oldugu
goriiliir. Aktay, sevgilisini yad etmek ve belki de bir umutla ona kavusmak arzusu ile
deniz kiyisina gitmistir; ancak ne sevgiliden bir iz kalmistir ne de onun gidisinden
sonra deniz eskisi gibi canlidir. Adeta sevgilinin yokluguyla birlikte deniz de anlamin
yitirmis, soniik ve Olii bir hal almistir. Bu baglamda deniz, Salih Zeki’nin siirinde

ayrilik acistyla 6zdeslesen bir mekana doniismiistiir.

2.8.14. Mehtap (Fehmi Hilmi CUMALOGLU)

Sahilde cakil taslar1 yakti
Elmas gibi avizeli kandil.
Bir lav gibi bir nehr olacakti

Bir tas gibi avizeli kandil.

Mehtabin alevlendi selinde
Aksam perisinden kalan izler;
Riiyali esatirler elinde

Yelpazelenir boyle denizler.

Bir dalgada bin golge surukler

Mehtap kirik aynaydi sularda;
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Aglatt1 bu pirlanta yiiziikler
Kag sevgili asik pusularda.

Mor Marmara bir baska bi¢gimde
Bir lav gibi bir nehr olacakti;
Ey sevgili sen vardin igimde

Enginde dogup kumsala akti.

Altin tozu olmustu bu aksam

Cevher gibi goklerdeki mehtap;

Dogdunda hayalimde su aksam

Ay diistii yazik yerlere bitap..

2/7/934 Tekirdag” (Cumaloglu, 1934a, s. 33-34)

Fehmi Hilmi, “Mehtap” siirinde gece vakti ay 1s1ginin diistindiirdiiklerini ve
hayal ettirdiklerini anlatir. Bes dortliikkten meydana gelen siirde, tesbih ve teshis
sanatlarinin yogunlukla kullanildig1 goriiliir. Sairin gordiigi ile hissettigi alemin ayni1
olmamasi bu sanatlarla aktarilir.

Ik dortliikte sahilde bulunan c¢akil taslarinin, ay 1sigmin vurmasiyla
elmaslardan olusan “avizeli kandil”e doniismesi nakledilir. Sair, siirekli farkli seylerle
cagristirdigi ay 1s18min ¢akil taslarindaki aksinden ¢ok etkilemistir. Zira bu taglar; ilk
Once “lav”a, sonra “nehr”e daha sonra sanki biitiin denizi i¢ine dolduracak “Bir tas”’a
tesbih edilir. Boylelikle bunlarin alelade taslar olmadiklar1 anlasilir; ¢iinkii onlar
genellikle mat yiizeyli olur ve 15181 yansitmaz; ancak parcalananlarda 15181in simli
yansimasi belirir.

Ikinci dortliikte ay ve onun karsisindaki deniz anlatilir. Aksam bir periye
benzetilir. Aksam giinesinden arda kalan “izler”, mehtabin “sel” istiaresindeki yogun
15181 altinda adeta “alev” almig gibidir. Deniz, bu 151k climbiisiinlin yarattig1 “riiyal
esatirler” yelpazesi elinde, o alev sicakliginda serinlemek niyetinde bir kadin1 andirir.

Ugiincii dortliik ay 1s18min denizdeki aksi ve sevgili ikilemi iizerinedir. Deniz
her dalgasinda “bin gblge”yi beraberinde gotiiriir. Burada anlatilmak istenen mehtabin
romantik etkisini firsat bilip evlilik teklifi yapanlarin suya diisen hayalleridir. Ay 15181

denizin (zerinde dalgalar nedeniyle “kirik ayna”y1 hatirlatir. Ayrica yine 1siltist
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sebebiyle “pirlanta yiiziikler”i animsatan ay 15181 tevriyeli kullanilmistir. Bu, “pusu”da
olan asiklardan anlasilir. Pusu kelimesiyle evlilik teklifi etmek i¢in en dogru am
kollama durumu kastedilir. Dolayisiyla buradaki aglayis sevgilinin evlilik teklifi alinca
duydugu sevingten kaynaklanabilir. Misra olumsuz bir atmosferde basladigindan sanki
teklif reddedilmis gibidir.

Aksam ve mehtapla birlikte “mor”a biriinen Marmara denizinin renk itibariyle
lava benzeyen “bir nehr” olmasi gerektiginin Gzerinde durulur. Bu musra ilk dortliikte
de soylendiginden tekrir sanat1 yapilmistir. Ancak orada deniz kenarindaki ¢akil taglar
icin kullanilmigtir. Sair karanligin ve 1s181n kontrast etkisinden yola ¢ikarak denizin,
sadece ay i1siltisinda var oldugunu ve sahilden bakildiginda bir sira gibi
goriindiiglinden bir nehri ¢agristirdigini ima etmis olabilir. Cumaloglu, sevgilisine
seslenerek gonliinde onun oldugunu ve onu aya benzeterek “enginde dogup” 151k
huzmesinden “kumsala akt1”gin1 ifade eder.

Son dortliikte Fehmi Hilmi ay ile sevgilisini kiyaslar. Ay, o “aksam”, bir “Altin
tozu”, ve “cevher’e doniismiis, 151l 1511 parlamaktadir. Fakat sair, aklina sevgilisi
gelince ayin dogusuna géndermede bulunarak bunu onun, hayaline dogmas1 seklinde
zikreder. Ay, bir bakima kiskanarak parlamaktan yorgun diismiis bigimde
uzanmaktadir. Yani sevgilinin hayali dahi ayin 151¢indan daha aydinliktir.

Siirde genel olarak mehtap ile sevgilinin giizelliginin bir karsilasgtirmasinin
yapildig1 diistiniiliirse bu durum, denizsiz imkansiz goriinmektedir. Zira Fehmi Hilmi,
siirekli denize vuran ay 1s181ndan bahseder. Bununla birlikte bir aksam vakti sevgilisini
diisiinmek yahut kafa dinlemek i¢in geldigi deniz kenarindan yine gonlii ve kafasi
sevgilisiyle dolu bir sekilde ayrildigindan deniz, en yogun duygulart hatirlatan bir

mekan olarak varligini gosterir.

2.8.15. Kiyida Yaz (Halit Fahri OZANSOY)

G0z kamastirict 1siklar
Kiyida, sularda, ufukta.
Glinese c¢ekilmis kayiklar
Yan yatmis uyuyor kumlukta.
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Atilmig suraya buraya,
Bunlarin kiiregi, kancasi.
Martilar, 6tede, bir kaya
Ustiinde bir kopiik parcas.

Sularda ne bir kiirek izi,

Ne yelken denizin ucunda.

Giines bir ilah ki denizi

Sikmuis atesli avucunda.” (Ozansoy, 1938, s. 68-69)

“Kiyida Yaz”, Halit Fahri’nin denizi giin 15181nda betimledigi nadir siirlerinden
biridir. Sair, genellikle denizi geceleyin ve diigsel bir atmosfer icinde tasvir etmesine
karsin, bu siirde Agustos giinesinin yakicilig1 ve ortamin kavurucu sicakligi neredeyse
okuyucunun iliklerine kadar hissettirilir. Boylece Halit Fahri’nin deniz imgesine farkli
bir boyut kazandirdig1 goriiliir.

Ik dértliikte giinesin 15181 altinda bir sahilin goriiniimii verilir. Her yere sirayet
etmis bu 1siklardan kiyi, sular, ufuk nasibini almistir. Kayiklar da teshis edilerek
sahipsizlermis gibi kumlukta bir goélgeye ihtiyag duymadan kavurucu sicak altinda
uyumaktadir. Sahipsiz olan sadece kayiklar degildir. Kiirekler ve kancalar kumun
tizerine gelisigiizel atilmistir. Tek canli emaresi; martilar bile kayanin iistiinde “bir
kopiik parcasi”na tesbih edilerek manzaradaki egreti hallerine dokunulur. Baska higbir
hareketliligin olmadig: “Sularda ne bir kirek izi” mecazindan ve “denizin ucunda’ki
yelken yoklugundan hissedilir. Bu, giinesin zaferidir. Bu zaferiyle, birgok mitolojide
yer alan insan bigimli tanrilara benzetilir; dahasi denizi avuglarinin arasina almistir.
Bir tabiat unsurunun kisilestirilerek bir baska tabiat unsuru tarafindan kapsanmasi bir
guc gosterisidir. Giines, hakim unsur olarak denizi kapsayip avuglarinin i¢ine almis ve
bir bakima iistiinliik ilan etmistir. Yani deniz, siirde pasif bir rol iistlenir. Dolayisiyla
Halit Fahri i¢in denizin saltanatinin geceleyin basladigi sdylenebilir. Siirde ¢izilen
manzara, sakin bir imaj verse de aslinda giinesin zaferinin vurgulanmasiyla bir kaosun

varligindan so6z edilebilir.
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2.8.16. Sulara Kars1 (Halit Fahri OZANSQY)

Her sey 1s1k olmusg akiyor!

Camlar ne giizel, kiyilar, sular ne giizel!

Ne tatl bir huzur dagitiyor gizli, sihirli bir el

Uzanan denize, agilan ufka, havaya!

Sevin, sevisin diyor sular,

Kiyilardan salkim salkim sarkiyor

Saadet veren uykular!

Her sey giizel ve temiz,

GOk, sahil, deniz

Ve belki insanlar da!

Her sey saf, ne garaz, ne kin!

Santyorum hilkatin

[lk fecrinden 151k topluyor elim,

Santyorum 1940 da degilim!

Saniyorum, uzakta, hiirriyet iilkesinde,

Insanlhigin isyan: giirliyerek sesinde,

GoOgsti yarals,

Fakat gozleri alev, saglar1 kasirgali

Kahramanca dogiisenler yok!

Saniyorum en geng yaslarinda

Bir seref halesi baglarinda

Topraklara diisenler yok!

Yazik, sular, kiyilar o kadar giizel ki,

Sahiden boyle sanabilsem!

Ah onlar1 diistinmesem, aldanabilsem

Kimbilir bir an i¢in mes’ud olurum belki!” (Ozansoy, 1940, 27 Haziran)

“Sulara Kars1” adli siirde Halit Fahri, giindemin kargasasindan ve onu

endiselendiren olaylardan kagmak igin bir safak vakti sahile gidip kismen de olsa

yeryuzii cenneti huzuru veren denize siginip her seyi unutmak ister. Bir kartpostal gibi
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karsisinda duran manzaray1 “camlar” ve “agilan ufuk” tamamlar. Oyle ki bu cennet,
“saadet veren uykular” da temin eder.

Bir safak vakti deniz kiyisinda kendisini bulan sairin, o gece diisiinceleri
yiliziinden uyuyamadigi agik¢a anlasilmaktadir; bu nedenle teskin olmak amaciyla
oraya gelmistir. Bir anligina her seyi Ozansoy’a unutturan manzaraya nazaran
“Santyorum 1940 da degilim!” misraindan baslayarak onu endiselendiren konular giin
yliziine ¢ikar. Hemen burada gercek hayatla tezat olusturan denizin giizelligini goriince
hayatin en azindan 6yle oldugunu sanarak gaflete diisebilmeyi sirf neselenebilmek igin
diler. Ancak bir nefeslik huzur bulmaya geldigi kiyida deniz, ona gorsel bir sdlen sunsa
bile yani1 basinda duran gergekleri yadsiyamaz. Dolayisiyla bu siirde deniz,
mutlulugun aynasi, bir kacis duragi ya da yeryiizii cenneti gibi gosterilmeye

calisilmasina ragmen ayni1 zamanda sairin ger¢eklerden kacamayisinin bir isaretidir.

2.8.17. Oliimii Diisiinmezdim (Necati CUMALI)

Seni diisiindiigiim geceler oldu.
Sadece deniz kenarinda bekledigim

Kitabimi1 deniz kenarinda unuttugum geceler.

Baliklar kiyrya ¢ekilir;

Cocuklarin uykusunda terledigini,
Evlerin camlarindan bilirdim.

Son vapur yolcularini indirip dénerdi,
Ben hala iskelenin 6nunde

Dolasir, beklerdim.

Sadece seni diisiindiigiim geceler,
Neden 6liimii hi¢ diistinmedim?
(Kizilgullu Yolu, 1940)” (Cumali, 1991, s. 16)
“Oliimii Diisiinmezdim”, sdylenisi sade, anlami acik ve serbest nazim

bicimiyle kaleme alinmis bir siirdir. Necati Cumali bu siirde, sairin sevgilisine
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duydugu 6zlemi ve onu son kez ugurlayip bir daha geri donmedigi iskelede gegirdigi
geceleri konu edinir.

Uc boliimden olusan siirin ilk boliminde Cumali, sevgilisini diisiindiigii
geceler ne yaptigmi anlatir. [lk misradan séz konusu eylemin her geceye yayilmadig
anlasilir. Aslinda sevgilisini her gece diisiiniir; fakat bir bakima onu sgimartmamak ya
da goziinde kiiciik diismemek icin bunu birkag geceyle sinirlandirir. Iste o geceler sair
daima “deniz kenarinda” beklemis ve kitabin1 hep orada unutmustur. Kitabini alip
zihnini bagka yonlere yonlendirmek i¢in geldigi bu yerde, sevgiliyle ilgili hayaller
icinde kaybolur ve doniiste yanina ne aldigini unutur.

Ikinci boliimde deniz kenarinda sairin gozlemleri, diisiinceleri ve yaptiklari
anlatilir. O gecelerde “baliklar kiyiya ¢ekilir”. Baliklar kiyiya genellikle Gremek igin
cekilir yahut istemsizce gelgit zamaninda kiyiya vururlar. Sairin burada ozellikle
“cekil”mek fiilini kullanmasi, bu eylemin, baliklar tarafindan iradeleriyle gerceklestigi
anlamimi verir. Dolayisiyla her canli, dogada kendi esini bulmus haldeyken sair,
yalmizligindan aci duyar. Ayrica, “Cocuklarin uykusunda terledigini, / Evlerin
camlarindan bilirdim.” dizeleriyle sair, sicak ve nemli havanin etkisiyle camlarda
olusan buguyu ima eder. Ancak bu fiziksel goriintiiniin 6tesinde, bugulu camlar ayni
zamanda sicak ve huzurlu bir aile ortaminin sembolii haline gelir. Sairin, disaridan
bakarak bu i¢ mekanin samimiyetine duydugu 6zlem ve yalnizlig1 derinden hissettigi
anlagilmaktadir. Aksam baglayip gecenin ge¢ saatlerine dek siiren Cumali’nin
iskeledeki nobeti ““son vapur’un “yolcularini indirip don”mesinden anlasilir. Sair yine
oralarda avare gibi “Dolasir, bekler”. Necati Cumali’nin, siirde baz1 geceler; ancak her
gece iskeleye inip beklemesinden sevgilinin geri donecegine dair soz verdigi
diisiiniilebilirse de bekleme eyleminin “gece” gerceklesmesinden aslinda bunun
imkansizlig anlasilir. Zira geri donecek kisi, vakit ayirt etmeyecektir.

Ugiincii béliim sairin yalmzhig1 ve sevgiliye hasreti karsisinda caresiz kaligini
ifade eder. Cumali sevgilisini diisiindiigli geceler; “Neden 6liimii hi¢ diistinmedi”gine
sasirir. Hayattan bir beklentisi kalmamais bireyler i¢in intihar diisiincesi kaginilmaz bir
fikre doniisebilir. Ancak bu siirde, sairin sevgiliye dair hi¢bir timidi kalmamis gibi
goriinmesine ragmen, i¢inde hala varligini siirdiiren en kii¢lik bir umut kivilcimi bile,
6limu aklina getirmesine engel olur. Siirde deniz, bir yandan sevgiliyle sair arasindaki

ayrihig1 temsil ederken, Ote yandan vuslata ulagilabilecek bir mekan olarak da
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kurgulanmistir. Boylece deniz, hem ayriligin hem de kavusmanin sembolik zemini

haline gelir.

2.8.18. Yalnizlarin Korkusu (Necati CUMALI)

Deniz kenarinda yalniz kalan adamin korkusu...

Onlar simdi okyanusun ortasinda

Sinemasiz, kadinsiz yasiyor.

Sen ne tuhaf seyler diigtiniiyorsun?

Onlarin giinleri birbirine benzemez

Birbirine benzeyen bizim glinlerimizdir.

Sen ne garip ¢ocuksun?

Sahilden seslensen de
Aksam olurken
Ugramadan geger vapurlar.
Oysaki kentlerde
Tramvaya binebilir

Evine donebilir insan.
Liman, agik denizden

Daha guzeldir.

Allah, hi¢ kimseyi yalniz birakmasin
Cok siikiir, Robenson, artik aramizdasin.
(Kizilgullu Yolu, 1940)” (Cumali, 1991, s. 17)
Necati Cumali’nin serbest ve yalin bir dille kaleme aldigr “Yalnizlarin
Korkusu” adli siiri, Robenson karakterinden ilham alir ve ona yapilan telmih

araciligiyla kara ile deniz ya da deniz kiyisinda yasayanlar1 karsilastirir. Siirin
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baslangicinda yalmizlik Robenson figiirli lizerinden somutlastirilirken, ilerleyen
boliimlerde bu yalnizlik durumu evrensellestirilir ve sair tiim yalnizlar1 kapsayacak
sekilde genellenmis bir anlati1 sunar.

Sair, “deniz kenarinda yalniz kalan adamin korkusu...” seklinde eksiltili bir
climle ile siirine baslar. Burada doga ile 6zellikle denizin hagmeti karsisinda yalniz
kalmis ve kalmaya da devam edecek olan bir adamin endisesini okurdan diisiinmesini
istediginden ilk misrai eksiltili bir bigimde birakir. Ancak bunun ciddiyetini bir sonraki
bolimde kirar. Ag¢ik denizlerde; diger bir ifadeyle okyanuslarda seyahat edenlerin
“Sinemasiz, kadinsiz yas’amasma sasirir ve iziliir. Ardindan “tuhaf seyler
diigiin”dugi icin kendisini paylar ve agik deniz yolcularini savunmaya gecer. Cumali
denizde yasayanlar i¢in “Onlarin giinleri birbirine benzemez” derken karadakilerin
planli hareketleri nedeniyle tekdiize bir hayat yasadiklarimi anlatmayi hedefler.
Halbuki denizde seyahat edenlerin nelerle karsilasacaklari belli degildir. Ustelik
disiinmeye ve hayal kurmaya — ki denizin insanlari hayale siiriikledigi bilinir
(Georgiou, vd., 2021) — vb. zihinsel aktivitelere olduk¢a bos zamanlar1 vardir. Sair bu
fikrinden dolay1 kendisini “garip ¢ocuk” diye azarlar. Bu kez de okyanustakileri
savundugu i¢in sinirlendiginden denizdekilerin eksik yonlerini sayar. Denizde
yasayanlarin, karada olanlara lakayt kaldiklarini; “Sahilden seslen”ilse bile
“vapurlar’m duymalarina ragmen yaklagmayacaklarini belirtir. Bununla birlikte kentte
yasayanlar bir “Tramvaya bine”’rek “evin”in yolunu tutabilir. Hatta sair, “liman”in
“acik deniz”den “daha giizel” oldugunu sOyleyerek bir bakima karanin {istiinliglinii
pekistirmis olur; ¢iinkii denize kiyisi olsa da liman, karaya aittir. Sair i¢in bir bakima
“deniz manzarali” kara pargas1 hitkmiinde oldugundan “daha glizel”dir. Bitiste, roman
hatirlanacak olursa, deniz kazasi sebebiyle 1ss1z bir adaya diisen ve Cuma’y1 bulana
kadar yillarca yalniz yasayan Robenson’a telmihte bulunarak sair, Allah’tan “hic
kimseyi yalmiz birakma”masint niyaz eder. Romanin sonunda Robenson’un,
Ingiltere’ye geri doniisiine gonderme yaparak “Cok siikiir, Robenson, artik
aramizdasin.” der. Burada sair, ironi yaptyormus gibi goriinse de yalnizlik ile insanlar
arasinda olmanin yiizeysel bir muhasebesini yaparak kalabaligin yiiceligine kanaat
getirir. Bunun i¢in siirde deniz; insanlar1 birbirinden ayiran, yalniz birakan, engelleyici

bir mekan konumundadir.
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Ali Miimtaz Arolat’in sahilde gegen “D0rt Geng” siirinde anasir-1 erbaay1
temsil eden gengler, bir anlam arayisi igindedirler. Camlibel’in kumsalda gecen
“Denizden Bekledigim”de sair denizden gelecek sevgilisini yillarca beklerken
kalbinin nasil tasa doniistiigiinii aktarir. Salih Zeki’nin “Aksam” siirinde sahile inen
sairin deniz kiyisinda sevgilisiyle gecirdigi hatiralar aklina gelir ve ona kavugmak
timidi alevlenir. Fehmi Hilmi’nin “Mehtap”inda aksam vakti sahilde ay 1s1g1nin denize
vurmasi neticesinde sairin zihninde dogan diisiinceler aktarilir. Ay ile sevgilinin
giizelligi karsilastirilir ve zihni, sevgilisiyle ilgili diisiincelerle mesgul bir sekilde
oradan ayrilir. Halit Fahri’nin “Kiyida Yaz” siirinde gergekei bir tablo ile Agustos
giinesi altindaki kumsal ve deniz tasvir edilir. Ozansoy’un bir baska deniz kiyisinda
gecen “Sulara Kars1” siirinde onun gerceklerden kacamayist anlatilir. Halit Fahri
giindemi unutmak i¢in deniz kenarina gitmis; ama yine de, o diisiincelerden tamamen
styrilamamistir.  Necati Cumal’nin “Oliimii  Diisiinmezdim” bashkli = siirinde
sevgilisinin ardindan onu unutmak icin deniz kenarna indigi; fakat biitiin benligi
onunla dolu olarak geri dondiigii anlatilir. Sair, o anlarda 6liimii diisiinmedigine hayret
eder; zira ortada vuslat imkani olmayan bir agk vardir. Bu da sairin hentz sevgilisine
yonelik timidini kaybetmedigini gosterir. Cumali’nin bir bagka siiri “Yalnizlarin
Korkusu”nda karadakilerle denizdekiler mukayese edilir ve karadakilerin her
bakimdan daha sansli olduguna inanilir. Sair kalabalig1 sevmekte, yalniz kalmaktan
korkmaktadir.

Nazim Hikmet’in birbirinin devami olan “Sang-Hay Sehri” ve “Muharririn Not
Defterinden” siirleri Sang-Hay limani iizerinedir. Sairin bu limani se¢gmesinin nedeni
uluslararasi bir ticaret liman1 olmasindandir. Boylelikle Nazim Hikmet, siniflar arasi
esitsizligi gozler Oniine serip ezilenin tarafini tuttugunu bildirmek ister. “Muharririn
Not Defterinden”de ise Jokond’un Siyau’yu aramak i¢in Sang-Hay limaninda indigi
soylenir. Siyau, Nazim Hikmet’in Komiinist Universitesi’'nde tanidig1, sanat diiskiinii
bir arkadasidir. Mona Lisa tablosunu ¢ok begendigini belirten Siyau’nun Cin’e geri
dondiiglinde dldiiriilmesi tizerine Nazim Hikmet, bir diger ad1 Jokond olan Mona Lisa
ile Siyau arasinda sira dis1 bir ask hikayesi yazmistir (Ozcan, 2014). Burada yoldasina
yapilan ‘“haksizligi” gostermek ve onun ruhunu sad etmek pesindedir. Behget

Kemal’in “Limanda” siiri yukaridaki siirlere gore apayri duygular tizerinedir. Sair
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blytk ihtimalle limanda yolcu ettigi yahut ayrildigi veya metaforik olarak o6len
sevgilisinin yolunu 6zlemle, caresizce beklemektedir.

Salih Zeki’nin “Korfezin Kadini” siirinde bir gencin vuslatsiz aski anlatilir.
Siirde, sevgilinin gergekten 6lmiis mii yoksa sadece sairin hayatindan ayrilmis mi1
oldugu acik bigimde belirtilmez. Delikanlinin siirin sonuna yakin bir kadin hayali
gormesi ve onun ardi sira gitmesi; askindan aklini yitirip canina kiydigina delalettir.
Siir, agklarinin trajik sonuyla anilan Romeo ve Juliet’i hatirlatir. Geng ile “Korfezin
Kadin1” da bu agidan benzerlik gosterir. Behget Kemal’in “Haligte Aksam” siirinde
bir tabiat g6zlemi s6z konusudur. Caglar etrafina bakarak ¢ok yalniz olduguna karar
verir ve hayat felsefesini buna gore sekillendirir. Sabri Esat’in rihtim1 mekan edinmis
“Yar1 Uyku” siirinde sair, Behcet Kemal’e benzer bigimde gecen gemilere bakarak
kimsesiz oldugu sonucuna varir; fakat Siyavusgil’in yalnizligi kismen sehvet
yukludr.

Arolat’in “Sahil Fenerleri” siirinde metaforik olarak kadin-erkek iligkileri
tizerinde durulur. Buna gore gemiler erkek, deniz fenerleri ise kadinlardir. Bu fenerler
stirekli yanip sonmeleriyle diger bir deyisle géz kirpistirmalariyla erkekleri bastan
cikararak yoldan saptirir. Ali Miimtaz fenerler ile gemiler arasindaki baglantiy1 boyle
yorumlamistir. Ancak diisiiniildiglinde firtinali;; gemilerin rotalarin1 kaybettigi
giinlerde karaya oturmamasini ve yollarin1 bulmasini saglayan da fenerlerdir.
Dolayisiyla, siir, bu noktada ilgili unsurlara kars1 adaletli bir yaklasim sergilemez.
Halit Fahri’nin “Fenerin Karsisinda” adli siirinde deniz feneri, hem umudu hem de
bosuna bir bekleyisi simgeler. Sair, deniz fenerinin gemilere rehberlik etme amacin,
karanliklar1 aydinlatan ama sonugsuz bir ¢abayla siirdiiriilen bir bekleyisle
0zdeslestirir. Bu baglamda, Ozansoy’un fenerle kendisini kiyaslamasi, sevgiliye
duyulan umutsuz ama vazgegilemeyen agki vurgular.

Koy temali iki siir, “Koyda Mehtap” baslig1 altinda Ali Miimtaz ve Halit Fahri
tarafindan kaleme alinmistir. Ali Mimtaz avunmak ve huzur bulmak icin koydan
sandalla acilir ve hayat1 hakkinda baz1 muhasebelerde bulunur. Acildik¢a tabiatin
karsisinda ne kadar kusurlu oldugunu fark edince bir aydinlanma yasar ve aci da olsa
bu durumu kabullenir. Halit Fahri ise siirinde dogay1 gozlemler ve kendisinden izler
arar. Denizin sahile vurup geri ¢ekilmesi iki as181 hatirlatir. Ozansoy, Arolat’a gore

daha iyimserdir.
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Siirlerde yalnizlik korkusu agir basmaktadir. Bu durum, denizin kiy1 seridinden
kaynaklanir; ¢linkli kara bitmekte apayri bir su diinyas1 baslamaktadir. Psikanalitik
baglamda dogum ve 6liimii i¢inde barindirdigindan kiyiya kadar gelindiginde artik
dogmus olanlara deniz, Oliimii dislindiirmektedir. Yine bir sinir bahis konusu
oldugundan vuslatsiz asklar1 anlatmada bu ikilik, metafor agisindan oldukc¢a kuvvetli
anlamlar igerir. Dahas1 glindemi ve zamanin ideolojisini aktarmak i¢in de tercih

edilmistir.

2.9. DENIZE HASRET

Denize duyulan hasretin 6ne ¢ikarildigi siirlerde sairlerin denize bagiml
olduklar1 goriiliir. Ondan ayrildiklart andan itibaren 6zlem baglar. Denizden
uzaklastik¢a tekrar ona kavusmanin hayalini kurarlar. Aralarinda platonik bir agk var
gibidir. Bu yiizden denizden ayr1 diistiik¢e 1stiraplari, ona yaklastik¢a sevingleri artar.
Psikanalitik ac¢idan siirleri, sairlerin anne hasreti gibi okumak akillara gelse de s0z
konusu imgelerin azlig1 nedeniyle onlar1 gercek anlamlariyla okumak yerinde

olacaktir.

2.9.1. Deniz Garibi (Omer Bedrettin USAKLI)

Bembeyaz bulutlarin 6rdigii selaleden,
Giiniin kiz1l ufuktan gordigi selaleden

Kopiikler dagiliyor mavilesen daglara.

‘Ah deniz’ diyen, gonlim sanki deniz garibi,
Kanadi pargalanmis bir yorgun mart1 gibi
Ucuyor dalgalar1 andiran sen daglara...
26 Kanunusani 1928 (Usakli, 2018, s. 127)
“Deniz Garibi”, denizden hayli uzak bir yerden yazilmis, ona olan hasreti
anlatan bir siirdir. Daglarin arasinda kalan Omer Bedrettin, siirde etrafinda gordiigii

her seyi denize benzetir ve 6zlemini dindirmeye ¢aligir.
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Iki iicliikten olusan siirin ilk boliimiinde, sair gokyiiziindeki bulutlarin
kiimelenmesini bir selaleye, giin batiminin 1siklarin1 ise bu bulut selalelerinin
arasindan gecen kopiiklere benzetir. Ustelik bu képiikler “mavilesen daglar’in
tizerinde degismektedir. Oldukca yiiksek yerdeki bu bulutlar sis olabilir. Daglarin
zirvelerine konan bu sisi, sair mavi rengiyle denize benzetme cabast igerisindedir. Oyle
olmasa bile giin batiminin 1s181nda bulutlarla daglarin renginin koyu maviye dondigi
g6z 6nunde bulundurulabilir.

Ikinci Uclikte, bu manzara karsisindaki sairin denize hasreti aktarilir. Usakls,
denizi 6zleyen gonliinii “deniz garibi” olarak adlandirdiktan sonra onu “Kanadi
par¢alanmis bir yorgun marti”’ya tesbih eder. Martinin bu denli perisan olmasinin
sebebi memleketi olan denizlerden uzak kalmasi ve yuvasina ulasabilmek adina
gosterdigi gayrettir. Sairin hem zihni hem de gonlii yorgun diistiigiinden martiy1 deniz
yerine dalgalara benzettigi “sen daglara” ucgurmayi tercih eder, ¢iinkii denize
ulagsmanin imkansiz oldugunu fark etmistir.

Siirde deniz fiziksel olmasa bile hayali olarak varligin1 gosterir. Bir mekan ve
hasret siiri olarak degerlendirilebilecek siirde deniz, bir hedef, yuva ve memleket

mahiyetindedir. Siirin 6znesinin yolculugunda roli yiiksek bir 6neme sahiptir.

2.9.2. Bir Giin (Omer Bedrettin USAKLI)

Gozlerimin 15181 iki deniz damlast;

Bu iki damla bir giin denize karisacak!
Mavilikler, génliimiin gurbeti ve silasi;
Girdaplar, benim icin nur dolu birer kaynak!

Goz bebeklerim bir giin denize karisacak...

Istemem gozlerime toprak dolmasin benim;
Firtinalar ruhuma haykirsin uzun, uzun!..
Dalgalarin altinda kapansin kirpiklerim;
Kaybolan mezarimin ¢imeni vahsi yosun;
Solmayan ¢icegi de beyaz kopiikler olsun!..

2 Nisan 19317 (Usakly, 2018, s. 59)
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Omer Bedrettin, “Bir Giin” siirinde alisilmadik bir arzuyu ifade eder: Denizle
birlikte olmanin, yasamiyla sinirli olmadigini, 6liimiinden sonra da ona yakin olmak
istedigini belirtir. Bu, sairin denize duydugu sevginin tartisilmaz bir olgu oldugunu
ortaya koyar.

Ik bentte sairin “gdzlerimin 15181” tamlamasi, hayata tutunmasindaki giic ve
yasamina yon veren kilavuzudur. Sair, bu 1siklar1 “iki deniz damlas1” olarak adlandirir.
Bu metafor, Usakli’'nin hayatindaki kilavuzunun ne oldugunu ilk misrada
belirginlestirir. Sairin gérme organiyla iliskilendirdigi bu 'kilavuz damlalar', onun 'bir
giin' denize karisma umudunu simgeler. Bu imge, sairin hayatta tutundugu duygusal
ya da manevi giiciin, eninde sonunda sonsuzluga ulasacagina dair tasidig1 beklentiyi
yansitir. Bu, umuttan cok esasinda bir hakikattir; cilinkii her sey nasil aslina riicu
ediyorsa “gurbet ve silasi”’na benzettigi deniz de memleketi oldugundan sairin
dogdugu topraklara; siirden hareketle denizlere donmesi kaginilmazdir. Sevgilinin
kahrin1 da sevgisinin bir pargasi olarak kabul eden bir asik gibi, denizin olumsuz
yonlerine bile olumlu bir bakis agisiyla yaklasir. Ona gore ucu sonu belli olmayan
girdaplar, varolusunun aksine “nur dolu birer kaynak™tir. “Her can 6liimii tadacaktir.
Sonunda bize dondiruleceksiniz!” (Ankebdt, 17) ayetine isaret edercesine onceki
misrada da girdaptan 1lahi bir kaynak seklinde bahsetmesiyle sair, 6liince bir bakima
“deniz cenneti”ne gideceginden emindir. Bunu ikinci misranin 6znesini degistirerek
tekrir eder; “Goz bebeklerim bir giin denize karisacak!”

Ikinci bentte sair, adeta bir Atlantisli durusu sergiler. Oyle ki 6liince
Miislimanlik ya da bircok dinde oldugu iizere topraga géomiilmek istemez. Onun
yerine denize “gomulmeyi” yegleyip denizdeki firtinalarin, ruhu igin haykirmasini
diler. Bu haykirisin, sairin 6liimil i¢in agit mi1 yoksa bedeninden ayrilan ruhunun bir
yansimas1 m1 oldugu anlasilmaz. Omer Bedrettin bununla yetinmez; toprak tizerinde
Ollip denize gonderilmeyi degil; dalgalarin altinda “kirpiklerinin kapanmasini tercih
eder. Kapanan kirpiklerle denizde 6limii giizel gostermeye calisan Usakli toprakta
olanin aksine denizde belirli bir mezarinin olmayacaginin farkindadir; fakat bundan
yiiksiinmez. Denizin herhangi bir yerindeki vahsi yosunlar1 yahut deniz {izerindeki
“beyaz kdplkleri”, mezarinin birer pargasi olarak saymaya razidir. Zira onun tek dilegi

sonsuza degin denizle birlikte olmaktir.
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Siirde deniz, sairin 6lene dek; hatta 6ldiikten sonra bile beraber olmay: diledigi
mekandan ziyade bir boyut konumundadir. Daha ileri gidilecek olursa sairin tek hakiki

diinyasidir. Bundan dolay1 deniz, sairin nihai hedefi halindedir.

2.9.3. Takvimdeki Deniz (Necip Fazil KISAKUREK)

Hasreti denizlerin,
Denizler kadar derin

Ve o kadar bucaksiz...
Ta karsimda, yapraksiz,
Kullanilmis bir takvim...
Uzerinde bir resim:
Azgin, sonsuz bir deniz;
Kaygisiz diislincesiz,
Calkalaniyor boslukta.
Resimdeyse bir nokta:
Yana yatmis bir gemi...
Kaybettigi alemi

Aryor deryalarda

Bu resim ruyalarda
Gibi aklimi ¢eldi;

Bana sahici geldi.
Gectim kendi kendimden,
Yuzume, o resimden,
Kopiikler vurdu sandim;
Duymus gibi tikandim,
Cigerimde bir yosun.
Artik beni kim tutsun?
Denizler oldu tasam.
Yakar, onu bulmazsam,
Beni bu hasret, dedim,

Varirim, elbet, dedim,
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Bir 6mir geze geze,
Takvimdeki denize,
Ne var bana ne oldu,
Odama nasil doldu,
Birden bire bu meltem?
Ve dalgaland1 perdem,
Havalandi1 kagitlar.
Odamda kiyamet var!
Ah yolculuk, yolculuk!
Ne kadar baygin, soluk,
O giin bizde betbeniz;
Ve ne titrek kalbimiz
Ve esyamiz ne kiiskiin!
Yola ¢iktigimiz giin,
Bir siraya dizilmis,
Gozyaslarini silmis,
Bakarlar sinsi sinsi.
Nicin o anda hepsi,
Bir kus gibi hafifler,
Arkadan geleyim der?
Nicin o gline kadar,
Dilsiz duran ne kadar
Esya varsa dirilir,
Yolumuza serpilir?
Ufak bocekler gibi,
Gezer onlarin kalbi,
Ustiinde désemenin.
Bir gizli didismenin
Saati ¢alar o an;
Birden bakar ki, insan,
Hersey karmakarisik.

Ayirmak olmaz artik



177

Bir kalbi bir taraktan;

Ve kalb, aglayaraktan,
Cekilir geri geri,

Terkeder bu mahseri.

Bu mahserin i¢inden

O giin ben de gectim, ben;
Nem varsa, evim, anam,
Cocuklugum hatiram

Ve ne sevdalar serde,
Biraktim gerilerde,

Kacar gibi yangindan.
Riizgarlarin ardindan,
Baktim da siizgiin siizgiin,
Kursun yiikiinii gonliin,
Tay gibi hafiflettim,
Denize hicret ettim...
(1931)” (Kusakiirek, 2018, s. 222-224)

“Takvimdeki Deniz” siiri metaforlar {izerine kuruludur. Ozellikle takvim bir
insanin kisitlanmis Omriinii temsil ederken deniz, sonsuz ve bitmeyen zamana
gonderme yapar. Burada Kiiltigin Abidesi’nde gegen “Zamani Tanri yasar, insanoglu
hep olmek icin tiiremis.” (Ergin, 2007, s. 27) ifadesi hatirlanmalidir. Necip Fazil, bu
iki tezat kavram arasinda sikismisligini siir boyunca dile getirir.

Kisakiirek, denizle ilgili duygu ve diisiincelerini oldukca agik bir sekilde
anlatir. Denizlere kars1 yine ona benzeyen bir 6zlem igerisindedir. Basi sonu olmayan,
zaman metaforu denilebilecegi gibi “mutlak hakikat” olgusu c¢ercevesinde de
degerlendirilebilecek deniz igin sairin bdyle diisiince ve hisler beslemesi uzun
zamandir ¢ektigi fikir ¢ilesinin yahut felsefi buhranin bir sonucudur. Sair, bu Sliimlii
hayatin i¢inde 6liimsiiz olmak ister. Bunu da takvim gibi sonlu bir seyin tizerine deniz
resmini koyarak verir. Sairin deniz hasreti, lizerinde tek yapragi dahi kalmamis
takvimin Uzerindeki denizi goriince kabarir. Resimdeki denizin “kaygisiz, diisiincesiz”
bir sekilde boslukta ¢alkalanmasi, zamanin baskalarina koydugu 6lgiitlerin sair igin

gecerli olmadigini ima eder. Nitekim zaman karsisinda kaygilanan ve endiselenen
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insan1 temsil eden gemi tam da bu ylizden yan yatmistir. Necip Fazil, geminin yan
yatmasini “kaybettigi alemi” dalgalarda aramasi seklinde yorumlasa dahi aslinda o
diinyay1 bulamadigindan yan yatmistir.

Kisakiirek buradaki resmi, riiyasi yerine koyar. O resimde sair kendine 6zdes
bazi diistince ve duygulara kapilarak bir an onun gergek oldugunu zannedip bu hayale
dalar. Resimdeki denizin kopiikleri yiiziine vurur; hatta etrafi denizle dolar.
Cigerlerinde bile yosun hisseder. O vakitten sonra Necip Fazil’in tek derdi deniz olur;
¢linkii biitiin benligi onunla dolar. Bir sekilde takvimdeki denize ulagsmay1 hedefler.
Bu ugurda “bir Omirini feda etmeye hazirdir; ancak gerek kalmaz. Sair hem
kendisine hem de odasina ne olduguna anlam veremezken bir meltem eser. Perdeler
dalgalanir, kuvvetle muhtemel siir, yazi, deneme, makale vb. gibi yaz
miisveddelerinin bulundugu kagitlar havalanir. Egyanin etrafindaki bu hareketlilik
kiyamete benzetilir ve bir yolculuk ¢agris1 yapilir; sanki sairin odadan ayrilacagini
sezen esyalar aniden harekete gecer ve Kisakiirek icin yas tutar. Egyalarina
bagliligindan sairin de kalbinde titremeye benzettigi bir hiiziin vardir. Necip Fazil’in
yola ¢iktig1 giin esyalarin hepsi, gozyaslarini silip ona sinsi sinsi bakmakta, ondan
kendilerini yanina almasini beklemektedir. Sair ise o ana dek s6z konusu esyaya
yiikledigi biitiin anlamlardan siyrilip bir “kus gibi” hafifler. Artik hicbir sey ifade
etmeyen esyalarin her biri birden “dirilir”’, adeta yalvarircasina sairin yoluna serilince
“gizli didigsme” baglar. Bu tartisma sadece esyalardan kimin gidecegi hususunda degil;
aynt zamanda sairle esya arasinda oldugundan her sey Kisakiirek igin
“karmakarigiktir. Zira higbirini digerinden ayiramaz; adeta etle tirnak gibidir. Bu bir
bakima hem esyay1 hem de sairi kimliksiz birakmak anlamina gelir. Hatiralarla anlam
kazanan egyalar1 geride birakarak Necip Fazil bir bakima ge¢misini, dolayisiyla
kimliginden bir par¢asini geride birakacaktir. Yani her haliikarda her iki taraf da ayrilik
durumunda kimliksiz kalmaktadir. Bu durumu “Nem varsa, evim, anam, Cocuklugum
hatiram / Ve ne sevdalar serde, / Biraktim gerilerde” seklinde agiklayip bu ayriligin
sanki yangindan kagar gibi oldugunu belirtir. Esyaya bagl kalmamasi gerektiginden
hepsini terk eder ve boylelikle gonliiniin “kursun yiiki”nii “tily gibi” hafifleterek
denize hicret eder.

Deniz resmindeki yere yatmis gemi, Necip Fazil’in bir yillik halini temsil eder.

Geminin yana yatmasinin altinda; “yiiksek tahsil icin gittigi Paris te bohem hayatinin



179

girdabina kapilmaktan kendisini kurtaramamig” (Saglam, 2018, s. 979) olmasi vardir.
Sair zaten 0 denize ulasmak niyetindedir; fakat aradan bir y1l gegmesine ragmen bunu
bagsaramamus, tstelik bir de yan yatmistir. Geminin yana yatisindaki ana sebep
lizumsuz yiikler oldugu gibi haddinden fazla anilar ve hatira yiiklii esyalardir.
Kisakiirek bir bakima egyalarla kendini kisitlamakta, onlarin kolesi konumuna
gelmektedir; ama asil amac1 manen ve madden 6zgiirliige ulasmaktir. Bundan dolay1
esyadan vazgecer, neyi var neyi yoksa birakip kendini asma ve gerceklestirme
cabasina kaldig1 yerden devam eder. Baslangicta sair, bu arayis yolunda sectigi
esyalarin yardim edecegini diislinmiis olsa da tam tersi gerceklesmistir.

Siirdeki en can alict sahne, takvimdeki denizin fantastik bir sekilde birden
odaya dolmasidir. Bu sahnenin aynist C. S. Lewis’in “Narnia Giinliikleri, Safak
Yildizinin  Yolculugu” adli kitabinda da gorilir. Eser kahramanlari Narnia’ya
gecerken tavan arasinda bir odada deniz tablosunun odaya dolmasiyla kendilerini
denizde, daha sonrasinda Narnia’da bulur (Lewis, 2012, s. 12-13). C. S. Lewis bu
eserini 1952°de yayinlamustir. Necip Fazil Kisakiirek’in siiri ise 1931 tarihlidir. C. S.
Lewis’in Kisakiirek’in siirini gorme, gorse bile Tiirk¢eden okuma ihtimali ¢ok zayiftir.
Diger taraftan iki durumda da deniz bir gecit konumundadir ve kendini
gerceklestirmenin bir sembolidr.

Abdullah Arslan, takvimdeki yapraklarin tiikkenmesiyle sairin dmriiniin son
buldugunu belirtir ve bu baglamda deniz metaforunun “ahirete gecis” siirecini
simgeledigini sdyler. Ayrica, denizin iizerindeki yana yatmis geminin, yitirilen
“cennet”i temsil ettigini ifade eder. Sair, “Ol¢ililebilen zamanin olmadig1 sonsuzlu”gu
aramaktadir. Buraya gonliiniin yiikiinden gegerek varir; “Sonra da biitiin hazirliklar
tamamlandig1 i¢in denize/sonsuzluga veya M. Orhan Okay’in tabiriyle “mechule
goemiistiir.” (Arslan, 2001, s. 100). Her haliikarda takvimdeki deniz ve gemi iliskisi

Kisakiirek’in kendini gergeklestirmesiyle ilgilidir.

2.9.4. Deniz Hasreti (Omer Bedrettin USAKLI)

Goziimde bir damla su deniz olup tastyor,

Collerde kalmis gibi yaniyor, yantyorum.

Biitiin gemicilerin ruhu bende yasiyor,
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Basimdaki gokleri bir deniz santyorum.

Nasil yasiyacagim ey deniz, senden uzak?..
Yanip soniiyor gibi gozlerimde fenerin!..
Uyuyor mu limanda her gece sallanarak,

Altundan g¢ivilerle ¢akilmis gemilerin?..

Sevmiyorum suyunda yikanmamis riizgart;
Dalgalarin goziimde tiitiiyor mavi, yesil...
I¢imi giildiirmiiyor sensiz ay 1siklari;

Ufkundan yiikselmiyen giinesler giines degil!

Bir giin nehirler gibi ¢aglayarak derinden
Daglardan, ormanlardan sana akacak miyim?
Ey deniz, s6yle bir giin sana bakacak miyim?
Elma bahcelerinden, findik bahcelerinden?..,
1 Agustos 1933” (Usakli, 2018, s. 52-53)

Siir, Omer Bedrettin’in denize uzak kaldig1 hayatinin bir béliimiinden yazilmis
gibidir. Tlk dértliikte sair denizden ayr1 olmasina igerler ve bundan dolay1 aglar. Ona
gore goziinden akan “bir damla su” g0zyast degildir; “deniz olup tag”maktadir. Sair
kendisini denizin bir pargasi olarak kabul ettiginden hareketlerinde ondan izler tasir.
Burada akillara Mecnun’un sokakta gordiigli kopege suf Leyld’yr goérmiis
olabileceginden deger vermesi (Atesoglu, 2012) gelebilir. Sairin denize karsi
gosterdigi sevgi ve ilgi de Mecnunvaridir. Hatta bir sonraki misra onun bu
diiskiinliigiinii en azindan s6z konusu hikaye ile tasvip eder gibidir. Sair, denizden uzak
kaldiginda kendisini “¢Ollerde” kalanlara benzetir. Nasil ki ¢ollerde kalanlar igin en
blyuk nimet, su ise kendisi i¢in de deniz oldugundan ona kars1 duydugu arzuyu yangin
istiaresiyle verir. Gittik¢e alazlanan bu yangini sadece deniz sondiirebilecektir. Sair,
miibalagasini stirdiiriir. Ona bu denli sevgi ya da artik sevgiyi asan tutku dolu ask
duymasinin sebebi “biitlin gemicilerin ruhu”nun onda toplanmis olmasidir. Siiphesiz

deniz, gemicilerin hayatlarinin odak noktasidir. Iste bu yiizden sair, rengi sebebiyle
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denizi en ¢ok hatirlatan gOkyuzinu bir deniz olarak hayal eder ve onunla deniz
hasretini dindirmeye, birazcik da olsa teselli bulmaya calisir.

Ikinci dortliik sairin denize dair aklina gelen ilk imgelerle doludur. Nidayla
seslendigi denizi kisilestirirken ondan sorularina cevap vermesini bekler; ¢inki Usakl
onsuz “nasil yasayacagi’ni bilemez. Hatirina onunla ilgili deniz feneri ile limandaki
gemiler gelir. Hasretinden halen daha yanip sonmekte olan deniz fenerine ve kéhne
olmasma ragmen “altundan ¢ivilerle ¢akilmis gemiler’e bile 6zlem duyar. Limana
demir atilmig hallerini “Uyuyor”lar m1 seklinde denize sorarak kisilestirir.

Uciincii dortlikte Omer Bedrettin, yasadigi ortamda denizin etkisinin
olmamasindan yakinir. Ciinkii etrafindakileri sevebilmesi icin illdki denizle bir
ilisiginin bulunmasi gerekir. Rizgar, denizden bir emare tasimalidir. Bunu onu teshis
ederek “Sevmiyorum suyunda yikanmamis riizgar1” misrai ile agiklar. Sairin 6giinleri
sevmesinde bile dalgalarina kadar 6zledigi denizin etkisi bulunur. Oyle ki deniz
olmadan ne gecenin ne de gilindiiziin manas1 vardir. Romantik ilhama biirlinebilmesi
icin ay 1siklart denize ihtiya¢ duyar. Hatta gilinesin bile anlam bulabilmesi i¢in
ufkundan ylkselmesi icap eder.

Son dortliikte, Usakli’nin denize kavusma arzusunun zirveye ulastigi goriiliir.
Kendisi bir nehre doniisiip daglar, ormanlar asarak nihayetinde ona varacak olma
hevesiyle dolup tasar ve bunun miimkiin olup olmadigini denize sorar. Bu hayalin
imkansizhigimi anlayan sair, Umitsizlik iginde uzaktan; “Elma bahgelerinden, findik
bahgelerinden” bile olsa denizi bir guin seyredebilmeyi arzular.

Omer Bedrettin’in bu siirinde deniz, diger bir¢ok siirinde oldugu gibi, varilmak
istenen nihai hedef ya da 6zlem duyulan bir sevgili konumundadir. Sairin ¢evresindeki
her seyin denizi hatirlatmasiyla birlikte yogun bir hasret duygusu ve karamsar bir ruh
hali hakim olur. Ancak siir boyunca denize yonelttigi stirekli sorular, sairin ona

kavugma umudunu heniiz yitirmedigini géstermektedir.

2.9.5. Caglayanlara (Omer Bedrettin Usaklr)

Benim kanim da artik bir nese selalesi,
Ben de mavi denize dokilmek istiyorum.

Ruhumla konusuyor sularinizin sesi
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Ben de sizinle akmak ve gllmek istiyorum,

Ben de mavi denize dokulmek istiyorum.

O deniz ki anliyor gonliimiin kasvetinden,
O deniz ki esime beni kavusturacak;

O deniz ki tstunden yar gemisi gecerken,
Dalgasi kirilacak, firtinasi1 duracak,

O deniz ki esime beni kavusturacak...

Nasil parliyorsaniz dogan glineslerle siz;
Altun bir glines dogdu benim de igerime.
Sicrasin birakin yagaran gozlerime

Altun bir giines dogdu benim de icerime...

Nurdan sttunlar gibi sarkarak kayalardan
Durgun, mavi denize beraber dokulelim,
Uzerinde bembeyaz yelkenliler dolasan,
Sen martilar ugusan sahillerde giilelim,

Durgun, mavi denize beraber dokulelim.

Ey nese diyarinin giizel ¢aglayanlari,

Bir kardes gibi alin beni de araniza,
Isleyin ruhumdaki bu neseden bahar,
Gemi 1s1klartyla siislii hatiraniza

Bir kardes gibi alin beni de araniza!

15 Subat 1934 (Usakli, 2018, s. 108-109)

“Caglayanlara” siirinde Usakli, denizle birlikte olma istihasin1 bu kez de
hayalinde kendisini bir ¢aglayana benzeterek gerceklestirme egilimindedir. Siirde en
fazla goze carpan sanat, tekrir sanatidir. Omer Bedrettin bu tekrar1 yaparken denize
yonelik sevgisinin bir heves degil; bir amag olduguna dair okuru ikna etme pesindedir.

Dort bent, bir dortliikkten olusan siirin ilk bendinde sair, kendisi ile ¢caglayan

arasinda bir bag kurar. Her ne kadar 0, bu tabiatin bir parcasi olmasa da kanin1 selaleye
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ozellikle neseden akan bir selaleye benzeterek aralarinda bir iliski kurmak ister ve
bunun sebebini agiklar; “Ben de mavi denize dékulmek istiyorum.” Sair, niyetini
acikca ifade etmesi nedeniyle faydaci bir izlenim uyandirsa da, kendisini bir ¢caglayan
olarak tanimladigindan, muhatabin1 da bu diislinceye inandirma ¢abasini siirdiiriir.
Sadece kani degil, ruhu bile ¢aglayanlarin sesiyle konustugundan sair, Onlarin yatagi
neredeyse o yolda gitmeye hakki oldugunu izah etmeye calisir. Omer Bedrettin’in
caglayanla bu dereceden yakinligi onu kisilestirir; ¢linkii onunla bir insan gibi konusup
muhatap olur. Kayalarin arasindan akarken ¢ikardigi coskulu sesi giilmeyi andirir ve
onlar gibi olma dilegini yineler; “Ben de sizinle akmak ve gulmek istiyorum / Ben de
mavi denize dokulmek istiyorum.”

Ikinci bentte en ¢ok kisilestirilen tabiat unsuru, sairin goniil “kasveti’ni anlayan
ve onu esine kavusturacak olan denizdir. Basta Usakli’nin suya evrilme arzusundan
sevgilisinin de dyle oldugu diisiiniiliir; ancak esi bir insandir ve bu ii¢lincli misradaki
“yar gemisi” ifadesiyle anlasilir. Deniz, sairin esini tasiyacak gemi i¢in yalnizca bir
yoldur. Dolayisiyla bir vuslat beklemez; klasik siirdeki platonik asiklar gibi ayni
havay1 teneffiis etmeleri yeterlidir. Sairin denize donlisme arzusu, esini 0 yolculugu
sirasinda rahat ettirmek igindir. Artik bir deniz olacagindan biitiin olumsuzluklart;
dalgalari, firtinalar1 dindirecektir.

Ugiincii dortliikte sair bir dnceki bentte sevgilisine kavustugu hayalinden
styrilarak vaka zamanina geri doner ve bakisini yeniden gaglayanlara cevirir. Ilk bentte
oldugu gibi bu boliimde de denizle kendi arasinda bir ¢agrisim saptar. Giines 15181yla
¢aglayanlarin da sairin de i¢i 1s1ldar; nese doldugunu ima etmek igin altina benzettigi
glinesin, ruhuna doldugunu belirtir. Boylelikle “yasaran gozleri” artik sevingten 151k
sacar. Zira “Altun bir giines dogdu benim de i¢ime” diyerek mutluluk halini onaylar.

Dérdiincii bentte sair, onlara benzedigine ¢aglayanlari ikna ettiginden birlikte
yapacaklarini siralar. Giines 1s1g1nda kayalardan dokuliirken parilti sebebiyle “nurdan
situnlar”t ¢agristiran caglayanlara denize beraber akmay:1 teklif eder ve onu
caglayanlara hos gostermeye caligir. Denizdeki “bembeyaz yelkenliler” ve sahildeki
“sen martilar”, ilk bentte bir “nese seldlesi” olarak bahsedilen ¢aglayanlarin sevincini
artiracak unsurlardir. Bunlarin dikkatini ¢ekecegini ve denize katilma dilegini

kamgilayacagini farz eder.
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Son bentte sair bir kez daha c¢aglayanlara seslenir. Onlar, varliklariyla
bulundugu ortami “nese diyar1” haline getirir ve sair bu iklimde onlarla biitiinlesmek
niyetindedir; c¢linkll ruhunda “neseden bahar” vardir. Bu istiarenin kaynagi sairin,
sevgilisine duydugu ask olabilir. O da caglayanlar kadar coskulu bir ruha sahiptir;
ancak kurmaya calistigi bu iliski, onlarin denize dokilmesi nedeniyledir. Bu, “Gemi
1siklaryla siislii hatiraniza / Bir kardes gibi alin beni de aramiza” muisralarindan
anlagilir. Caglayanlar1 denize varmanin bir araci olarak goren sair, bu sularin bir gole
dokiilmesi ya da yer altina karisarak kaybolmasi durumunda, onlart artik yol arkadasi
olarak benimsemez. Zira onlar artik onu hedefe, yani denize, ulastirabilecek birer
vasita olmaktan ¢ikmuistir.

“Caglayanlara”da deniz, Usakli’nin ¢ogu siirinde oldugu gibi nihai hedef
seklinde sunulsa da aslinda bir ara¢g konumundadir; ¢lnki asil maksadi denizdeki
sevgilisiyle beraber olmaktir. Dolayisiyla nese kaynagi bigiminde nitelendirilmesine
ragmen sairin asil mutluluk nedeni sevgilisidir ve bu saadette hem deniz hem de

caglayanlar yardimeidir.

2.9.6. Gemiler Bulutlar (Erciiment Behzat LAV)

Uzaktan gorinar deniz
Bu yayla kasabasinda
Mevsimler buraya kanat ¢irparak gelir gider

Ugar1 dostlarimiz kirlangiglarla leylekler

Biz vapur dumanlarini buradan selamlariz

Bulutlar1 bayrak yaparak

Bu kiyilara da bati renkli gemiler yanagsa giiniin birinde
Bati renkli gemiler” (Lav, 1965, s. 8)
Sairin 1934-1940 aras1 yazdig siirlerini iceren “Ac¢il Kilidim Acil” kitabindan
“Gemiler Bulutlar”, bir dortliik ve iki beyitten olusan serbest bir siirdir. Sair; uzak,

deniz manzarali bir yayladan durum tespiti yapar. Basliktan Erciiment Behzat’in,
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gokylizli ile deniz arasindaki mesafeye ragmen bulutlar1 gecip giden gemilere
benzettigi diisiiniilebilir.

[k dértliikte denize oldukg¢a uzak bir yayla kasabasindan bahsedilir. Burada
mevsim gegisleri kuslarin goclinden anlasilir ve sair bunu, mevsimleri kapali istiare
yoluyla kuslara benzeterek izah eder; “mevsimler buraya kanat ¢irparak gelir gider”.
Sonrasinda bu mevsimlerin kirlangi¢lar ve leyleklerin kanadinda geldigi aktarilir.
Temmuz ve eyliil arasinda giineye go¢ eden kuslar sicagi sevdiklerinden tevriyeli bir
anlam olusturulur. Mevsimlerin gidis-gelisi ve gog, kuslarin kanatlarina baglanir.

Sonraki beyitte Lav, kirlangic ve leylek dostlariyla birlikte o yayla kasabasinda
denizdeki vapurlarin dumanlarini bayraga benzettikleri bulutlarla selamlar. Boylelikle
kirlangig ve leylekler teshis edilirken, bulutlar bayraga benzetilir. Burada sezdirilen,
yaylanin dumaninin, bulutlar oldugudur. Vapur ile yaylanin dumanlart birbirlerini
gorerek selamlagir.

Son beyitte sair, o yaylanin, deniz goren kiyisina tekrir sanatiyla yineledigi
“bat1 renkli gemiler”’in yanagmasini ister. Ercliment Behzat burada garptan gemilerin
gelmesini yahut gilinesin batmasini kastederek “kizil gemiler”in yaklastigini soyler.
Burada Nazim Hikmet’in Sang-Hay siirindeki “Kizil sacl bir cocuga gebe Sang-Hay”
misraindan hareketle komiinist rejime telmih yapilmis olabilir. Sair gizli niyetini bati
renkli gemilerin yanagmasina yakistirmigtir.

“Gemiler Bulutlar’in hapsolmusluk hissi (izerine bir kagis siiridir. Lav’a bu
hissi veren yayla, kagis arzusunu doguran ise denizdir; ¢iinkii sair, denizden uzak
oldugu stirece mutlu degildir. Kirlangi¢lar, leylekler, vapur dumanlari, bat1 renkli
gemiler gibi denize dair seylerle alaka kurarak mutlu olmaya g¢aligmasina ragmen
bunlar mutsuzlugunu hatirlatan varliklar haline gelir. Bunun icin siirde deniz, sair igin

ulagsmay1 amagladigi bir hayal beldesi ve mutluluk diyaridir.

2.9.7. Bu Aksam Vakti Deniz (Cahit Sitki TARANCI)

Bu aksam vakti deniz,
O butdn hasretimiz,
Sanki gelmis de dile,
Nedametin sesiyle,
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Carparak kayalara,

Carparak kafalara,

Yetmez mi, diyor deniz,

Karada cektiginiz?

(Varlik, 1.12.1935)” (Taranci, 2004, s. 123)

Bir bentlik siirde Cahit Sitki; hasretini denizle bir tutar. Taranci, bir aksam
vakti sahildedir ve denize kars1 6zlemi, sanki birden dile gelir. Buradan hareketle onun
biraz sarhos oldugu diistiniilebilir. Deniz ise pigsmanlik i¢inde kendisini cezalandirir
gibi kayalara ¢arpar. Aslinda dalga, dogal bir deverandir ve sahilde ne varsa ona vurur;
fakat sair bunu daha giizel bir sebebe baglayarak hilisn-i ta’lil yapar. Bir sonraki
misrada sair, irsal-i mesel degerinde kafaya carpmak deyimini deniz i¢in kullanir.
Yalin bir gergegi sertce birinin yiiziine vurmak seklinde yorumlanabilecek bu deyimin
manasi denizin, saire ve onun gibilere yonelttigi sorudadir; “Yetmez mi (...) karada
¢ektiginiz?” Deniz, onlara anakarada yasanilanlarin yetip yetmedigini; daha dogrusu
hayatlarindan bikip bikmadiklarini istifhamla sorar. Sair, bunaldig1 i¢in deniz kenarina
gelir ve huzurun kaynagi deniz de bu sualle bir kinaye yapar. Dolayisiyla siirde deniz;
mutlulugun kaynagir ve karadan kagis yeridir. Ayni zamanda sairin anakarada
bulunmasindan, onun ne kadar mutsuz oldugunu hatirlatan bir mekandir. Halbuki

Cahit Sitk1 denize adim atsa artik ac1 cekmeyecektir.

2.9.8. Sulara Dalan Gozler (Halit Fahri OZANSQY)

Gozlerim daldi gitti bir ritya denizine,
Sularda uzun uzun baktim ayn izine.
Dedim: Yirmi yasimin ayis181 degil bu,

Hani basim diiserdi bir sevgili dizine!

Sular gene o sular, kiy1 gene o kiy1,
Gene ¢amlar dinliyor uzaktan bir sarkiyi,
Ah artik gérmiiyorum, eridi mi ne oldu,

Iri yesil gdzlerde gordiigiim pariltiy1!” (Ozansoy, 1938, s. 5)
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Sair, “Sulara Dalan Gozler” adli siirinde deniz nostaljisini canlandirmak ister.
Ancak o, artik geng¢ Halit Fahri degildir. Gegmise bir riiya istiaresi ile yaklasan sair
suyun iizerindeki “ayin izin”de maziye dair ayn1 seyleri bulmaya c¢abalar; ama yasi ve
hayat tecriibesi itibariyle artik denizin kendisi i¢in anlam boyutu degismistir. Bir
zamanlar sevgilisiyle tozpembe olan hayat, bir hayal bile olsa artik orada, denizde
degildir.

Bir sonraki dortllikte tabiatin degil; Ozansoy’un degistigi anlasilir. Gegmisten
gelen bir aligkanlik oldugu sezinlenen camlarin kisilestirilerek bir sarkiy1 dinlediginin
sOylenmesi; olay zamaninda yirmili yaglarinda askin doruklarini yasayanlar i¢in ayni
dinletinin devam ettigini belirtmek i¢indir. L&kin bu sarki artik Halit Fahri i¢in calmaz;
cunki biiyiik olasilikla sevgilisinin “iri yesil go6zlerindeki parilti” istiaresinde
saklanan, saire karsi duydugu ask bitmistir. Bu siirde denizin sairin ge¢misine dair

nostaljik bir ayna gorevi gordiigii ileri stirtilebilir.

2.9.9. Hasreti Asitane (Faruk Nafiz CAMLIBEL)

Mevvag idi karsimizda derya

Deryayi goren gorurdi riya

Eylerdi zaman zaman taali

Cesmimde Stanbulun hayali

Bir guin koca bir sefine geldi

Sandim ki o giin hazine geldi

Agusuna ald1 cismii can,

Deryalara sald1 karhan,

Calkandik epiyce biz denizde

Istanbul acild1 pisimizde

Esvaku surur i¢inde gayet,

Bulmustu bu yolculuk nihayet.” (Camlibel, 1938, s. 135)

“Hasreti Asitane” siiri, uzak bir yerde Istanbul hasreti ceken Faruk Nafiz’in,

oraya geri donerken diislindiiklerini ve hissettiklerini yansitir. Sairin deniz aski, daha

ilk misralardan dalgali halini gérenlerin onu “rlya” sanacaklari miibalagasi ile belirir.
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Karsisinda zaman zaman yiikselen dalgalarin oldugu denizde insanlar riiya goriirken
sairin diisii; Istanbul’dur.

Camlibel, hayallerini gerceklestirecek gemiyi “hazine” istiaresine sigdirir. Zira
sair, Istanbul hasretiyle yanip tutusmaktadir. Gemi ile hazinenin yan1 sira “Agusuna
ald1 cism ii can1” musraryla Nuh’un Gemisi’ne telmih ile benzetme yapilir. Oyleyse
sair, oldugu yerde hi¢ mutlu degildir; adeta bir tufan mutsuzlugu yasamaktadir. Bu
imge, sonraki misralarda siirdiiriiliir. “Deryalara sald1 karhani1 / Calkandik epiyce biz
denizde” misralar1 yasanmakta olan bir tufani andirir. Bununla birlikte tufan, Faruk
Nafiz’in bulundugu yerde baslamis, deniz seyahati boyunca belki de tufandan sonraki
yeni diinya olarak sayilan Istanbul’u, Camlibel gérene dek devam etmistir. Sair
sonunda “Esvaku surur i¢cinde” mutludur.

Denize dair hasret dolu siirlerde ortak bir tema, sairlerin denizi yalnizca bir
mekan olarak degil, ayn1 zamanda ana rahmine ya da cennete doniis arzusunun bir
sembolii olarak gormeleridir. Denize kavugsma dilegi, huzur, giiven ve varolusun
baslangicina duyulan 6zlemi ifade eder ve bu durum, denizin disil bir nitelik
tagimasiyla daha da anlam kazanir. Yalniz Cahit Sitki Taranci’nin Bu Aksam Vakti
Deniz siirinde deniz kenarindayken denize hasret duydugu gibi bir anlam sezilir. Diger
siirlerde sairler denizden uzak yerlerdedir.

Dért siiriyle Omer Bedrettin Usakli, denize en ¢ok hasret ceken sair gibi
gorunur. “Deniz Garibi”’nde, evi olarak gordiigii denizden ayr1 kalmanin hiizniinii isler.
“Caglayanlar” siirinde, denize kavusursa sevgilisine kavusacagina dair bir inang tasir.
“Deniz Hasreti” siirinde, adindan anlasilacagi {izere hissettigi Ozlem en {ist
seviyededir. Neredeyse bir Mecn(n gibi hayalinde bir deniz yaratir ve onunla konusur.
“Bir GUn” siirinde, denize dair sanki bir vahdet-i viicut anlayis1 giider; ¢lnkl bitln
diinyasinin adeta denizden olusmasini ¢ilginca arzular.

Erciiment Behzat’in “Gemiler Bulutlar” adli siirinde deniz, sairin neseli ve
huzurlu hissettigi bir mekan olarak 6ne ¢ikar; bu nedenle sair, denizle siirekli birlikte
olma arzusunu dile getirir. Ote yandan “Bir Aksam Vakti Deniz” adli siirde deniz,
tizerindeki hiiznii silip siipiirecek bir gii¢ olarak tasvir edilir ve bu baglamda Cahit Sitk1
Taranci1’ya yonelik bir ¢cagri niteligi tasir. Siirde, sairin denize kars1 duydugu hayranlik

ve ilgi agik bicimde ifade edilmektedir.
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Necip Fazil’in “Takvimdeki Deniz”’inde sair, kendisini denizde bulabilecegini
diisiindiigiinden ona hasret duyar. Ancak, 6zlem duydugu deniz, ¢ocuklugunun
Marmara Denizi’dir. Sairin gurbette olmasi nedeniyle vatana ve dolayisiyla denize
olan hasreti en iist seviyeye ulasmstir. Ustelik okul ve Paris hayatindaki basarisizlik
eklenince, Kisakiirek i¢in tek ¢ikis kapisi deniz oluvermistir.

Halit Fahri’nin “Sulara Dalan Gozler” adli siirinde, sairin 6zlemle andigi
nostaljik bir deniz imgesi One ¢ikar; siir, bu denizi yeniden hayata dondiirme arzusunu
yansitir. Faruk Nafiz’in “Hasreti Asitane” adli siirinde ise, Necip Fazil Kisakiirek’in
siirlerinde rastlanan Marmara Denizi 6zlemine benzer bir duygu vardir; ozellikle
Istanbul’un adinin amlmas1 bu hasreti giiclendirir. Ancak Camlibel, siirin ilerleyen
boliimlerinde denize yeniden kavustugunu miijdeleyerek bu 6zleme son verir.
Kisacasi, sairin denize duydugu hasret uzun siirmemis, yerini kavusmanin getirdigi

i¢csel huzura birakmustir.

2.10. FIRTINA VE DENiZ

Denizin yikict yoniinii temsil eden firtina, sairler tarafindan hem gercgek
anlamiyla hem de metaforik bir baglamda ele alinmistir. Siirlerde genellikle sahil ve
deniz yolculugu olmak iizere iki farkli mekan iizerinden tasvir edilmistir. Her iki
mekanda da firtinanin etkisi korkutucu bir sekilde yansitilmakla birlikte, deniz
yolculuklarinda 6liim riskinin daha yiliksek olmasindan dolay1 dehset duygusu daha
belirgin bir sekilde 6ne ¢ikmistir. Bu nedenle, s6z konusu siirlerde {irkiitiicii bir ton
hakimdir. Bu korku, Bat1 edebiyatindaki kadar yogun ve trajik bir sekilde ele alinmaz.
Bati’da denizin dogrudan 6liiler diyartyla iligkilendirilmesi, deniz yolculuguna dair
anlatilar1 daha trpertici kilar. Buna ek olarak, denizle ilgili batil inang¢larin (Bassett,
1885) yayginligi, bu korkuyu pekistirerek firtinali yolculuklara dair efsanelerin
olusmasina zemin hazirlar. Tiirk edebiyatinda ise bu tiirden bir bag kurulmamakla
birlikte, siirlerde firtinali denizlerin sebep oldugu “6lim korkusu” derin bir sekilde

hissedilir.
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2.10.1. Firtina (Ali Miimtaz AROLAT)

Ufuk beyaz, sular yesil, gokler mor,
Dalgalar enginde bogulanlarin

Tiz ¢1gliklariyla stirtikleniyor...

Enginin renginde bir baskalik var.
Nefti dalgalar
Git gide yiikselip hir¢inlagmakta.

Susun: Uzakta
Riizgar yine bir sey homurdaniyor,
Simsek gozlerini kirpigtirmakta,

Bulutlar mosmor.

Hiddetlenmis gibi mosmor bulutlar,
Hiddetlenmis gibi kiikriiyor riizgar
Ve hir¢inlasiyor deniz gittikge...

Bu korkunc gece
Belki de son gecemiz.
Cunku deniz

Ihtiyar sevgilimiz,
Bizi istiyor:

-Artik gelin, diyor,
Artik gelin!

Dalgalar gemiye saldiriyorlar,
Bize kollarini kaldirtyorlar:
-Artik gelin, artik gelin!” (Arolat, 2012, s. 151-152)
“Milli Mecmua”nin elli numarali sayisinda, sekiz yiiz on dokuzuncu sayfada,

1925 yilinda yayimlanan (Tiizer, 2002, s. 133) “Firtina”, bir boran1 resmetmenin
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disinda bu siddetli riizgarda yitenlerin de anlatildig1 bir siirdir. Ayrica biitiin doga
olaylar: kisilestirildiginden siirde adeta Yunan mitolojisinden “tanrilarin savasi”
okunur.

Ik boliimiin ilk misrai ile bir mekan tasviri verildikten hemen sonra siire,
firtinanin yol agtig1 zayiatla devam edilir. Aslinda her sey normalken goklerin
morarmasiyla firtinanin yaklastig1 anlasilir. Bununla birlikte ikinci misrada enginde
bogulanlardan s6z edildiginden firtinanin bittigi diisiiniilebilir. Oyleyse firtina
sonucunda geminin batmasiyla engin sularda bogulmakta olanlar ¢aresizlikle ¢iglik
atarak dalgalarla oradan oraya savrulurlar. Burada firtinanin, denizin kontrolii disinda
gerceklestiginden dalgalara su¢ bulunmamasi gerektigi zanni ¢ikarilabilir.

Enginin rengi degismeye baslar. Dalgalar yesilden neftiye doner ve “yukselip
hirginlas”ir. Arolat, bogulmakta olanlara susmalarin1 emreder; ¢unki homurdanan
rizgart ve gozlerini kirpistiran simseklerin ardi sira gok giriiltiilerini duyamaz.
Bulutlar yeniden morarmistir. Bu, kopacak olan yeni firtinanin habercisidir. Nitekim
Oyle de olur. “Mosmor bulutlar’la beraber riizgar hiddetli sekilde kikrer ve deniz,
etrafindaki atmosferle birlikte “hir¢inlag”ir. Goriilecegi lizere biitiin bir tabiat ya
kisilestirilmis ya bazi eylemler araciligiyla hayvanlara benzetilmistir. Riizgar kiikreme
fiili ile kapali istiare yoluyla aslani hatirlatir. Simseklerdeki ani 151k patlamalar1 g6z
kirpmasini andirdigindan hisn-i ta’lil yapilmistir. Dolayisiyla bu dortlitkte doganin
diinyas1 insan aleminin hareketleriyle 6zdeslestirilir.

O “korkuncg gece”nin “belki de son gece”leri olacagini diisiinen sair, “ihtiyar
sevgili”ye benzettigi denizin, kendilerini istedigini séyleyerek hem denizi kisilestirir
hem de onu intak yoluyla “Artik gelin, Artik gelin” diye konusturur; tam o sirada
dalgalar, kollarin1 agarak gemiye saldirir. Esasinda kavusmak igin kollarini kaldirarak
kucak agar. Denizi kutsal goren Arolat, onun kotii bir harekette bulunmayacagini
zanneder. Bu yiizden firtinada alabora olmay1 asik ile masugun bulusmasi seklinde bir
hisn-i ta’lil ile degerlendirir.

Siirde deniz, ihtiyar bir sevgili olarak gorilirken firtinanin bu eski sevgilinin
askina ihanet ettigi diistiniilebilir. Denizde bogulanlarin varligi, birden fazla geminin
bulundugu bir durumu ya da siirin zaman kurgusunda geriye doniis (flashback) veya
ileriye atlama (flashforward) tekniklerinin kullanilmig olabilecegini diisiindiirQr.

Bununla birlikte, Ali Miimtaz Arolat’in bu tekniklerden s6z etmemesi, siirin estetik
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yapisint korumak ve etkisini azaltmamak igin bilingli bir tercihtir. Her hallikarda
firtinanin hakim oldugu siirde deniz mutlu bir mezarlik konumundadir; ¢iinkii sair bu

vuslattan memnundur.

2.10.2. Agiklarda (Necip Fazil KISAKUREK)

Bir agizdan ¢alinan diidiikler, kalin kalin,
Boslukta tos vuracak nokta arayan ¢iglik.
Kosup, yilanlar gibi iizerinden sularin,

Ariyor teknemizi oturtacak bir siglik.

Omuz omza sahlanan dalgalar, biiyiik biiyiik,
Bir ses isitip iirkmiis, siirtilerle canavar.
Gozlerinde kivilcim, agizlarinda kopiik,

Birbirinin iistiinde atlayip geliyorlar.

Gittikce bosluklara diismekteyiz enginde;
Arkadaki sahilse, fosfor bir iz halinde,

Her an bir par¢a daha uzaklasiyor bizden.

Deniz, bu yerde 6lim korkusu kadar derin;
Kocaman bir kus gibi geliyor pesimizden,
Ruhu bu kapkaranlik suda can verenlerin...
(1926)” (Kisakiirek, 2018, s. 215)

“Agiklarda” siiri, iki dortliik ve iki tigliikten olusan bir sonedir. Necip Fazil’in
bu eserde yogun bir sekilde hissettirdigi temel duygu, 6liim korkusudur. Ozellikle ilk
iki boliimde her an gercgeklesebilecek bir felaket senaryosuna siir, hazirlik yapiyor
gibidir. Tk bsliimde kiyidaki insanlar “bir agizdan” diidiikler ¢alar. Bunlar, geminin
limandan ayrilacagimin bir isareti ya da agiklardan gelen bir gemiyi bilinmeyen
tehlikeye karsi uyarmak igindir. Nitekim ilk bolimin son misrai bunu bildirir.
Didiiklerin kalin sesi deniz boyunca uzar gider; burada basit bir fizik kuralina

deginilir. Ses bir engel bulana kadar ilerlemeye devam edecektir. Sair, bunu “Boslukta
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tos vuracak nokta arayan ¢iglik” seklinde ifade eder ve ¢igligi sanki bogaya yahut
inatg1 bir kegiye kapali istiare yoluyla benzetir; ¢iinkii 6niine her ne ¢ikarsa ¢iksin
boynuzlar ile vuracaktir. Dahast bu ¢iglig1 yilana da tesbih eder; kétiiliigiin veya
seytanin simgesi olan bu hayvan, denizde hizlica ilerleyip tekneyi batiracak bir siglik
arar. Gorlilecegi lizere sairin, siirdeki korkusu teknenin denizde batmasidir. Siir, bu
duygu hakkindadir. Sahildeki diduklerden ¢ikan ¢igliklar da bu kehaneti imler.

Ikinci boliimde sairin korkular1 gerceklesir gibidir. Denizdeki dalgalar, kapali
istiare yoluyla atlar1 andirir. Bu atlar, biiyiik olmalarimin yani sira bir ses isitip tirkmiis
gibi bir izlenim verir. Evcil degillerdir; “surtlerle canavar” ve “gézlerinde kivilcim,
agizlarinda kopiik” ifadelerinden vahsi olduklar1 anlasilir. Burada kopiik, tevriye
sanatiyla verilmistir; dalgalarin kabarciklarina ve atlarin kuduz olasiligina delalettir.
Kuduz hayvanlar saldirganlagsmaya egilimlidir; nitekim son misra bunu kanitlar;
“Birbirinin iistiinden atlayip geliyorlar”. Yani atlarin amaci Kisakiirek’in bulundugu
tekneye saldirmaktir. Necip Fazil, bu boliimiin tamaminda hisn-i ta’lil yapmustir;
sairin anlatmak istedigi azgin dalgalardir. Sair bunu tirkmiis, kuduz atlar1 ¢cagristirarak
nakleder.

Ucgiincii boliimde teknenin bir rotasinin olmadig1; dalgalarin veya denizin onu
yonlendirdigi “Gittik¢e bosluklara diismekteyiz enginde” misraiyla bellidir. Deniz,
tekneyi enginlere dogru siiriiklemektedir. Ciktiklar1 sahilden neredeyse higbir iz
kalmamistir. Sadece “fosfor” renkli bir 1s1k halinde varla yok arasindadir ve dahasi
“her an bir par¢a daha uzaklas”maktadir. Burada tezat vardir. Kara, sabit oldugundan
hareket kabiliyeti bulunmamaktadir. Ancak, asil uzaklasan tekne olmasina ragmen,
sair, bu ayriligin kendi tercihi olmadigina ve terk edilmis olduguna vurgu yapmak
amactyla karanin uzaklastigini ifade eder. Bu durum, Olimiin yarattigi yalnizlik
duygusunu aktarmak i¢in bir ara¢ olarak kullanilir.

Son bolimde Necip Fazil’in siirin bashigindaki gibi “Agciklarda” oldugu
kesindir; ¢iinkii “Deniz bu yerde 6lim korkusu kadar derindir. Ustelik bulunduklar
yerde 6lenlerin ruhlart “kocaman bir kus”a benzetilerek 61um vehmi pekistirilir. Sanki
orada o6lenler herhangi bir canli gérdiiklerinde intikam icin peslerine diismektedir.

Siire bakildiginda, tekinsizlik unsuru 6ne ¢ikar ve bu yoniiyle fantastik bir
nitelik tasir. Dolayisiyla, biri Yunan mitolojisi, digeri Arap merkezli Dogu mitolojisi

olmak tizere iki farkli mitolojiye géndermede bulunuyor gibi goriintir. Denizin atlar ve
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olimle iliskilendirilmesinde, Kisakiirek’in Yunan mitolojisinden etkilenmis olmasi
muhtemeldir. Poseidon, denizde atlariyla seyahat eder, (Can, 2021, s. 154) aym
zamanda Deniz Kentaur’lari, “Yaris1 at, yarist balik olan Hippo Kampos’lar” (Can,
2021, s. 156) da bu alemin canlilaridir. Yine siirde ¢ighigin deniz {izerinde “tos
vuracak” bir yer aramasi; “At ve boga, kopiirerek kosan, bogiiren vahsi enerjileri olan
dalgalarin sembolii sayildigindan, Poseidon’un sevdigi hayvanlar telakki edil”mesiyle
(Can, 2021, s. 160) bagdastirilabilir. Bunun disinda denizin, sair agisindan 6liimii
cagristirmasi akillara Hades’i getirmektedir. Hades yeraltindan yilda bir kere
¢ikmasina ragmen onun da seyahat yontemi atlardir (Can, 2021, s. 160). Ayrica orada
vefat edenlerin ruhlarinin kocaman bir kus olarak sairin teknesinin pesine diismesi
yeraltindan kacan ruhlar1 hatirlatir. Bunun i¢in yeraltinin kapisinda kuyrugu yilandan
tic basli bir kdpek bile beklemektedir (Can, 2021, s. 171-172). Hades ile iligkili olarak
6lenlerin bedenleri bir kayiga bindirilerek Hades’in yanina gonderilir (Can, 2021, s.
173).

Diger taraftan 6lenlerin ruhlariyla eslestirilen biiyiik kus, Dogu mitolojisindeki;
ozellikle Arap edebiyatinda “Bin Bir Gece Masallari”’nda “Denizci Sinbad”da
karsilasilan “ruh kusu”nu da andirir. Cevirilerde “anka kusu” olarak terclime edilse de
ikisi farkli kuslardir. Yumurtalarinin alinmasi {izerine denizdeki gemileri yok eden
(Demirli, 2016, s. 187-190) ruh, denizle 6zdeslesmistir. Yani sair, korku vehmini belki
bilerek belki de kolektif bilingten gelen etkiyle hem Dogu hem de Bat1 edebiyatindaki
simgelerle giiclendirmistir.

Siirde deniz, Kisakiirek’in de belirttigi gibi 6liim kavramiyla Ortiisiir ve 6liimiin
karanlik, derin, itrkiitiicii ve kimsesiz birakan yonleri, deniz yolculugu ve dalgalar
araciligiyla betimlenmek istenir. Bu noktadan bakildiginda sairi ve okuru urpermeye

dahas1 korkuya sevk eder.

2.10.3. Azgin Deniz (Necip Fazil KISAKUREK)

Hangi hissin parmag1 dokundu ki, derine,
Diistii bir gizli alev salkimi igerine?
Hangi kabus bast1 ki, seni uykularinda,

Birdenbire cehennem kaynadi sularinda?
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Ortiildii bastan basa tenin beyaz bir terle,
Duman duman yayilan incecik kopiiklerle.
Hangi dert kaldi, sdyle bagrina iislismeyen,
Hangi 6liim sarkisi, bu dilinden diismeyen?
Hangi 6fkeyle yiiziin, boyle karist1 yer yer,
Sana yan m1 baktilar, bir sey mi soylediler?
Bir sey dinleme artik, artik birsey dinleme!
Cagir, biitiin glinahkar ruhlar1 cehenneme!
Karsina sahil, kaya, insan kim ¢ikarsa vur!
Vur basina, alemde, kor, sagir, ne varsa vur!
Sal her taraftan, dagdan, gokten, pencereden sal!
Nihayet kala kala diinyada tek kisi kal!
(1927)” (Kisakiirek, 2018, s. 182)

Tam ti¢ kere adin1 degistirip sonuncusunda karar kilan Necip Fazil’in bu siir
Uzerinde epeyce calistig1 rahatlikla sdylenebilir. Bunlar; Deniz, A¢ik Deniz ve Azgin
Deniz’dir (Hancioglu, 2013, s. 57). Bu siiri, egitimi igin gittigi Paris’ten basarisizligi
nedeniyle Istanbul’a geri dondiigii yil kaleme almustir (Saglam, 2018, s. 977).
Dolayisiyla sairin, siiri kaleme alirken ruh hali karamsardir. Hatta Kisakiirek,
basarisizliginin sebeplerinden ve onu bundan dolay1 suglayanlardan intikamini bu
siirle almak niyetinde gibidir.

Siirde teshis sanati agirliktadir. Necip Fazil, denizle adeta eski bir dostu gibi
sohbet eder ve ona akil verir. Siir zamani1 gurup vakti oldugundan aksam giinesinin
yansimasi, “bir gizli alev salkimi”nin denizin igine diismesi seklinde tasvir edilir.
Burada bir hisn-i ta’1il oldugu kadar gurup vaktinin bir alev salkimina tesbihi ve yine
salkimla da Uzume gondermede bulunmasiyla istiare s6z konusudur.

Sair, gurup vaktinde giines 1silarinin biitiin denize yayilmasiyla ortaya ¢ikan
gorintiyt cehenneme benzetir. Ustelik bu kez bunun miisebbibi kabustur. Deniz
uykularinda korkung bir kabus gordiigiinden “beyaz bir ter” dokmektedir. Gortilecegi
tizere denizin iizerinde dogal yollarla olusan beyaz koptikleri sair daha giizel bir sebebe
baglayarak hiisn-i ta’1il yapar.

Necip Fazil, denizin baska bir derdinin olup olmadigini sorar. Biiyiik olasilikla

firtina sirasinda ¢ikan sesler ile “bir 6liim sarkisi” arasinda ¢agrisim kurar ve bu



196

sarkinin denizin dilinden diigmedigini dile getirir. Korku dolu anlardan sonra sira
otkeye gelmistir, deniz sinirlendiginden yiizii “yer yer” karismistir. Bunun sebebi
olarak birinin ona kars1 olumsuz bir davranista bulundugu sdylenir. Sair, denizin daha
fazla 6fkelenmesini istediginden hi¢ Kimseyi dinlememesini buyurduktan sonra “bdtin
giinahkar ruhlar1” cehenneme ¢agirmasini buyurur. Buradaki cehennem siiphesiz
denizin kendi cehennemidir. Sair, bitlin o ginahkar ruhlarin denizde bogulmasini
diler. Hatta daha da ileri giderek denizden bitiin kudretini ve giicunu kullanarak her
seyi ytkmasini niyaz eder. Ustelik belki zarar1 dokunmayacak kor ve sagir insanlarin
bile yok olmasini arzular. Sair burada mecazen kor ve sagirlarla iyi giin dostlarini
kastetmis olabilir. Her haliikarda hepsinin yok olmasini dilemektedir. Aslinda bir tufan
etkisinin pesindedir. Denizin “her taraftan, dagdan, gokten, pencereden” dalgalarini
yayarak diinyay1 suya bogmasi onerilmektedir. Amag, diinyada yalniz kalmaktir.
“Azgin Deniz ’de, basligindan anlasilacag iizere coskun bir deniz anlatilir ve
sair tarafindan siirekli bu coskunluga akil verilir. ilk &nce tiirlii sorularla onu anlama
cabasina girilir. Denizi rahatsiz eden seyler; bir his, kdbus, dert olabilir ve bunlarin
hepsinin sebebi dis etkenlerdir. Bu yiizden Necip Fazil denizden ilk 6nce kendisini
diizeltebilmesi i¢in kulaklarmi disartya kapatmasini ister. Onu bu héle sokanlari
cehenneminde bogmasini sdylese de ¢dziime ulasamadigindan biitiin diinyadan
intikam alma yoluna gider ve bu ydnde denizi tesvik eder. Oyle ki; deniz her yeri
yikacak ve sonunda Kisakiirek yalniz kalacaktir. Ayn1 zamanda sair denize yiikledigi
gorev agisindan tufan hadisesi ve Hz. Musa’nin Kizildeniz’den gecerken Firavun’un
askerleriyle bogulmasina telmih yapar. Bu baglamda, denizin coskusu, sadece dogal
bir giic olmanin 6tesine geger ve insan ruhunun kaotik durumunu simgeler. Sairin
denize verdigi bu yikic1 gorev, diinyadaki adaletsizliklere kars1 bir tepki olarak da
okunabilir. Sonugta, Kisakiirek’in diinyayr yikma arzusunun gerisinde, insanin
varolugsal bir yalnizlikla yiizlesme ¢abasi yatar. Burada bir ders de verilir. Insan, tek
basina mutlu olabilir mi, olamaz m1 onun cevabi aranir. Bu yonden deniz, sairin ruhunu

temsil eder.

2.10.4. Dalgalar ve Evim (Omer Bedrettin USAKLI)

Birbirinin morarmis sirtina yiiklenerek
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Iste yine karsimda yiikseliyor dalgalar;
Ta uzak enginlerden kopup surlklenerek

Bana dogru geliyor kudurmus mor dalgalar...

Mor dalgalar, evimi bu gece iste yine
Kopiikli disleriyle yiyip kemiriyorlar...
Sanki, beni alarak cekmek i¢in engine,
Kirilmis penceremden igeri giriyorlar...
19 Temmuz 1928” (Usakli, 2018, s. 107)

“Dalgalar ve Evim”de Omer Bedrettin bir gece vakti, firttnaya maruz kaligini
ve deniz kenarindaki evinin halini anlatir. Siir, aksam vakti olmasi ve denizin
benzetildigi seyler miinasebetiyle Yahya Kemal’in “bin bagli ejder”ini (Beyatli, 1969)
hatirlatir; fakat tislip noktasinda onun kadar gii¢lii bir siir degildir.

Iki dortliikten olusan siirin ilk dortliigiine sair dalgalar1 betimleyerek giris
yapar. Bu tasvire gore deniz, tipki bir hamal yahut kole gibi yiik tagimaktan veya
kirbaglanmaktan Otiirii morarmis sirtina dalgalar1 “yiklenerek” kiyiya yaklasir ve
sairin huzuruna yiikselerek ¢ikar. Bu dalgalar, kiyiya yakin bir yerden baslamaz, “uzak
enginlerden kopup striiklenerek” gelir. Ustelik sair bu dalgalar1 “kudurmus mor
dalgalar” olarak tanitirken onlari bir canavara veya bir hayvana istiare yapar.
Enginlerden yani sonsuzluktan suriinerek gelen de odur. Atmosfer agisindan Yahya
Kemal’in siirini andirmasi hasebiyle yilani ¢agristirdigindan bu canavarin bir ejder
istiaresi oldugu diisiiniilebilir.

Ikinci dortliikte artik kiyiya ulasan canavar dalgalarin sairin deniz kenarmdaki
evine yaptiklar1 anlatilir. Siirin ilk dortliiglinde canavar, bir siirlingen edasiyla tasvir
edilirken, ikinci dortliikte bir kemirgene doniisiir. Bu dontisiim, 6zellikle dalgalarin
sairin evini “koptkli disleriyle yiyip kemirdigi” ifadesiyle somutlasir. Bdylece
canavar imgesi, hem bi¢cim hem de islev agisindan siirsel anlatimda doniiserek
tehditkar dogasim siirdiiriir. Bu canavarm sairin evine saldirmasimin amaci Omer
Bedrettin’i evinden alip geldigi yere; “engine” gotiirmektir. Canavarin sairin evini
kemirmesine gerek kalmadan, zaten “kirilmis” oldugu belirtilen pencere tizerinden
denizin yikic1 giicli hissedilir; firtinali bir denize kars1 hala ayakta duran bu yapinin

varlig1 ise neredeyse mucizevi bir durumdur. Ote yandan, canavar istiaresiyle gizlenen
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dalgalarin bu pencereyi kirmis olma ihtimali de goéz ardi edilemez. Her haliikarda,
denizin sair tizerindeki tistiinliigii agiktir ve bu miicadelede yenilen taraf, dogayla bas
edemeyen sairin kendisidir.

Siirde deniz, sairin evine donmesini engelleyen ve onu adeta esir almak isteyen
bir canavar olarak betimlenir. Omer Bedrettin’in siirlerinde tematik olarak siklikla ask
anlami yiiklenen deniz, bu baglamda degerlendirildiginde, zulmetmeyi seven bir
sevgili figiirline doniisiir. Bu da gosterir ki, sevgili imgesi siirlerde her zaman liitufkar
degildir; bazen, hatta ¢ogu zaman, aci ¢ektiren, kahir veren bir varlik olarak da
kurgulanabilir.

Sahilde ve deniz yolculugu sirasinda olmak {iizere iki ortamdan aktarilan
firtinalar hem sair hem de yolcular agisindan korku unsuru olarak kullanilir. Ozellikle
yolculugun Oliimle sonuglanabilecegi bilindiginden firtina bir bakima canavari
hatirlatir. Bu durumda seyahat edenler bu canavarin birer avi oluverir. Ote yandan bu
canavarlar, Yahya Kemal’in “bin bash ejder”inin (Beyatli, 1969) golgesinde kalir.
Usakli’min “Dalgalar ve Evim”, Arolat’in “Firtina”, Kisakiirek’in ise “Agiklarda”
siirinde canavara benzetilen firtina, Yahya Kemal’deki kadar heybetli degildir. Daha
dogrusu onun ejderinin kudretine ulasamaz, ‘canavarcik’ mesabesinde kalir.

Usakl’'nin derdi deniz kenarindaki kohne evinin firtinayr atlatip
atlatamayacag1 yoniindeyken Arolat, “Firtina” siirinde gezide 6lmekten korkar; hatta
tansiyonu, Olenlerin oldugunu sdyleyerek artirir. Bir bakima firtinada deniz, bir
mezarhiga doniismiistiir. Kisakiirek’in “Agiklarda™ siirinde de aynmi korkuya denk
gelinir. Firtinanin ortasinda kalan geminin limana varacagi stiphelidir. Bu nedenle siir,
karamsar bir atmosfer tasir.

Necip Fazil’in bir diger siiri “Azgin Deniz”de sahilden denize bakilarak bir
firtina tasvir edilir; hatta kisilestirilir. Sair, firtinaya insans1 ozellikler verir ve onu o
denli iizen, kizdiran seyin ne oldugunu sorar. Sonrasinda denizin bu halinden
faydalanmak isteyen Kisakiirek, 6fkesiyle firtinaninkini birlestirir ve bir intikam araci
elde eder. Yalniz sonugtan s6z edilmez; yani Kisakiirek’in amacina ulasip ulagsmadigi

belli degildir.
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2.11. GEMI VE DENiZ

Bu baghik altindaki siirlere bakildiginda geminin gercek ve metaforik
anlamlariyla birlikte kullanildig1 goriiliir. Metaforik manalarda geminin fallik imge
yonii 6ne ¢ikar. Sairler; kendisini, hayatlarin1 veya ¢ocukluk ile genglik yillarin1 gemi
imgesinde toplamaya calisir. Dahast 6liim ve Nuh tufanina dayali olarak yikim-
yeniden dogum gibi diisiinceler i¢in de gemi metaforu tercih edilir. Geminin gercek
anlamiyla kullanildigz siirlerde ise kagis fikri hakimdir. Bu siirlerde deniz, huzur veren

bir mekandir.

2.11.1. Gemi (Necmettin Halil ONAN)

Vaktiyle sen en basit, en kii¢ik bir sevincin
Aksi dalgalanmiyan muztarip ruhum i¢in

Bir ufuktun ki goénliim, goziim sana muhtagti.

Bir giin ask iplerini kopararak disiyle
O engin uftka dogru bir meltem esisiyle

Umidimin sadeften gemisi yelken agtr.

Simdi bin bir sekilde heyecana kanarak,
Askin biiylik denizi i¢inde ¢alkanarak

Sadef gemi anbean menzile yaklasiyor.

Kars1 ¢ik ey sevgilim, dalgalar agsan gemi,
Bembeyaz kopiiklerle sana yaklasan gemi
Kalp isimli nadide bir hamule tasiyor.
1925” (Onan, 1933, s. 56-57)
Necmettin Halil Onan’in denize olan baglilig1 yalnizca bir donem calistig1
[zmirden kaynaklanmaz; emeklilik sonrasi Bogaz’a yerlesmesi de bu ilginin
devamliligini gosterir. 1940 Oncesinde sairin deniz temali yalnizca “Gemi” bagslikli

siiri bulunurken, 1950 sonrasinda kaleme aldig1 “Bogaz Riiyas1”, “Kuglksu”, “Yaz
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Sonu” ve “Bogaz’da Aksam” adli siirlerinde denizin belirgin bir yer tuttugu gortlur
(Mazioglu, 1972).

“Gemi” siirinin ilk ti¢ligiinde sair, sevgilisine seslenerek onun kendisi i¢in bir
zamanlar ne ifade ettigini anlatmaya c¢alisir. Sevgili, bir ufka benzetilirken, sairin
istirapla 6zdeslesen ruhu ise “en kiguk sevincin aksi dalgalanmayan™ bir deniz
imgesiyle kapali istiare yoluyla tasvir edilir. Onan’in goénliiniin ve gdziiniin bir deniz
olarak sevgiliye muhtag olmasi, dogayla uyum i¢inde kurgulanmis bir benzetme olarak
one cikar. Zira ufuk ¢izgisi olmasa deniz ile gogiin sinirlar1 belirlenemez. Goz
alabildigince ya goge ya da denize bakar. Sairin sevgiliye kars1 olan ihtiyaci buradan
dogar. Onun kendisini anlamlandirabilmesi, arada kalmamas1 ve sinirlarinin belli
olmasi i¢in ufuk gibi bir sevgilinin olmas1 sarttir.

Sairin birinci Ggliikte andig1 askin, ikinci Gglikte platonik oldugu hissedilir.
Kavugsamadiklari i¢in Necmettin Halil, i¢inde bulundugu halden usanmistir. Bu aski
gercek kilabilmek i¢in onu limana baglayan ipleri, dislerle kisilestirdigi timit koparir.
Sairin sevgilisine duydugu aska bagli bu timit, “sadeften gemi”yi andirir ve onun diyari
olan “engin ufka” agilir.

Uciincli Uiglilkte sairin sevgilisine yaklastikga artan coskusu, miibalaga ile
aktarilir. Bu Oc¢lukte agk “buyuk deniz”i animsatir ve sairin biitiin benliginin deniz
oldugu goriiliir; ¢linkii “menzil” kelimesiyle istiare yaptig1 sevgiliye, siir kahramani
simdi sedef bir gemi ile yaklagmaktadir.

Son Ugclikte sair ufka erisince, sevgilisine seslenir. Ancak ona ulasmasi kolay
olmamistir. Sairle eslesen geminin “bembeyaz koplkler’le yaklasmasi, sevgiliyle
mutlu sona varillacaginin mijjdesidir. Diger taraftan, sair sevgilisi tarafindan
reddedilme olasiligina karsin onu uyarir. Yaklagan gemi “Kalp isimli nadide bir
hamule” tasimaktadir. Kalbin degerli bir yiikii andirdigi bu misradan; sairin ufka dogru
¢iktig1 yolculugunun bosa ¢ikmasindan duydugu korku ve sevgilinin o zamana dek
oyle giizel bir kalple kargilasmamis oldugunun 6vglsii duyumsanir.

Siire bakildiginda denizin ve denizle ilgili nesnelerin; gemi, ufuk, dalga, engin,
yelken, bembeyaz kopikler ve hamule gibi kelimelerin soyut anlamlarla kullanildig:
goriiliir. Zeynep Korkmaz, bu durumu sairin siir tisliibuna baglar; “Onun siirlerinde

genellikle hem somut hem de soyut kavramlar: karsilayan soz kadrosu yer almistir.”
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(Korkmaz, 1972, s. 41). Siir, platonik bir agk hakkindadir; fakat bu, cetin bir deniz

yolculuguna benzetilerek verilmistir.

2.11.2. Ug Direkli Bir Gemi (Sabri Esat SITYAVUSGIL)

Sulara demir att1 ii¢ direkli bir gemi..
Sulara.. Uzun siyah saglarini tarayan,
Uzaklari dinleyen, bir yudum su arayan

Sulara demir att1 ii¢ direkli bir gemi..

demdi sarkilarin baslayan coskun demi..
Tiirkiilerin fark: yok zincirlenmis bir hattan
Sanki, usanmig gibi bu sonsuz nakarattan,

Sulara demir att1 ti¢ direkli bir gemi..

Bunalmislar topluyor damla, damla meltemi..
Ey hilyali sen kizlar, tisiisiin bu sahile:
Gamli bir gogiis gibi sonen yelkenleriyle:

Sulara demir atti {i¢ direkli bir gemi.

Zincir sakirtilart anlatiyor matemi..
Bir lanet diyariin burda tilkkenmis yolu;
Kan emen bir yarasa gibi seamet dolu,

Sulara demir att1 ti¢ direkli bir gemi..

Ey hiilyali sen kizlar, diisiinmeyin elemi..

Yillardan beri suya kanmayan bir kus gibi,



202

Bir kizgin aksamiistii, ¢6llerden kopmus gibi

Sulara demir att1 ti¢ direkli bir gemi..

Gozleriniz incinir fazla bakmayin e mi?
Yelkenleri rihunu almis ilkbaharimdan;

Teknesi, bahtim gibi; ipleri saglarimdan,

Sulara demir att1 ii¢ direkli bir gemi..

Kadikoy: 24/1/927” (Haz. Dogan, 2012, s. 21-22)

Sabri Esat, “Uc Direkli Bir Gemi” siirinde kendisini gemiye benzeterek
denizdeki seriiveninden hayatina dair hayallerini ve pismanliklarini iletir. Burada
dikkat ceken unsur; geminin ii¢ direkli olusuna yapilan vurgudur. Ug direk,
Siyavusgil’in hayatinda bir seye tezahiir etmektedir. Bu, son dortliikteki; “yelkenlerim
ruhunu almig ilkbaharimdan™ misraindan anlasilir. Yelkenler, direklere asildigindan
bu ii¢ direk, sairin ge¢misini temsil etmektedir. Belki de kliselesmis zaman ifadesi
“dln-bugiin-yarin”a da isaret ediyor olabilir.

Alt1 dortliikten olusan bu siirde dikkat ¢eken unsurlardan biri, sairin her
dortliigiin ilk misraindan sonra bir misralik bosluk birakmasidir. Bu bosluk, noktalarla
gosterilmis olup ara mahiyetindedir ve adeta okurdan o kismi1 kendi i¢ diinyasina gore
tamamlamasi bekleniyormus izlenimi yaratir. Dortliigiin geri kalan kismi ise — bu
bosluk da dahil edilirse — bende devam eder. Bu yapisal tercih, sairin dortliiklerin ilk
misrasini bir tiir mercek ya da odak noktasi olarak sundugunu ve siirin bu misralar
etrafinda anlamlandirilmasini istedigini diislindiirmektedir.

Ik ticlilkte ya da dortliikte s6z konusu “Ug¢ direkli gemi” demir atinca denizin,
sairin goziindeki yeri belirtilir. O, “uzun siyah sa¢larini tarayan™ bir kadin1 andirir. Asil
Oge, dalgalardir; fakat sa¢ Olciitiinden hareketle deniz, bir kadina benzetilmistir. Bu
kadin sadece saglarini taramaz. Ayni zamanda “uzaklar1 dinle”r ve aslinin su olmasina
ragmen “bir yudum su ara”r. Ote yandan deniz araciligiyla erkeklerin goziinden kadin
tabiat1 sunulur. Kadin, siirekli bir arayis halindedir. Potansiyelinin yahut giizelliginin
farkinda olmay1p hep kulaklarin1 en uzaklara diker ve kendinden habersiz 6ziini arar.

Iste sair, (¢ direkli bir gemi”yi bdyle bir denize atmistir. Burada Sabri Esat’in bir
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kadina asik olmasi ima edilir. Gemi metaforunda sair bir bakima ona zincirlenmistir.
Bu istiareden hareketle sairin o insanla evli veya nisanli oldugu diisiintilebilir.

Ikinci dortliikte Siyavusgil, aska diistiikten sonra olanlar aktarilir. Ancak ilk
misra ile sonrakiler arasinda anlam acisindan tezatlik vardir. Ilk dizede, sairin
ifadesiyle sarkilarin “coskun demi’nin bagladig1 ve duygusal yogunlugun arttig
belirtilmektedir. Dogrusu sarkilar, ¢iftin paylastigi dakikalara bir gondermedir; lakin
gelen kisimda tam tersi bir durumla karsilasilir. Tiirkiiler “zincirlenmis bir hatta”
benzer ve “sonsuz nakarat”tan sikilan gemi, denize demir atar. Aradaki farki
yakalamak gerekir. i1k once sarkidan daha sonra da tiirkiiden bahsedilmistir. Oyleyse
tiirkii, bagka kadin i¢in bir istiaredir. Zincirden de soz edildigine gore Sabri Esat, bu
kadina kanun 6niinde evlilik bag: ile baglidir. Agikgast Siyavusgil evlilikte tekrara
diistiigiinden sikilmis ve mutlulugu bir baskasinda bulmustur. Istiarelerle oriiliip hiisn-
i ta’lillerle bitirilen bu dortliikte anlatilan olagan bir durumdur. Saire gore; stirekli ayni
trki dinlenilmeyeceginden, baska sarkilara gegilebilir; fakat bu durumun insan
iligkilerine kiyasi tartigilir.

Uclincli bélimde yelkenler, meltemleri sanki birer su damlastymis gibi “damla
damla” toplar. Aslinda gemi, bir yolculuk konusunda kararsizlik yagsamaktadir. Hayat
ya da kader, heniliz yolculugun baslamasina izin vermemistir; halbuki yelken
mesabesinde sair, yolculukla yanp tutusmaktadir. Oyleyse Sabri Esat, mecazi olarak
hem sarkidan hem de tiirkiiden sikilmistir. Nitekim sonraki misrada sairin hayalleriyle
diinyaya sarilip yasama sevinciyle dolup tasan kizlara seslenmesinin sebebi budur.
Onlardan bir gemi olarak sahile dolusmasini ister. Zira gamli bir gégse benzetilen ve
boylece sonmiis yelkenlerin, tekrardan kabarmak icin civil civil kizlara ihtiyag
duydugu bildirilir. Burada yelken, sikintidan veya hayal kirikligindan siirekli i¢
geciren sairin gdgsiinii temsil eder. Iste bu fikirlerle yeni heyecanlar pesindeki sair,
suya demir atmistir.

Bir sonraki boliimde sairin demir attig1 yerdeki zincirlerden “métem” seslerinin
yiikselmesinden sanki bir su¢ isledigi diisliniiliir. Sair mahpus gibidir. Kimse
Ozgiirliigiini kisitlayan yeri sevemeyeceginden oray1 “lanet diyar1” olarak adlandirir.
Ustelik bir ¢ikis1 da yoktur. Bundan dolay sair, gemi igin “kan emen bir yarasa gibi
seamet dolu” ifadesini kullanir. Yani gemi, adeta bir vampir ugursuzlugundadir ve o

sekilde bulundugu konuma demirlenmistir. Bu bdliimde sairin ge¢misteki kadin yahut
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kadinlarla olan iliskisinin onu ¢ikilmaz, dipsiz bir kér kuyu metaforunda depresyona
soktugu ortadadir. Tiim yasadigi i¢sel celiskilere ragmen, sair ¢6zlimii yine kadinlarda
arar ve siirin devaminda bu kez daha dogrudan bir bi¢imde onlara seslenerek umut ya
da teselli arayisini siirdiirtir.

Sabri Esat bu bolimde tekrar hayallerle sarmalanmis, mutlu kizlara seslenerek
lizlintii ve kederi hayatindan ¢ikarmak niyetindedir. Demek ki sairi depresyona sokan,
kederli kadinlar olmustur. Hayatinda neseli kadinlar olursa sairin gemisi “suya
kanmayan bir kus”a dontlisecek ve adeta “collerden kopmus gibi” sulara kendisini
birakacaktir. Sabri Esat bu tesbihleri, bir bakima neseli ve hayat dolu bir kadina
duydugu derin 6zlemi ifade etmek amaciyla kullanmistir. Sair, kadinlardan
yakinmasina ragmen ¢areyi yine kadinlarda arar. Bu yoniinii suya kanmayan bir kusa,
diger taraftan tezat i¢inde uzun siiredir susuzluktan i¢i yanmis, “¢Ollerden kop”up
gelen birine benzetir.

Siirin son dortliigiinde, sairin siir boyunca nida yoluyla seslendigi “sen kizlar’a
bu kez istitham yoluyla, mizahi bir tonla hitap ettigi goriiliir. Onlardan kendisine fazla
bakmamalarini ister; aksi takdirde gozlerinin “incinecegini” belirtir. Bu ifadeyle sair,
karizmasi karsisinda kizlarin hayranlik duyacagini ima eder. Ancak bu sdylemde bir
kinaye gizlidir: Sairin ruhen geng ve arzulu bir goniil diinyasina sahip olmasina karsin,
fiziksel goériniimiiniin yash ve ¢irkin oldugu vurgulanir. Yelken gondermesiyle
kalbinde hala genglik coskusu tagirken, tekne imgesiyle yasli ve yipranmis bedenini
temsil eder. Bu ¢eligkili haliyle sair, hala yeni kadin arayisinda oldugunu ima eden bir
bicimde “sulara demir atmistir”.

Siirde deniz, kadinlari; hatta kadinlik halini temsil eden ¢ok katmanli bir
metafor olarak kurgulanir. Bu baglamda, “Ug¢ direkli gemi” sairin kendisini simgeler.
Siyavusgil’in ifadesiyle “Uc¢ direk”, sairin kadinlarla yasadig1 zorluklarin adeta sirtinda
tasidigr bir kamburudur. Bu direkler, sairin kadin anlayisimi sekillendiren kisiler
olabilir: anne, abla, teyze ya da hala gibi aile blyikleri ya da resmi ya da gayri resmi
birliktelik yasadigi kadinlar. Belki de siirin en dikkat ¢ekici yonii, sairin kadinlardan
bu denli yara almis olmasina ragmen, hala onlar1 arzulamasi ve peslerinden gitme

istegini siirdiirmesidir.
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2.11.3. Kalyon (Cevdet Kudret SOLOK)

Ayaklar birbirine bagliysa bdyle ne gam;
Kalyon kiireklerini sikarak avucunda,

Upuzun bir sarkiy1 soyliiyordu kirk adam..

Bir kadin oturuyor bu geminin ucunda;
Kirk adam Venedikli bir kadin getiriyor,

Kalyon kiireklerini sikarak avucunda..

Keskin bir kili¢ gibi ufuklar beliriyor;
Bu gemi bordasini bir gemiye vurmustu:

Agilan bir gedikten sular, sular giriyor..

Dalgalar agir agir yiikselen bir yokustu;
Uzun kiirekleriyle, denizin ortasinda,

Seksen-kanatl kalyon sanki bati bir kustu..

Gedik, iste biiylidii geminin bordasinda;
Ey, kiirek ¢ekiyorken ayagi bagl duran,

Koca kalyon batiyor denizin ortasinda..

Lombar deliklerine perde oldugu zaman,
Bu deniz, ipi kopmus bir yelken gibi hiirdii,

Zencir igindekiler can veriyor iste, can..

Burada zorzoruna siriklenen dmurda;
O kadin, kucaginda ¢cocugu olmasaydi,

Su kiirek ¢cekenlerden belki ¢abuk oliirdii..

Su, belinde, ¢oziilen bir kusak gibi kaydi,

Sonra, ¢ikti; belinden az daha yukartya!
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Kuslar bayrak ipinde yine alay alaydi..

Bu kadin su i¢inde kald1 yariyariya;
Bir tag gibi giderken agir agir derine,

Kaldirdi ¢cocugunu az daha yukariya..

Bir avug su yutunca artik nefes yerine,
Dudagindan firladi upuzun bir kahkaha;

O zaman, ¢gocugunun basarak iizerine,

Cikt1 bir karis daha, sudan, bir karis daha...
1929” (Solok, t.y., s. 30-32)

“Kalyon” siiri, on U¢likten ve sonug niteliginde tek bir dizeden olusan bir terza
rima*? olup, dénemin savas gemilerini konu edinir. Siir, biitiin anlamini son misrada
kazanir. S6z konusu kalyon, Venedikli bir kadin ve c¢ocugu ile birlikte kuvvetle
muhtemel Istanbul’a donmektedir. Kalyonun pesine diisiip onu batiran gemiden bu
kadinin sahipsiz olmadig anlasilir.

Savas gemilerini hareket ettirenler, ayaklar1 zincirlerle birbirine bagh
oldugundan kiirek mahktmlarin1 andiran kolelerdir. Cevdet Kudret’in miibalaga
yoluyla “upuzun” olarak niteledigi bir sarkiy1 sdylerken, ayni1 zamanda ellerindeki
kiirekleri sikica kavrayan bu kirk adam, siirde giiclii bir tasvirle 6ne ¢ikarilir.

Batili inanisa gore gemide kadin bulundurmak ugursuzluk getirir ve bu
kalyonun ucunda Venedikli bir kadin oturur. Sairin kalyondan i¢in bu durumu;
“Venedikli bir kadin getiriyor” seklinde zikretmesi; kadimin savas ganimeti yahut
cariye olduguna bir isarettir.

Forsalarin ne denli iy1 bir is ¢ikardigi, kalyonun hizli gitmesinden bellidir. Bu
yilizden “ufuklar”, “keskin bir kili¢”1 animsatir. Eger yavas olsalardi, ufuklar agirdan

belirecekti. Diger taraftan belki hizdan belki de dikkatsizlikten Venedikli kadinin

12 Terza rima, her biri ii¢ dizeden olusan bentlerle yazilan ve capraz kafiye 6rgiisiine (aba beb cdc...)
sahip Italyan kokenli bir nazim bigimidir. En bilinen 6rnegi Dante Alighieri’nin “ilahi Komedya” adli
eserinde goriiliir. Bu yap1, hem ses uyumunu hem de anlam siirekliligini giiglendiren bir siirsel form
olarak degerlendirilir (Preminger & Brogan, 1993).
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pesindeki gemi ile bir kaza yasanir. Kaza sonucu agilan delikten kalyon, su almaya
baglar.

Kalyon su aldik¢a ona vuran dalgalar, birer yokusu andirir. Suyun gemiye
dolma durumuna gore bu yokuslar; “agir agir yiiksel”ir. Kirk kisinin ¢ektigi kiirek,
kapali istiare ile seksen kanata benzetilerek kalyon, yavas ilerleyen bir kusa tesbih
edilir.

Kalyon i¢ine su aldik¢a delik biiyilir ve Cevdet Kudret, buna ragmen kirek
¢ekmeye devam edenlere nida yoluyla seslenerek geminin batmakta oldugunu haber
verir. Kiirek esirleri bunun farkindadir; fakat ayaklarinda zincir oldugundan kurtulma
sanslar1 yoktur. Bu yiizden islerini bicare yapmaya devam ederler.

Solok, gegmise gider ve bir zamanlar geminin lombar deliklerine dalgalarin
birer perde oldugunu hatirlar; eskiden kalyon “ipi kopmus bir yelken” kadar 6zgiirdiir;
clinkii kirk kisi ayn1 anda kiirek cektiginden ¢ok hizlidir. Simdiyse geminin eski
hizindan eser kalmamis, kalyon su aldikga kiirek esirleri zincire bagli olduklarindan
teker teker lmektedirler.

Aslinda gemideki herkesin kolaylikla 6lebilecegi miibalaga yapilarak anlatilir;
sadece Venedikli kadin1 hayatta tutan “kucagindaki” ¢ocuktur. O olmasa kadinin s6z
konusu kiirek mahktimlarindan farki yoktur. Kadinin yasama sebebinin kucagindaki
cocuk oldugu vurgulanmak istenir.

O dakikadan sonra kadina odaklanilir. Su seviyesinin kadmin beline kadar
yukselmesi, belinde “goziilen bir kusak” imgesini ¢agristirir. Biraz sonra belini de asar.
Kirk kiirek mahkimu ve kadmn, hayatiyla cedellesirken kuslar o6liim-kalim
miicadelesinden azade geminin bayrak ipinde siirii seklinde durur. Kuslarin bu emin
durusu, kanatlarina olan giiveninden kaynaklanir. Solok, iki zit tablo vererek
bogulmakta olanlarin ¢ok caresiz oldugunu gosterir.

Su iyice yiikselince kadin, denizde asag1 dogru siiriiklenen bir tasa tesbih edilir
ve ona ragmen “gocugu’ yasayabilsin diye elleriyle yukar1 kaldirir; ancak bogulmaya
basladigini hissettigi an ironi dolu; yine abart1 ile “upuzun” oldugu addedilen bir
kahkaha atar ve ¢ocugunu ayaklarinin altinda basamak niyetine kullanir. Boylelikle
oldugu yerden “bir karig daha” yiiksege cikabilir. Siir bdyle trajik bitirilir. Burada
Venedikli kadinin aglamak yerine “upuzun” bir kahkaha atmasi, Yedi Mesalecilerin

manifestosundan kaynaklanir; tezadin giiciinden yararlanacaklarini dile getirmislerdir.
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“Mesela 1ztirdbi nigin bir kahkaha seklinde anlatmayalim? Bazen oyle tebessiimler
vardir ki en derin hickiriklardan fazla elem ifade ederler.” (Haz. Dogan, 2012, s. 3)
ifadesine gonderme yapilir. Yani bir kadin, ¢ocugundan iki dakika daha fazla
yasayabilmek i¢in onun katili olmustur.

Siirde deniz kapsayict bir mekan olarak bulunur; ¢iinkii tizerindeki seyyar
mekanlarda herhangi bir tahribat oldugunda onlar igine alabilir. Hatta kalyonun
batmasi buna bir Ornektir. Burada denizin sugu yoktur. Sadece fizik kurallar
gerceklesmektedir. S6z konusu kalyonda bir delik agilmis ve dolayisiyla denizin sular

oradan gemiye dolmustur.

2.11.4. Hali¢’in Mavnalar: (Cevdet Kudret SOLOK)

Dinleyin, uzaklarda bugtn bir inilti var:
Uzun sarkilarin1 dagitarak riizgara

Aksamu getiriyor sahile mavnacilar..

Bir agac¢ golgesinde ¢alarken c¢iftenara
Geliyor agir agir aksam Kaathaneden,

Yorgun bir viicut gibi uzanip mavnalara..

Yelken direklerinin ucunda giines neden
Benziyor o nebinin hag Ustlinde eline?..

Geliyor agir agir aksam Kaathaneden..

Yelkenler, varamadan guniin nihayetine,
Yirtik bir gogiis gibi asilinca yukari,
Direkler benziyordu nebi iskeletine..

— Aksami boyle tasir Hali¢’in mavnalart...” (Solok, t.y., s. 88-89)
Yine bir terza rima olan “Hali¢’in Mavnalar1” siirinde sair, Hali¢’e gelip oraya
demirleyen yiik gemilerine dair intibalarin1 6zellikle giines 1s131indan faydalanarak

izlenimci bir bakis agisiyla aktarir. Gemilerin, aksam glinesiyle birlikte Halig’e
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yaklasmasi, Hz. Isa’nin ¢armiha gerilmesini andirir ve siir boyunca bu anlatilir.
Ugliiklerle yazilan siirin mesaj1, sonda birakilan tek misrada saklidr.

[1k iicliikte Halig’ten duyulan; fakat heniiz varliklar1 gériilmeyen mavnacilarin
sarkilarindan bahsedilir. Mavnacilar “uzun sarkilar”la sahile yaklagsmaktadir. Bu
durum o kadar uzun siirmektedir ki; mavnacilarin, siradan yiikiin haricinde aksami da
bir yiik olarak tasidiklar1 diigiiniiliir. Diger taraftan sahile yaklasirken soyledikleri
sarkiyla mavnacilar, sanki bugday tarlasina mahsul eken ¢iftcilere benzetilir. Burada
tarla rlizgardir ve mavnacilar, riizgara “uzun sarkilar’”ni dagitir.

Bir diger ad1 nakkare olan ¢ifte nagre Osmanli’da 6zellikle Mevlevi ayinlerinde
cokca calinmakla beraber genel olarak kullanim amaci ritim tutmaktir (Karakaya,
2024). Dolayisiyla aksamin gelisine agacin gdlgesinde biri ritim tutar gibidir. Mavna
da teshis edilen aksam da agir agir Kagithane’den yaklasir. Aksam, ayn1 zamanda
“yorgun bir vicut™u cagristirdigi i¢in tesbih yoluyla tasvir edilmektedir. Bu yorgun
viicut gilineslenmek i¢in sezlonga uzanir gibi mavnalara uzanir. Aksamin karanligi
iyice belirginlesmistir. Ancak sair, bunu aksamin giineslenmek yahut dinlenmek
amactyla mavnalara uzanmasi olarak tasvir eder.

Mavnalar, Hali¢’in sahillerine yaklasirken direklerinin ucundaki giines, Hz.
Isa’nin hag iistiindeki ¢cakilmis elini andirir. Aslinda Hz. Isa’nin ad1 anilmaz; ama hag
ve nebi kelimelerinden ona telmihte bulunuldugu anlasilir ve iste o sekilde aksam,
Kagithane’den Hali¢’e dogru gelir. Yelken direginin giinesi ikiye bdlmesi, i¢inden
gecen bir ¢ivi gibi oldugundan sair onu ¢carmiha gerilen Hz. isa’nim ¢ivi cakilmus eli
olarak hayal eder.

Son (glikte aksam iyice c¢oker. Yelkenler, aksami dahi gormeden
acildiklarmdan “yirtik bir gégiis”’e benzetilir. Bu, Hz. Isa’nin garmiha gerilmeden énce
tizerindeki gomlegin yirtilmasi ya da onun gordiigii iskenceye gondermedir; nitekim
mavnanin direkleri de onun iskeletine tesbih edilir. Boylece Hali¢’in mavnalari1 aksami
bir yiik gibi tasir. Yalniz bu yiikiin aksam m1 yoksa Hz. Isa’nin cansiz bedeni mi oldugu
belli degildir.

Bu siirde deniz, Cevdet Kudret’in “Kalyon” adli diger deniz temali siirinde
oldugu gibi, daha ¢ok dekoratif bir 6ge olarak islev goriir. Sairin esas ilgisi, aksamin
Hali¢’e, mavnalarla birlikte adeta bir yiik gibi diigmesidir. Ancak bu yiik, siradan bir

agirhiktan ibaret degildir; zira siirde aksam, Hz. Isa’nin carmiha gerilisiyle ve onun
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cansiz bedeniyle 6zdeslestirilmis izlenimi verir. Alt metin diizeyinde aksamin bu
sekilde konumlandirilmasi, Hiristiyanlik inanci baglaminda, Hz. Isa’nin ¢armiha
gerilisinin bir sonlanma ani1 olarak algilanabilecegini ve dinin yalnizca “yk” olarak
kaldigina dair sembolik bir yorumlamay1 miimkiin kilar. Her haliikarda, bu siirde deniz
yalnizca arka plan niteliginde bir unsur olarak yer almakta, siirin tematik agirligini

belirleyen temel 6ge konumuna ulasmamaktadir.

2.11.5. Batan Gemi (Topal) (Cahit Sitki TARANCI)

Insanlar dalgasina tutulmus bir gemiyim!
Saga sola sallanip, bakin, ¢irpintyorum;
Fakat bilmem ki sarhos onlar midir, ben miyim;

Insanlar dalgasina tutulmus bir gemiyim!

Deliklerim acild1 tazyikinden sularin;
Kudurmus denizinde hakkin ¢irpintyorum!
Giiverteyi yikiyor ¢i18lig1 yolcularin.

Kudurmus denizinde hakkin ¢irpiniyorum!

Gittik¢e kabariyor, amanin, bu dalgalar;
Ufuk sise gdmilu, ne gelen var ne giden.
Kaptan imdat diidiigli durmadan ¢alar ¢alar!

Kaptan imdat diidiigii beyhude calar calar!

Ne zaman kara yiizii gorecegim, ne zaman!
Bir timit dagiliyor ¢ikan her nefesimden.
Batacagim galiba bir limana varmadan!
Ne zaman kara yiizii gorecegim, ne zaman.
(Muhit, Mart 1931)” (Taranct, 2004, s. 28)
Dort dortliikten olusan Batan Gemi (Topal) adli siirinde Cahit Sitki, kendisini
batmakta olan bir gemiye benzetir. Sair, firtinali bir denizde yoniinii bulmaya ¢alisan

bir 6zne olarak konumlanirken, ¢evresindeki insanlari, anlamdan yoksun bir topluluk
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olarak resmeder. Bu baglamda siir, bireyin dis diinyayla kurdugu gerilimli iliskiyi ve
varolugsal ¢ikis arayisini yansitir. Funda Balc1 Baykog (2023) sairin ortasinda kaldigi
firtinal1 deniz metaforunun “6fke’nin (s. 79) bir yansimasi oldugunu diisiiniir. Bununla
birlikte sair, daha ilk dortliikkte s6z konusu denizin dalgalarini “insanlar dalgasi”
seklinde zikretmesiyle yukarida belirtilen giiruhu isaret ettigi ortadadir. Kendisini
“insan ve kalabalik, hareket asig1 adam” (Taranci, 1957, s. 155) olarak niteleyen
Taranci’nin bu denli insanlardan sikilmasi sasilacak bir seydir.

Evrim Kogak (2004), Cahit Sitki’nin siirlerinde Fransiz sembolistlerin izlerinin
bulundugunu, bu siirinde de bir Fransiz sembolist Arthur Rimbaud’un “Sarhos Gemi”
adli siirini “cagristiran semboller” oldugunu dile getirir (s. 10). Ancak siire
bakildiginda tek benzeyen nokta, sairlerin kendilerini gemiye tesbih etmeleridir.
Ayrica Rimbaud, gemisiyle diinya turu yaparken hayata karsi nese doludur, gezdigi
yerlerden keyif alir. Taranci’da durum tam tersidir. O, batmakta olan bir gemiyi temsil
eder, dolayisiyla umutsuzluk, hayal kirikligi gibi karamsar duygularla miicadele
icindedir.

Ik dortliige sair, “insanlar dalgasma tutulmus bir gemi”ye kendisini tesbih
ederek giris yapar. Ifadeden ¢ikarilacag iizere, bu durumdan hi¢ memnun degildir. Bu,
gelen misrada da bellidir; gemi “saga sola sallanmakta ve “cirpin”maktadir. Durumun
alkolden kaynaklanip kaynaklanmadigini kestirmeye c¢alisir; ancak alkolii hangi
tarafin alip “sarhos” olduguna kanaat getiremez ve daha ¢ok kendisi ickiliymis gibi ilk
misrai tekrar eder.

Ikinci dortliikte Cahit Sitki’nin, kalabaligi yogun oldugu; hatta bir izdiham
ortasinda kaldig1 “deliklerim acild1 tazyikinden sularin” musrai ile barizdir. Dahasi
sair, “delikler” ile kalabaligin giiriiltiisinden rahatsiz olan kulaklarina génderme
yapar. Allah’1n yarattig1; fakat Taranci’nin mustarip oldugu bu insanlardan, isyan degil
de dert yanma boyutunda sikayetcidir. Gemide sair disinda baska yolcular da bulunur.
Onlarin “q1ghig1”, “giiverteyi yik”tigindan Cahit Sitki sikinti geker. Ilk dértliikte
oldugu gibi bunda da, ilk misrai1 tekrar ederek bitirir.

Cevresindeki kalabaligin gittikce arttigin1 dalgalarin kabarmasi1 seklinde
verirken, Taranci bu kalabaliktan ¢ikist miijdeleyen bir aralik olmadigini “ufuk sise
gomuld, ne gelen var ne giden” dizesi ile belirtir. Calinan diidiik, batmakta olduklarini

saire “durmadan” hissettirmekle birlikte batacaklar1 kesindir.
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Son dortliikte sair s6z konusu firtinadan kurtulamayacagini; “Ne zaman kara
ylizli gorecegim, ne zaman!” nidasiyla ifade eder. Buradaki kara, kaliteli insanlara
yahut bagini dinleyebilecek yalnizliga bir imadir. Diger taraftan sair nefes alip verdikce
daha dogrusu batmakta oldugundan son nefesleriyle beraber “Umit” de nihayete
ermektedir. “bir limana varmadan”; yani yukarida bahsi gecen nitelikli bir yalnizliga
varamadan Olecegine inanir. Yine de siirini “ne zaman kara yiizii gorecegim, ne
zaman” istifhamiyla bitirmesi, yasamaya dair azicik bile olsa bir iimit delaletidir.

Siirde deniz, anlamdan yoksun ve yonsiiz bir kalabaligin metaforu olarak islev
goriirken; sair, kendisini bu denizde batmakta olan bir gemiyle O6zdeslestirerek
entelektiiel bireyi temsil eder. Bu baglamda siir, aydin ile cahil kitle arasindaki
catismayr ima eden sembolik bir diizlemde okunmaya elveriglidir. Ancak bu
miicadelede, Taranci’nin — yani entelektiel figirin — maglup konumda oldugu
acikca vurgulanir. Bu durum, bireyin anlam arayisi i¢inde toplumun duyarsizligi ve

yiizeyselligi karsisinda yasadigi ¢aresizligi ortaya koyar.

2.11.6. Kuslar ve Gemiler (Cahit Sitki TARANCI)

Seffaf bir aydinlik i¢inde, semaya,
Yiikseklere dogru kuslar kanat acti.
Umidi, kustiiyii gibi yere sacti,

Kuslarin, kuslarin kavustugu diinya.

Pir1l pir1l yanan denizdeki hiilya,
Gemileri ald1, uzaklara kacti.

Bir yol —ki bir beyaz yelken onu agti—
Gider, gemilerin gittigi adaya.

Egilip topladim o kustiiylerini;
Sahilde kalanin duydum kederini.

Lakin ben yerimden kimildamasam da,

Kagmanin zevkini icim bana sdyler;
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Kuslar ve gemiler yasiyor hiillyamda,
Hiilyam gemilerle, kuslarla beraber.
1933” (Taranci, 2004, s. 59)

Cahit Sitki’nin “Kuslar ve Gemiler” adl siiri, sairin bu iki varlik iizerinden
duyumsadigi kagma, uzaklagma ve 6zgiirlesme arzusunu yansitir. Kuslar gokyiiziinii,
gemiler ise denizi temsil ederken, her ikisi de sairin i¢inde bulundugu gergeklikten
uzaklasma 6zlemini simgeler.

Sonenin® ilk béliimiinde sair, gokyiiziine ugan kuslardan bahseder. “seffaf bir
aydinlik i¢inde” gokyliziine dogru yiikselirken, geride umut imgesiyle 6zdeslesen
“kustiiyleri”ni brrakirlar. Tiiylerin fazla oldugu “sa¢”mak fiilinden anlasilir. Oyleyse
sair, kuslarin varliklar1 ve ugma eylemleriyle acgikcas1 6zgiirliigli hatirlatan halleriyle
insanlara iimit dagittigindan séz etmek ister. Gokylizii bu imit diinyasinin bir
parcasidir; ¢linkii kuslar, burada birbirine kavusmaktadir.

Yanmak eylemiyle atese ya da tutusabilecek bir nesneye benzetilen hiilya,
gemileri ele gegirerek, onlarin “uzaklara kag¢”masina sebep olan seydir. Denizin
dogasinda hayallere siiriikleyici bir etki bulunur ve bu etki, gemilere oradan da
yolculara sirayet eder. Sairin, denizin i¢inde piril piril yandigini belirttigi hiilya, huzur
arayisina dayali bir kagis arzusunu simgeler. Dahasi, bu hayal somut diizlemde giinesin
suya yansimasi olarak da yorumlanabilir. Ancak her iki anlamda da ayn1 6zlem ve
tutkuya isaret eder. Uzaklarin yolunu ilk 6nce “bir beyaz yelken” agmistir; yani
gemiler heniiz yokken belki sadece beyaz yelkeni olan bir deniz vasitasi var
oldugundan beri bu arzu vardir ve hep o “adaya” gidilir. Bir kag1s siiri oldugu kabul
edilirse ada, Ahmet Hasim’in “O Belde” siiri gibi bir litopya istiaresidir.

Cahit Sitki, bahsettigi arzuya erigsebilmek icin iki dlemin varliklari; kuslar ve
gemilerin ardinda biraktiklarina sahip olmayi diisler. Bunun i¢in “Sahilde” ugan
kuslardan kalan “kustiiylerini” toplar. Sairin amact; ulasmay1 hedefledigi o yere bir
giin tipki onlar gibi gidebilmektir. Tiiylerden ne kadar ¢ok toplarsa umudu o denli
guclenecektir. Bununla beraber Taranci, bulundugu yere mihlanmis gibidir; ¢iinkii

konfor alanindan ¢ikmaya cesareti yoktur ve “kimildama’z. Ancak igten ice kagmay1

13 Sone, genellikle ask, doga, 6liim gibi temalar1 isleyen, 14 dizelik sabit 6l¢iilii bir Bati siiri formudur.
En yaygin bigimleri talyan (Petrarca tipi: abba abba cde cde) ve ingiliz (Shakespeare tipi: abab cdcd
efef gg) soneleridir. Her iki tiirde de yap1, diisiinsel bir gelisim ve siirsel doniis noktas1 (volta) icerir
(Preminger & Brogan, 1993).



214

diisler, bunun sembolleri kuslar ve gemilerdir. Sair kacisa dair riiyalarini diri
tutabilmek icin hayalinde bu iki sembolii birlikte tutar. Ayrica kagmak istediginden
hayallerini de yine bu iki varlik tizerine kurar.

Siirde deniz, kacis eyleminin ger¢eklesecegi mekan oldugundan huzurun
temsillerindendir. Lakin sair, kagis1 gergeklestiremediginden siirde yalniz bir kelime
olmaktan ibaret kalir. Insan iimitsiz yahut hayalsiz yasayamayacagindan bu bile

Taranci’nin yasama sevincini ayakta tutar.

2.11.7. Ogle Ustii (Sabri Esat STYAVUSGIL)

Icim, beyaz rihtima bagl bir ¢atanadir
Beyaz martilar gibi uzak bir dumanadir

Dalgalarin sirtinda kosup gitmek hevesi.

Diiser, beyaz gdlgesi yatarken kuytulara
Bir altin yiiziik gibi tung bacasi sulara:

Yiikselir halatlarin uykudan gelen sesi.

I¢im, beyaz rihtima bagli bir ¢atana. ..
Bir temmuz giinesinde esner kana kana

Uzun bir kumsal gibi beyaz kollariyle.

Direkleri havada cizer eyri hatlar:
Sularda yildizlagir mor nakaratlar

Apagik pancorlarin 1lik riizgériyle.

I¢cim beyaz rihtima bagl bir ¢a. ..
Simdi i¢im eriyen renkli bir sir¢a

beyaz catananin sudaki esi

Yayilir, yar1 kesik portakal gibi
Igime uyku gibi, bir masal gibi
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Bir tatli surup gibi temmuz giinesi.” (Siyavusgil, 1933, s. 12-13)

Sabri Esat’in “Ogle Ustii” adl1 siirinde sair, kendisini Istanbul Bogazi’nda
seyreden bir catana ile 6zdeslestirir ve bu metafor araciligiyla i¢ diinyasini, dertlerini
ve dileklerini dile getirir. Alt1 tigliikkten olusan siirde, Sabri Esat’in en ¢ok bagvurdugu
edebi sanatlar arasinda teshis (kisilestirme) ve tesbih (benzetme) 6n plana ¢ikar. Bu
sanatlar araciligiyla hem ¢atana hem de sair, canli birer 6zneye doniiserek duygusal ve
diistinsel derinlik kazanir.

Siirin ilk G¢liiglinde sair, ruhunu, istek ve hayallerini “beyaz rihtima bagl bir
catana”ya benzetir. Bu catana, “dalgalarin sirtinda kosup gitmek” arzusunu
tasimaktadir; ancak bu istek, “uzak bir duman”i andiran ‘“beyaz martilar” kadar
ulasilmasi gii¢ bir ideale doniismiistiir. Bu durum, catananin ya kullanilmayan bir
durumda oldugunu, ya da islevsiz kaldigini; belki de belirli bir kural ya da zorunluluk
nedeniyle baglanmig oldugunu diisiindiiriir. Zira aktif ve faal bir ¢atananin amaci,
yalnizca demirli kalmak degil, dalgalar1 asmak ve hareket etmektir. Dolayisiyla burada
catana imgesi, bireyin i¢sel potansiyelinin bastirilmishigini ve ulasamadigi hayalleri
temsil eder.

Siirin ikinci tgliigiinde, ¢atananin kuytulardan, 6zellikle Galata K&priisii’niin
altindan gecerken 'bir altin yliziigii' andiran bacasini katlamak i¢in, 'uykuda' oldugu
sOylenen halatlardan yardim aldig1 ifade edilir. Kullanilmadiginda sessiz kalan, ancak
harekete gegirildiginde ses ¢ikaran bu halatlar kisilestirilmistir. Bu durum, ¢atananin
neden bozuldugunu da aciklar: Bir koprii altindan gegerken baca katlanmadigi i¢in
kirilmig, ardindan halatlar araciligiyla yeniden kaldirilmaya caligilmistir.

Sair, iiclincii iicliikte ilk tgliikte yer alan “beyaz rihtima bagl bir ¢atana”
benzetmesini yineleyerek 6zdeslesmeyi pekistirir. “Kol” istiaresiyle gatananin yan
kisimlar1 betimlenir ve buradan boyasinin beyaz oldugu anlasilir. Ayni zamanda bu
“kollar”, “uzun bir kumsal”1 ¢agristiracak sekilde tasvir edilmistir. Bu detay, s6z
konusu ¢atananin diger ¢atanalara kiyasla daha uzun oldugunu diisiindiiriir. Ayrica,
siirin bagliginda yer alan zaman dilimiyle de baglanti kurularak, “temmuz giinesi”
altinda ¢atananin 6gle uykusuna dalmak ister gibi “esnedigi” ifade edilir.

Bir sonraki Ugliikte faal hale gelip gelmedigi bilinmeyen catana, bir kenara
birakilir. “apacik pancorlar” diye soz edilen bogazdaki veya beyaz rihtimin

yakinlarindaki yalilarin pencerelerinden ylikselen sarki seslerine odaklanilir. Zaten
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catana Oyle intizamli degildir; direkleri yamuktur. Ancak, yilikselen sarki seslerinin
“sularda yildizlasmasi1”, ¢atananin egriligi dikkate alinmaksizin sairde denize girme
istegini uyandirir. Bu sarkilar1 duyduktan sonra sair; yine i¢ini, génliinii, ruhunu vs. o
rthtima bagli ¢atanaya benzetecekken vazgeger. Sarkilar nasil sulara vurup
yildizlagiyorsa o da ¢atananin suya vuran aksi olmayi diigler. Ayrica “sirga” cama
tesbih ettigi bu yansimanin ne kadar kirilgan oldugunu belirtir. Artik bir ¢atana degil,
“beyaz catananin sudaki esi”dir.

Son boliimde Sabri Esat, baginin iistiindeki giinesi, zincirleme benzetmelerle
tanimlar. Giinesin 0gle vaktinde “yar1 kesik portakal”i, “masal™ ve “tatll surup”u
animsatmasi saire “Uyku” gibi gelir. Giinesin bu konumu, saire rehavet getirmistir.
Aslinda siirin biitiiniinde anlatilmasi amaglanan budur. Belki de sair, sefer olmayan bir
0gle vaktinde tanidik catanayla bir yere gitmek istemis, ama 6gle arasi oldugundan
rthtimda beklerken yolculuk etmeyi diisiindligii ¢atanayla kendisini es tutmustur.

Siirde deniz, yalnizca bir mekan olarak degil, ayn1 zamanda ¢atananin varlik
sebebi olmasi bakimindan, onun kimliginin ayrilmaz bir parcasi olarak anlam kazanir.
Sairin kendisini Once bir ¢atanaya, ardindan da bu catananin sudaki yansimasina
benzetmesi, denizle kurdugu derin aidiyet iligkisini ortaya koyar. Bu baglamda deniz,
Siyavusgil i¢in sadece fiziksel bir ¢evre degil, varolusunu temellendiren ve benligini

yansitan vazgecilmez bir unsurdur.

2.11.8. Giivertede (Sabri Esat S'YAVUSGIL)

Solur makinelerin duvarda homurtusu;
Camli delikten ¢ini murekkebe benzer su;

Karanlik damla damla doldurur kamaray1.

Cirpinir biiyiik kuslar gibi ruhu tentenin.
Kagit fenerler gibi yukarda, giivertenin

Demirlerinde yanar 1lik bir Temmuz ay1.

Ne karsida bir ada, ne suda kiriklar;

Isiklar Oniiniizde, arkanizda 1siklar
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Kizil baliklar gibi vapurun yanlarinda:

I¢inizde kalp atar pervane giiriiltiisii;
Uykunuza karigir bir gemici tiirkiisii

Vakit, vakit okstiren kumanda canlarinda.

Nasil bir siirii mart1 toplanirsa denize,
Yildizlar birer, birer diiser igerinize;

Bir halat yigininda basiniz agirlasir.

Beyaz bir etek gibi sularda hisir hisir
Pervane dilsizlesir, makine sagirlasir,
Artik riiyalariniz boyle vapuru tasir.” (Siyavusgil, 1933, s. 63-64)

“Gulvertede” siirinde denizin ortasindaki bir geminin giivertesinde, biyiik
olasilikla aksam vakti, mekanin hissettirdikleri ve diisiindiirdiikleri aktarilir. Alt1
ticliikten olusan siir, tesbih ve teshis sanati iizerine kurulmustur. ilk iicliikte aksamin
olmasiyla gemide gerceklesen degisiklikler anlatilir. Oncelikle geminin motoru
durdurulur. Kamaranin camindan etrafi kontrol etmek i¢in bakan sair, denizi “gini
murekkebi”ne benzetir. Aksam vaktinin karanligi s6z konusu pencereden istiare
yoluyla su gibi gosterilir ve “damla damla” odaya dolar.

Ikinci {icliikte Sabri Esat, giiverteye gecer. Riizgirm etkisiyle giivertede
bulunan tente sallanir ve bu hareket, boranda ¢irpinan kuslar1 animsatir. Tenteye ruh
bahsedilerek kisilestirme yapilir. Ayrica, gokyiiziindeki dolunay, kagit fener islevi
gorerek guvertenin demirlerini aydinlatir. Bu durum, riizgarlh havaya ragmen
gokyliziiniin acik oldugunu gosterir. Siyavusgil, bu ticliikte yapti§i mekan tasviriyle
adeta bir tablo gizer.

Ucgiincii iicliikte sair, giiverteden etrafa bakiir. Cevresinde ne bir ada ne de
dalgalar sebebiyle suda olusan kiriklar vardir. Sadece dolunayin savkindan kaynakli,
“kirmiz1 baliklar”1 andiran vapurun her tarafinda 1siklar mevcuttur. Goriilecegi iizere
ortamin betimlenmesine devam edilir.

Motorlar durdurulsa da geminin pervanesi hala ¢alisir; fakat onun da durmaya

yakin oldugu “kalp” atisini ¢agristiran sesinden anlasilir. Zira bir pervanenin sesi,
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gemiyi yiiriitebilmek i¢in kalpten daha hizli bir tempoda olmalidir. Artik iyice gece
olmustur ve tam uykuya dalinacagi sirada gemicilerden birinin sdyledigi tiirkii,
yolcularin diislerine eslik ederken bazen de gemicilerin Oksiiriikleri bu tiirkiilerle
birlikte duyulur.

Artik tam anlamiyla gecedir ve martilar denize balik avlamak icin nasil
usiisiirse gokteki yildizlar da aymi sekilde yolcularin tizerine “diisecek™ kadar
yakinlagsmistir. Bu manzara karsisinda giivertedeki sairin “bir halat yigininda” uykusu
gelir. Sair bunu, irsal-i mesel degerindeki “baginiz agirlagir” ifadesiyle anlatir.

Son Uglikte, vapurun pervanesi “beyaz bir etege” benzetilir ve sularda
cikardig “hisir hisir” sesi kesilir. Boylece, “dilsizlesen” pervane kisilestirilirken, ayni
zamanda makineler de sagirlasarak benzer bir kisilestirmeye tabi tutulur. Bu durum,
vapurun hareketini saglayan tiim mekanizmanin durdugunu gosterir. Sair, burada bir
mecaza daha bagvurarak bu durumu derinlestirir. Simdi vapuru goétiiren, yolcularin
“riiyalar1”dir. Uyku molas1 verilmis, vapur durdurulmustur; ama yolculuk, diislerde
devam edecektir.

Siirde deniz, sairin ve yolcularin bulundugu esrik bir mekandir. Bu mekanin
esrik olmasina gemi; aksam vakti, yildizlar, rlizgar, gemici tlirkiisii, durmakta olan
vapurun pervanesi hizmet eder. Ama bunlarin hepsi siirde denizle beraber anlamlanir.

Dolayisiyla deniz, sairin i¢indeki riiyay1 devam ettirmede ana ara¢ konumundadir.

2.11.9. Kii¢iik Gemi (Sabri Esat STYAVUSGIL)

Bir kiiglik gemim vardi rengi beyaz1 bembeyaz,

Yesil suyun iistiinde bir gilivercin gibiydi.

Bir kiiciik gemim vardi beyaz, ¢apkin, yaramaz;
Yelken ¢ikardi ona bir yapragin eninden.

Giimiisli baloncuklar ugardi diimeninden.

Bir kiigiik gemim vardi, sen, alayci, derbeder;
Magrur bir kugu gibi gdgsiinii gere gere,

Bazan alip basin1 giderdi enginlere..
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Yine bir sabah onu enginlerde gérdiler:
Ustiinde mor ceketli, kursundan bir kaptani;

Sularda yanip sondii yelkenin kilapdani.

Dalgalar 1slatinca kagit giivertesini,
Goremeden haftanin pazar, pazartesini

Ansizin golgesini denizden sildi gemim.

Annesinden habersiz ugan bir yavru kusun
Nasil kanatlarin1 parcalarsa bir kursun,
Iste boyle kumsala bir giin serildi gemim.” (Siyavusgil, 1933, s. 70-71)

“Kugiik Gemi”, ¢ocukluk anilarindan kopup gelen bir oyuncagin sevk ettigi
duygu ve diisiinceleri nakleder. {1k boliim disinda bes l¢liik ve bir beyitten olusan siir,
teshis sanat1 lizerine kurulmustur. Bu da s6z konusu oyuncagin sairin goziinde bir
oyuncaktan ¢ok arkadas vasfinda oldugunu gosterir.

Ik boliimde Sabri Esat, kiiciik gemisinin fiziki tasvirini yapar. Bahsi gecen
kiiciik geminin rengi beyazdir. Hatta bundan 6tiirii sair onu “yesil su”da ylizen bir
giivercine tesbih eder.

Ikinci kistmda kiigiik geminin ruhsal tasviri yapilir. Beyaz olmakla beraber
“capkin, yaramaz”dir. Bir geminin ¢apkin yahut yaramaz olmas1 yiizerken baska
gemilere musallat olmasi seklinde agiklanabilir. Ayn1 zamanda ¢ok kiigiiktiir; “bir
yapragin eninden” ona yelken yapilabilir. Bu geminin bir mahareti de diimeninden
“glimiiglii boncuklar” ¢ikarmaktir. Bu durum onun oyuncak oldugunu iyice pekistirir.

Ugiincii  boliimde ruhsal tasvire devam edilir. Gemi, ¢apkinligi ve
yaramazliginm disinda “sen”, “alayc1” ve “derbeder”dir. Ustelik suyun iizerinde bir
kugu kadar gururludur, hatta bundan miitevellit “gdgsiinii gere gere” ylizer, bazi
vakitlerde kimsenin haberi olmadan “enginlere” gider.

Dordiincii boliimde sairin bilgisi disinda geminin bir sabah “enginlerde”
ylzdiigii goriiliir. Onu oraya gotiiren, “mor ceketli, kursundan bir kaptan”dir; ancak
bu manzara uzun siirmez. Yelkenin iplerinin kopmasiyla birlikte gemi alabora olur.

Sonraki bdliimde bu olaym anlatimi siirdiiriiliir. Giiverte, kagittan oldugu i¢in
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1slanmayla birlikte gemi tamamen ortadan kaybolur. Siyavusgil, hadiseyi dramatize
edip gemiyi kisilestirir. “haftanin pazar, pazartesini” goéremeden denizden golgesi
aninda silinivermistir.

Son boliim geminin alabora olusu hakkinda sairin yorumuyla bitirilir. Sair
gemisinin enginlere gidip batmasini “annesinden habersiz ucan bir yavru kusun” av
esnasinda vurulmasina benzetir. Nitekim kustan ilhamla geminin cesedi; diger bir
deyisle kalintilar1 bir giin kumsala vurur.

Kiiciik gemi, yakistirilan ruhsal sifatlardan hareketle sairin ¢ocuklugu yahut
gencligi olarak ele alindiginda siir tam olarak anlamini bulur. Bu noktadan
bakildiginda sairin kiigiikken ucari, yaramaz, séz dinlemez oldugu ortaya cikar.
Geminin akibeti diigiiniildiigiinde hasariliginin basima bela oldugu ve Sabri Esat’in
bundan pismanlik duydugu ¢ikarilabilir. “Kiglik Gemi”, sairin gegmisi olarak

degerlendirildiginde deniz, hayat ya da kaderi temsil eder.

2.11.10. Serseri Huylu Gemiler (Sevket Hifz1 RADO)

Serseri huylu gemiler
Her giin evimin 6ninden

Gegip gider, gecip gider...

Penceremin icinde ben
Bdyle gecerken gemiler

Canim sikiliyor, neden?
Biktim ben bu gemilerden!
Boyle gececekse eger

Bir 1ahza bile durmadan

Neme lazim bu gemiler?

Bir el kapiya vurmadan

Ne can sikilirmis meger



221

Pencerede oturmadan.

Bir gelenim olsa ben de
Beklerdim sanki ne ¢ikar

Bir sahilde, bir gimende.

Isik soniinceye kadar,
Egilerek penceremde

Basim doniinceye kadar,

Diistip oliinceye kadar...
3 Eylul 1934” (Rado, 1970, s. 56-57)

Ucgliiklerden ve iki ayr1 tek misradan olusan bu siirde Sevket Hifz1 Rado, biiyiik
olasilikla bir yalinin penceresinden denizi ve oradan gegen gemileri izlemektedir. Sair,
bu gbzlem sirasinda zihninde olusan izlenimleri siirsel bir anlatimla dile getirerek, dis
diinyadaki hareketi ruhsal bir duyarlikla biitiinlestirir.

Siirde gemiler, “serseri huylu” olmalartyla hem kisilestirilmekte hem de
onlarin herhangi bir zamanda, adeta kafalarina gore gelip gectigi belirtilmek istenir.
Sair artik bu gemileri sanki izlemekten yorulmus ya da onlarin ¢okluguna alismis gibi
“her glin” gecip gittiklerini soyler ve ifadesini bir kere daha tekrarlayarak bu durumu
kaniksar.

S6z konusu kaniksama hali; “sikil”maya evrilir ve Sevket Rado bunu sorgular;
clinkii haline anlam veremez. Ge¢ip giden gemilerin, kendisini eglendirmesi
gerektigini diisiliniir; fakat pencerenin arkasinda sabit bir sekilde onlar1 izlemeye
mecbur kaldigindan keyif alamaz. Gemilerin i¢inde olmak, onlarla duragan halinden
kurtulup maceralara katilip en azindan hareketlenmek dilegindedir. Ancak sairde bu
yonde bir fiil olmadigindan gemileri silip atar; zira hayatinin duraganhigini,
monotonlugunu hatirlattigindan onlardan “bik”mustir.

Sair, hi¢ olmazsa gemilerin gecerken kendinden haberdar olmasini ister;
halbuki onlar “bir 1ahza bile durmadan” gitmektedir. Oyleyse gemileri bosuna dert
edinmekte, onlar ugruna bosa vakit harcamaktadir. Bunun i¢in fark edilememekten

hakl1 olarak yakinir.
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Sair, yasadigi sikintinin sebebini agiklar; pencere kenarinda oturmakla sinirlt
olmayan bu sikinti, kendisini ziyarete gelen kimsenin bulunmamasindan, yani iginde
bulundugu yalnizlik halinden kaynaklanmaktadir. Bunu da irsal-i mesel degerinde “bir
el kapiya vurmadan” diyerek belirtir.

Sevket Hifzi’nin bir “geleni” yoktur; eger olsa onu “sahilde” de “¢cimende” de
bekleyecegini sdyleyerek miibalaga yapar; ama boyle biri mevcut degildir. Dolayisiyla
sair dolayli yoldan gonliiniin bos olmasina hayiflanir. Daha da abartip “is1k
soniinceye”, pencerede basi “doniinceye” ve hatta “diisiip oliinceye kadar” o kisiyi
bekleyecegini vaat eder. Sair o kadar yalnizdir ki; hayatinda birisi olursa biitiin 6mriinii
onun yolunda harcayacagin1 bildirir.

Siirde deniz, dogrudan gemiler araciligiyla, dolayli olarak ise kendi varligiyla,
sairin yalnizligini fark etmesine imkan saglayan bir mekan iglevi goriir. Deniz, sadece
bir manzara unsuru degil, sairin i¢ diinyasindaki boslugu ve aidiyetsizligi de yansitan
bir simgedir. Sonsuzlugu ¢agristiran bu mekan, sairin ulagsmak isteyip de erisemedigi
bir varlig1 ya da duyguyu temsil eder. Bu farkindalik, sairde karamsarlik duygusunu
pekistirirken, ayn1 zamanda hayatinda birinin olma ihtimaline dair abartili hayaller

kurmasina da sebebiyet verir.

2.11.11. Yaktim, Biitiin Gemileri! (Nail Vahdeti CAKIRHAN)

Artik benim,;
ne bir koseye konmus,

ti¢ arsin bir kefenim;

ne de sicak,
bir yatakta
bekliyenim,

var...

ne yar
kaldi, ne diyar...
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Donmem, dénemem geri..
Yaktim, biitiin gemileri,

“Tarik bin Zeyyad” gibi..

Gegti otuz yagim!

Ben,

gecen

bu otuz yasin basinda,

ne bu son, artik heyhaat gibi

kellemi kastyorum;

ne de diin igin

hasret tagiyorum!

Yasiyorum,

bir gun igin..

Doénmem, donemem geri. ..

Yaktim biitiin gemileri...” (Cakirhan, 1999, s. 51-52)

1937 tarihli serbest mustezat formundaki siir, basligi olan deyimi izah
etmektedir. Bir irsal-i mesel olan biitiin gemileri yakmak deyimi; geri doniisii olmayan
kararlar almanin sembolik bir ifadesidir. Nail VVahdeti Cakirhan, bu ifadenin dogdugu
vakaya siirinde telmihte bulunur.

Sair, bu diinyaya veda edecek gibi kendinden baska bir seyinin kalmadigini;
hatta 6lse bir kefeninin bile olmadigini dile getirerek siire baglar. Hicbir seye sahip
degildir; bir sevgilisi, yuvasi ve hatta memleketi bile yoktur. Onu kimse
beklemediginden geri donemeyecegini sdylemekle beraber onu bu duruma getiren en
biiylik etken gegmiste almis oldugu kararlardir. Onlar sebebiyle bir geg¢misi
kalmamigtir. Sair tam bu noktada kendisini Tarik bin Ziyad’a benzeterek bitln
gemileri yaktigim1 belirtir. Rivayetler zayif olsa da Tarik bin Ziyad’m, Endulis

Fethi’'nde “miicahidlerin geriye donmesini Onleyip onlar1 cihada tesvik etmek
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amaciyla”, baska rivayete gore ise biitiin gemileri olmasa da “sembolik olarak birkag
tanesini” yaktigi 6ne strtlir (Atceken, 2024). Dolayisiyla Cakirhan, yaptigi seyler icin
bizzat karar verdiginden ¢ok liziilemez. Zaten bunu gelecek misralarda aynen ifade
eder.

Nail Vahdeti’nin tezat dolu ifadeleri vardir. Sair otuz yasinin gegmesine iiziiliir
gibidir; bu, hayatinin daha devam ediyor olmasindandir. Zira 6lse sairin tiziilecegi bir
sey kalmayacaktir. Bu ylzden gelecek giinlerde ne yapacagmi bilemediginden
“Eyvahlar olsun!” der gibi “kellesini kasir”. Kafa kasimak; akli karisik olan insanlarin
hareketidir. Sair, gecmisi 6zlemedigini belirttigine gore, kafa karigiklig1 gelecege dair
bilinmezlikten kaynaklanir. Neyse ki, Cakirhan onun da ¢6ziimiinii bulmustur; giinii
kurtarmak icin yasadigini; “Yasiyorum, / bir giin i¢in” seklinde agiklar. Ardindan
tekrir sanatiyla yineledigi gemileri yaktigini sGylemesi, yasama sevincinin kalmadigini
imler ve bu, adeta Orhan Veli’nin “Diisiinme / Arzu et sade! / Bak bocekler de dyle
yapiyor” (Kanik, 2003, s. 53) misralarini hatirlatir.

Nail Vahdeti, 1934 yilinda ilk tutuklanmasinin ardindan afla serbest kalmis ve
liniversite egitimi icin Moskova’ya gitmistir (Yal¢in, 2010, s. 291). Siirin kaleme
alindig1 yil, sairin Moskova’daki Dogu Halklar1 Universitesi Ekonomi Politik
Bolimiinden mezun oldugu déneme denk gelmektedir. Cakirhan’in, Tiirkiye’ye
donmeyi diislinmedigi icin bu siiri yazdigr sOylenebilir. Ayrica, Tiirkiye’ye geri
donmesi halinde yeniden tutuklanma riski bulundugundan, Moskova’ya iiniversite
egitimi bahanesiyle gitmis olabilecegi de ihtimaller arasindadir. Her ne olursa olsun,
sair artik eski Cakirhan degildir ve bu doniisiimii siirinde de dile getirmektedir.

Siirde deniz, “biitiin gemileri yakma” irsal-i meseliyle yalnizca bir mekan
olarak degil, ayn1 zamanda Cakirhan’in hayatinin bir metaforu olarak da islev
gormektedir. Sair, yasam yolculugunda kararlarin1 simgeleyen gemilerle ilerlerken, en
onemli aracin1 —yani geri doniis ihtimalini— yok etmistir. Bu durum, sair agisindan
kokli bir doniisim anlamina gelmekte olup, ideolojisini yasamina dogrudan

yansittiginin bir gostergesi olarak yorumlanabilir.

2.11.12. Yillarin Dirilisi (Omer Bedrettin USAKLI)

Bir gemi 6zliyorum,
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Diigiim diigiim zinciri;

Koéhne kiipesteleri,

Gonliimde siir olmus;

O guizel yolcusundan,

O deniz kokusundan,

Kopuklerine kadar

Garip ruhuma dolmus;

Bir gemi 6zliiyorum...

Dumani ocagimin
Dumani kadar sicak;
Is181 gézlerimde
Yillarca parlayacak

Riizgar dolu bir gemi...

Bir rihtim 6zlUyorum,
Her yan1 yosun tutmus;
Kiif kokan taslarinda
Gemiciler uyutmus,

Bir rihtim 6zliiyorum...

Gurbet adimlaryla,

Bir hasret riizgariyla
Icin icin ciiriimiis;
Deniz kokan tasin da;
Gizel bir kiz yiirimiis. ..
Esrar dolu bir rihtim;

Gurbet yolu bir rihtim...

O rihtim ki iistiinde,
Glines dolu bir giinde

Durup mendil salladim...
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Gozlerim yasarmadan
Uzerinde agladim...
1938” (Usakli, 2018, s. 62-64)

“Yillarin Dirilisi’nde Omer Bedrettin, dogrudan denizi degil; denizle ilgili
olarak bir gemi ile rihtimu ele alir. Sair, bunlari anilarini hatirlayarak canlandirir. Yani
siirin igerigi ile baslik arasinda uyum yakalanmaistir.

Bes bentlik siirin ilk bendinde Usakli, denizden uzaklasarak yavasca karaya
dogru gelir. Sair; bir gemiye 6zlem duymaktadir; fakat bu, herhangi bir gemi degildir.
Diigiime benzettigi zincirleri ve eskimis kiipesteleri vardir. O yoniiyle Omer
Bedrettin’in gonliinde siire tesbih edilir. Ayrica iginde “glzel yolcu”lar seyahat
edecek, “denizin kokusu” da sinecektir. Ancak o gemi, Omer Bedrettin’in “garip”
olarak adlandirdigi ruhuna sirayet edebilir. Kendisini kimsesiz goren sairin, kalabalik
bir gemiyi 6zlemesi olduk¢a dogaldir; ¢iinkii ruhunun yalnizligini1 6yle bir ortamda
gidermek niyetindedir.

Ikinci bentte sair, gemiyi neredeyse yuvasiyla esdeger bir konuma yerlestirir.
Bu nedenle, ¢ikan dumanin tipki evindeki, ocagindaki gibi “sicak” olmasini bekler.
Ocak kavrami, ozellikle Anadolu kiiltiiriinde aileyi temsil eden giiglii bir simge
oldugundan, bu beklenti biiyiik bir anlam tasir. Nitekim Mehmet Akif Ersoy’un Istiklal
Marsi’nda gegen “Sonmeden yurdumun iistiinde tiiten en son ocak™ ifadesi de bu
baglamda degerlendirilmelidir. Sair, ilk bentte kimsesiz saydigi ruhuna gemide bir aile
sicaklig1r aramakta, bu nedenle de ocagin alevi gibi, geminin 15181inin da “yillarca”
parlamasini dilemektedir. Ancak burada 6nemli bir karsitlik goéze carpar. Geleneksel
anlamda ocak, aile bireyleri tasinmadig: siirece sabit ve kalici bir yapr arz ederken, sair
gemiyi bir yuva olarak gorur. Dahast, riizgar, geminin hareket etmesini saglayan temel
unsurlardan biridir ve sair, bu hareketi miimkiin kilan riizgarin hi¢ dinmemesini ister.
Bu durum, geleneksel aile kavramina ters diiser; zira aile kavrami, bireylerin bir yere
kok salmast ve aidiyet duygusu ile sekillenirken, gemi riizgarin yonlendirdigi, siirekli
hareket halinde olan bir varliktir.

Ucgiincii bentte mekan, sairin bakislarini gemiden cevirdigi rthtimdir. Omer
Bedrettin, denizle kurdugu giiclii baga ragmen, siirekli onun i¢inde olamayacagini
bilir. Ancak, kopmaktan da kaginir ve ona en yakin nokta olan rthtima 6zlem duyar.

Usakli, zamana direnen, sayisiz hatiray1 barindiran eski bir rihtimi diisler. Onun
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gbziinde, kohneligin izleri yosun tutmus yiizeyi ve kiif kokan taslaridir. Yalnizca
denizin etkisine maruz kalmis bir yap1 olmaktan 6te, onunla biitiinlesmis bir varlik
olarak sekillenir. Dahasi, zaman i¢inde gemicilere siginak olmus bu mekan, denizle
organik bir bag kurmustur. Sair, iste boylesine anlam yiiklii bir rthtima ulasma istegi
icindedir.

Dordiincii bentte, eksik kalan unsurlar tamamlanir: “Gtizel bir kiz.”” Gemiciler,
her limanda geride birini birakmalariyla bilinir. Bu siirde de o kiz, kendisine ait olan
yeri bulacaktir. Bununla birlikte sairin bu bentte kizt m1 yoksa rthtim1 m1 anlattig1 pek
belli degildir. Oyleyse bu kizin da tipki iist bentte oldugu gibi rthtimla bir biitiinlesme
hali s6z konusudur. Ancak o sekilde sairin ifadeleri agiklanabilir. O kiz, tas1 deniz
kokan rihtimdan gurbete dogru adim atmistir. Denizin dalgalariyla asinarak ciiriiyen
rthtim, kiza duydugu 6zlem nedeniyle duygusal anlamda da ¢okmiis ve boylece dogal
bir siire¢ olan fiziksel yipranma, duygusal ¢okiisle es deger tutulmustur. Kizin nereye
gittigi kesin olarak bilinmediginden, gurbete dogru yiirliyligii rihtima bir gizem katar.
Boylece, rihtimin gurbetin nedeni olan bir mekan oldugu da bu sekilde dogrulanir.

Son bentte, kizin kim oldugu netlik kazanir. Omer Bedrettin, siirin basindan
beri anlattig1 gemiye biiylik olasilikla hi¢ binmemistir. Aslinda, bu gemiyle sevdigi
kizi, bahsi gegen rihtimdan, giinesli bir giinde mendil sallayarak ugurlamistir. Onun
gidisini zorlastirmamak veya erkeklik gururuna yediremedigi i¢in, bu gurbet yiiklii
vedanin ardindan gozleri yagsarmasa da icten i¢e derin bir keder hissetmistir.

Sairin siirde bahsettigi sevgili, geng yasta kaybettigi esi ya da kiz1 olabilir (Ulu,
2020). Bu yontiyle siir, Yahya Kemal’in “Sessiz Gemi”si ile benzerlik gdstermektedir.
Deniz, sair ile sevgilisi arasinda bir ayriliga neden olarak gurbeti simgelemekte ve
boylece sairin mutluluguna gdlge diisiiren bir mekan islevi gérmektedir. Ancak Usakli,
bu durumdan derin bir iiziintii duymamaktadir; zira denize olan sevgisi, en az

sevgilisine duydugu ask kadar giicliidiir.

2.11.13. Gemilerim (Orhan Veli KANIK)

Elifbamin yapraklarinda
Gemilerim, yelkenli gemilerim.

Giderler yamyamlarin memleketlerine
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Gemilerim, yan yata yata;

Gemilerim, kursunkalemiyle ¢izilmis;

Gemilerim, kirmiz1 bayrakli.

Elifbamin yapraklarinda

Kiz Kulesi,

Gemilerim,

(Kasim 1938/Varlik, 15.3.1940)” (Kanik, 2021, s. 38)

Dokuz misralik bir bentten olusan “Gemilerim” siiri, sairin silbbyan mektebine
gittigi donemleri anlatmaktadir. Ancak, sair bu egitime isteksizce katilmaktadir. Zira
Orhan Veli, derslere odaklanmak yerine, can sikintisindan elifba kitabinin sayfalarina
kursun kalemle gemi resimleri gizer. Egitimden uzaklasan zihni, ¢izdigi gemilerin
akibetlerini hayal etmeye yonelir. Kimileri “yamyamlarin memleketine” ulasir,
bazilart “yan yatar”, bazilari ise “kirmizi bayrakli” birer korsan gemisidir. Ayrica,
kitabin tekrarlanan 6geleri arasinda biitiin bu gemilerin limaninin “Kiz Kulesi” olarak
ima edilmesi, siire masals1 bir atmosfer kazandirir. Bu baglamda, siir, cocugun sikici
egitim ortamindan hayal giicliyle kacisim1 ve oOzgirliigii diisledigi bir diinya
yaratmasini gozler Oniine Serer.

Sairin deniz tutkusu heniiz ¢ocukluk yillarinda baslamistir. Oyle ki, siibyan
mektebine giderken zihni Arap harfleriyle degil, ¢izdigi gemilerin hangi denizlerde yol
alacag1 ve ne tiir maceralar yasayacag diislincesiyle mesguldiir. Bu baglamda deniz,
yalnizca bir mekan degil, ayn1 zamanda sairin hayallerini besleyen ve ona kacis imkani

sunan bir metafor olarak siirde 6nemli bir yer tutar.

2.11.14. Umitlerimin Gemisi (Necati CUMALI)

Uzun direklerin ucuna,
Uzak iklimleri giziyor duman.
Beyaz kopiiklii sular ardina,
Gomiiliiyor hatiralariyla liman.
Gemim gidiyor, gidiyor..
Hafif dumaninda

Martilariyle
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Gemim gidiyor, gidiyor..
Tayfalarinin dudaklarinda
Sarkilariyle,
Bembeyaz guvertesinde duran,
Mauvi elbiseli gemicilerim
Selam, sevgi, hasret tasiyor..
Bembeyaz yelkenlerine vuran
Hayallerimin riizgariyle
Gemim yaklasiyor, yaklasiyor..
Ah! Direkleri, kollar gibi, allaha yiikselen
Teknesi, gdynlim gibi, yesil sularda yiizen
Gemim!.
Ah! Sevgiliye umitlerimi gotiiren
Bahriyelilerim..
Cabuk git, cabuk, gemim benim..
Seni, narin ellerinde, kalpleri gibi, mendilleri titreyen,
Mavi gozleri yasl, geng kizlar bekliyor.
Seni, hovarda bahriyelilerin parasini yiyen,
Dudaklar1 boyali kadinlar bekliyor..
Seni, bir ¢gam kabuguna biitiin hasretiyle isleyen,
Ihtiyar kaptanin mavi elbiseli oglu;

Seni, i¢leri uzak diyarlarin hasretiyle dolu,
Yanik derili, yalinayak, cocuklar bekliyor..
Git gemim, git..

Seni, butln denizi ve gemileri sevenler
Seni, beyaz yelkenlerde rlya gorenler
Bekliyor..
Git gemim, ¢abuk git..
Benden Selam, sevgi gotdr,
Askimi, imidimi gotir
Bekleyenlere..

Git gemim, git!..
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Ah! Ne oldu oyle birden?
Bin hayalle yiizdiirdiiglim gemim..
Koptu yavas yavas orta yerinden
Yarime yazdigim mektubum benim!
Kagit gemim gittik¢e yan yatiyor.
Uzanmis sevgilimin kiigiik elleri,
Gemimin direkleri
Gibi, suya
Zavall1 bahriyelilerim atiyor,
Hasretle isledigim mavi elbiseleri,
Icimin dilekleri
Gibi, suya
Sular, onu, yillarin agkimizi orttiigi gibi, ortiip unutuyor.
Gemim Uimitleriyle, hatiralariyle, bahriyelileriyle batiyor!.
Ahmet Necati 19 Subat 1939 (Akt. Akcaoglu, 2003, s. 20-22)

“Umitlerimin Gemisi”, Necati Cumalr’nin asik oldugu kiza yazdigi ask
mektubunu bir gemi yapip gondermesi; fakat geminin kagittan olmasi ve suyu
cekmesiyle yirtilip batmast hakkindadir. Sairin asik oldugu kiz, hayali olabilecegi gibi
buna bagl olarak gemiyi koydugu su; havuz, dere yahut daha dramatik olarak deniz
olabilir.

Siirin serbest nazim bi¢giminde yazilmis olmasi ve sairin ilk siiri olmasi dikkate
alindiginda, metinde bi¢im ve Uslup acgisindan Nazim Hikmet etkisinin izlenebildigi
sOylenebilir. Bagliktan anlagilacag: tizere Cumali, @imitleri gemi tasviri {izerinden
verir. Nereden geldigi belli olmayan; ancak biiyiik olasilikla gemiden ¢ikan duman,
uzun direklerinin ucuna yiikselir. Sair, geminin uzak diyarlara gitmekte oldugunu
dumani kisilestirerek ve uzak iklimler mecazi ile anlatir. Gemi uzaklasirken, arkasinda
biraktig1 beyaz sularla birlikte liman, gdzden kaybolur. Sair bunu bir 6liim olarak
nitelendirir ve limanin yasanmishiklariyla beraber gomiildiigii imaji yaratilir. Bu
gomiiliisiin yavas yavas gergeklestigi sairin tekrir sanatiyla verdigi “Gemim gidiyor,
gidiyor..” ifadesiyle saglanir. Nitekim gemi; dumani, havadaki martilar ve tayfalarin

sOyledigi sarkilarla ilerler.
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“bembeyaz guverte” ve “mavi elbiseli gemicilerim” istiareleriyle sairin
mektubunu yazdigi kagit ile kalemin miirekkebinin rengi anlatilir. Dolayisiyla icerigi
“selam, sevgi, hasret” iizerine olan yazi; “mavi elbiseli gemiciler”dir. Sair, mektubun
icerigini geminin ylikiiymiis gibi gosterir; ¢linkii “tasi”mak ibaresini kullanir. Geminin
yakiti; riizgara benzetilen “Bembeyaz yelkenlerine vuran” hayallerdir. Boylelikle gemi
yaklagir. Ayrica geminin direkleri Allah’a yiikselen kollar1 hatirlatirken geminin dua
ettigine imada bulunulur. Beraberinde tekne, sairin gonliinii andirir; dylece “yesil
sularda ylz’mektedir. Yazilar da “Bahriyeliler’e dykiindiiriilir ve sevdigine karsi
umitler, bu sevgiden beklentiler yiik istiaresiyle aktarilir. Bunun i¢in Cumali, gemisine
hizli gitmesini emreder; ¢iinkii yasli mavi gozlerini silen ve kalpleri “titre”’yen kizlar
beklemektedir. Sair, biitlin sevgililere yazilan mektuplara kendininkini de dahil eder.
Mektup sadece “gen¢ kizlar” degil, ayn1 zamanda c¢apkin gemicileri etkileyip
tuzaklarina ¢ekerek para kazanan hafif mesrep kadinlar i¢indir. Gemi yahut mektup
tam bu misrada bir metafor haline gelir. Aslinda mevzu bahis, sevgiliye duyulan
6zlemdir. Clinkii “bir ¢am kabuguna hasret”le yash bir kaptanin oglu; dahas: tasrali;
ama “uzak diyarlar”a asik, yoksul, belki de giines altinda ¢alismaktan “yanik derili”
cocuklar bile o mektubu beklemektedir. Gemiyi bekleyenlerin sayis1 gittikce artar;
“bitlin denizi ve gemileri sevenler”; ayrica “beyaz yelkenlerde riilya gérenler” de bu
kafileye katilir. Cumali, sevdiklerinden haber bekleyen herkes icin gemisini
gorevlendirir, hepsine kendisinden “selam, sevgi”, ask ve timit gotiirmesini diler.
Buttin beklentilerin ve hayallerin yiiklendigi gemi; bu yiikii kaldiramaz, “orta
yerinden” yirtilir. Tam bu noktada geminin muhatabi belirtilir; mektubu sair, “yar’ine
yazmis; ancak igindekiler evrensel oldugundan biitiin bu sayilanlar1 sair anmak
istemistir. Zira sairin goziinde 6zlem ve ask acisindan herkes ayni degerdedir.
Sonrasinda geminin, dolayisiyla mektubun batist nakledilir. Kagit geminin yan yatisin
sevgili ile birlikte sairin de gorebilecegi mesafede olmasindan mektubun bir havuza
birakildig1 ¢ikarilir. Zira sevgili, mektubu kurtarmak igin “kuclk elleri”ni suya
uzatmistir ve sair onlar1 batmakta olan geminin direklerine benzetir. Dahasi yazilar,
suda ¢Ozullince bu durum, bahriyelilerin yiiklerden kurtulmak ve geminin batmasini
onlemek amaciyla onlar1 suya atmasi seklinde degerlendirilir. Sular, yiikleri; dogrusu

sairin “dilekleri’ni tipki yillar gibi “Ortlp unutu’r. Ustelik bahriyelilerin ytklerini
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atmasi bir ise yaramaz. Gemi, i¢indeki tum yolcular ve yikiyle birlikte tamamen
sulara gomular.

Siirde deniz, sevgiliye duyulan hasreti, sevgiyi iletmede bir vasita olarak gemi
araciligtyla vardir. Deniz, “denizi ve gemileri sevenler” misrainda sadece nesne olarak
var olsa da siirde gegen; “gemi, liman, beyaz képuklu sular, tayfa, gliverte, gemiciler,
yelken, tekne, bahriyeliler, yesil sular, ihtiyar kaptan, uzak iklimler, uzak diyarlar” vb.
kelimeler zihinde deniz imaj1 olusturur. Siir bittiginde bu deniz kurgusunun sairin
kiigiik ask hikayesini saklamak i¢in metafor olarak kullandigi anlasilir. Esasen
gerceklesen, bir havuz basinda iki asigin gizli kacak yazdiklarin1 havuza gemi yapip

birakarak birbirlerine géndermesinden ibarettir.

2.11.15. Guavercinler (Ali Mimtaz AROLAT)

Deniz homurdanir, sonra uyuklar
Ve sessizliginde bir sir tagirds;
Gemi yaklastik¢a dargin ufuklar

Geriler, geriler, uzaklasirdi.

Deniz engin bir ¢ol, sahiller serap;
Gemimiz bir mahkdm, ufuklar zindan.
Burusturuyordu yiiziinii mehtap

Oynarken suda can sikintisindan.

Simdi hiddetlenir, kiikrerdi riizgar,
Sonra higkirirdr 6lgiin denize;
Birbirini iten, kakan bulutlar

Durur ve aglardi bu halimize.

Gemiden salarak guvercinleri
Beklerdik birkag1 bizlere gelsin;
Aksam olur, biri donmezdi geri

Gagasinda bir dal, defne, ya zeytin.
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Donmedilerse de yakin bir sahil
Gorerek vardilar diisiincesiyle
Igimizden yalniz bir kac1 degil,
Hepimiz gulerdi son hevesiyle.

Gozlerimiz artik hep agiklarda,

Beklerdik; engin bos, ufuklar derin.

Bulurduk nihayet dalgaciklarda

Cesedini 6lmiis giivercinlerin.” (Arolat, t.y.a, s. 33-34)

Ali Mumtaz Arolat, “Glvercinler” siirinde ilhamin1 Nuh tufani anlatisindan
almistir. Tufanin bitmesi lizerine Hz. Nuh etrafta bir kara parcasi olup olmadigini
anlamak i¢in gemiden giivercin salar. Gagasinda bir zeytin dali ile birlikte gelen
giivercin, sularin cekildigini, karalarin goriilmeye bagladigini miijdeler. Siirde bu
olaya bir gonderme yapilir. Alt1 dortliikten olusan siirde en fazla kullanilan sanat,
teshis sanatidir. Sairin teshis sanatina odaklanmasindaki sebep dogayi kendisine
muhatap edinmesidir.

Ik dortliikte deniz, huysuz bir insan gibi betimlenir; dnce homurdanir, sonra
sakinleserek uykuya dalar. Bu sessizlik, sairin denizin bir sir sakladigina inanmasina
yol agar. Bu sir, gemidir. Sair, geminin denize yaklastik¢a denizden bagimsiz bir varlik
gibi algilandigini ve “dargin” bir kimseye benzetildigini ifade eder. Bu noktada deniz
ve ufuklar arasinda, gemiden kaynaklanan bir uyumsuzluk ortaya ¢ikar. Deniz,
geminin varligini bilirken ufuk bundan habersizdir. Bu durum, iki yakin dost arasinda
bir sirin saklanmasina benzetilir. Ufuk, denizin kendisinden bir seyi gizledigini
diisiindiigiinden alinganlik gosterir ve gemiyi istemez.

Ikinci dortliik, tesbih ve hiisn-i ta’liller {izerine kurulmustur. Deniz “engin bir
cOl”e, sahiller ise “serab”a tesbih edilirken denizdekilerin hep sahili hayal ettigi
belirtilir. Ayrica gemi bir “mahkim”u, ufuk da “zindan”i animsattigindan denize
acilan gemilerin ufuklardan bir tiirlii kurtulamayacag1 ifade edilmis olur. Ayrica
burada tezat vardir; ¢iinkii denize yolu diigenler, siirekli karay1 hedeflerken gemiler
varlik sebebi itibariyle denizde kalmak mecburiyetindedir. Gece oldugu, ay 15181min

denize yansimasindan anlasilmaktadir. Ancak sair, bu durumu yiiziinii burusturan
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mehtabin can sikintistyla su lizerinde hareket etmesi seklinde yorumlar ve hiisn-i ta’1il
sanatina bagvurur. Aynm1 zamanda, bu yansima suda oynayan tatminsiz bir ¢ocuga
benzetilerek teshis sanatiyla kisilestirilir.

Cocuklarin varlig1 baska doga unsurlarina yiiklenerek bir sonraki dortliikte
devam ettirilir. Riizgar hiddetlenir, kiikrer ve ardindan denize dogru hickirir. {1k énce
kisilestirildigi ardindan istiare yoluyla aslana benzetildigi diistiniiliirse riizgarin sanki
oyuna alinmamis bir ¢ocugun hareketlerini sergiledigi gozlemlenir. Nitekim ardindan
gelen misrada bulutlarin birbirini itip kakmasi bir ¢cocuk davranigidir. Dahasi bulutlar,
durup geminin haline aglar, yani yagmur yagar. Zira bulutlarin birbirlerini itip
kakmasiyla simsek ¢akar, aglamalar1 da yagmurun yagmasina isaret eder. Yagmurun
yagmasi kavga ettikten sonra aglayan ¢ocuklari hatirlatir.

Bir sonraki dortliikte, dnceki dortliikte tasvir edilen bulutlarin kavgasinin, tufan
boyutunda bir yagmura sebep oldugu varsayilabilir; zira bu dortlilkte gemiden
giivercinler salinmaktadir. Nuh tufani anlatisinda, giivercinlerin serbest birakilmasi,
karaya dair bir isaret bulma amaci tasir. Benzer sekilde, burada da ayni niyetin
gidildigi disiniilebilir. Bu yuzden sair ve arkadaslari, saldiklari giivercinlerden
bazilarinin geri donmesini umutla bekler. Bu bekleyisin aksama degin siirdiigiinii,
stiriiden birinin bile “gagasinda bir dal, defne ya zeytin” ile geri donmedigini belirtir.
Sairin gemisi okyanusun ortasinda gibidir. Yakinlarda hicbir kara parcasi yoktur. Bir
sonraki dortliikte sair ve arkadaslarinin buna dair timitlerinden bahsedilir. Giivercinler
geri donmedilerse de onlarin “yakin bir sahile” vardiklarini sanirlar; ama sonradan bu
diisiinceye biri degil; hepsi giiler. Bu, dyle bir seyin ger¢eklesmeyecegini bilen, ironik
bir giiliistiir. Tam aksini diislinseler de iclerinde, giivercinlerin hayatta olduguna dair
kigUk bir umit tasimaktadirlar. Ancak “engin bos, ufuklar derin” ifadesi, bu umudun
aslinda yersiz oldugunu ima eder; zira giivercinlerden higbir iz yoktur. Zaten
“dalgaciklarda” da 6lmiis giivercinlerin cesetlerini goriirler.

Siir giivercinler hakkinda olsa bile olay orgiisiine yon veren unsur, denizdir.
Ozellikle biitiin siir okunduktan sonra siirin ikinci misraindaki “deniz engin bir ¢ol,
sahiller serap” ifadesinden sair ve arkadaslarinin denizde yahut okyanusta
kaybolduklari, bir tiirlii karaya erisemedikleri anlagilir. Diger taraftan bunun gergek

mi, yoksa Nuh tufaninin bir uyarlamasi m1 oldugu tam olarak belli degildir.
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2.11.16. Nuhun Gemisi (Ercument Behzat LAV)

Uflesem surunu Israfil’in
Sesim ulassa

Menfis’e Babil’e

Mumyalar dirilip

Yeniden baslasa hayatlarina
Kara esirler baglasalar
Firavunlarini ehramlarina
Arslan suratli kog bagh
Kadinlar atilsa Nil’e

Yerine bakirelerin
Yiizdiirsem Nuh’un gemisini
Gelin etekli alli pullu
Baliklar dolu kavanozumda” (Lav, 1954, s. 59)

Tirkan Yesilyurt, Erciment Behzat’in siirde gecen mitik ogeleri “nesnel
gercekligi’nden siyirip yeni bir diinya kurdugunu séylese (Yesilyurt, 2019, s. 311) de
aslinda Lav’in hareket noktas: s6z konusu 6gelerin nesnel gergekligidir. Ercliment
Behzat Lav, o 6gelerin asli anlamlarini yikip yerine yeni anlamlar olusturmak ister.

Sair, Nuh’un gemisini alir ve tarihin tozlu; fakat gorkemli addedilecek
sayfalarindaki tarih yazicilari ile ilgilenir. Yeni tarihselci** bir tutumla Erciment
Behzat, resmi tarihin intikamimi almanin pesindedir. Bunun igin sifirdan bir diinya
ingas1 ile siire baglar. Hz. Nuh gemisine, soylarin1 devam ettirebilmek icin nasil
hayvanlar topladiysa; Lav da hayatlar: aristokrasi tarafindan alinmis alt siniftakileri
siirinde birlestirip onlara ikinci sans ve yagsama 6zgiirligii vermek ister. Bu, Nuh’un
gemisi ve Israfil’in suru imgeleriyle saglanir. Biriyle kiyameti koparacak, digeriyle
yeniden dirilis saglanacaktir.

Bilinecegi lizere Tanr1, Hz. Nuh’a gemi insa etmesini ve yanina hayvanlardan
birer ¢ift almasini emreder. Tufan bir bakima kiyamet metaforudur, bunu bilen sair,

Israfil’in surunu iifleyerek hayatlarini kaybeden insanlarin yeniden dirilmesini

14 Postmodern bir kuram olan yeni tarihselcilik, resmi tarih ile kurgusal metinleri birbirine yaklastirir
ve ikisinin arasinda bir fark olmadigini; dolayistyla resmi tarihin otoriteler tarafindan yazildigini iddia
eder (Ozlim, 1999).
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amaglar. Buna gore Israfil’in ilk sur iifleyisi tufan tetikler, ikincisi yeniden dirilise
delalettir.

Sair, surun sesinin Memfis ve Babil’e kadar ulasmasini ve bu kadim
sehirlerdeki mumyalarin yeniden dirilmesini arzulamaktadir. Onlar siradan mumyalar
degildir; firavunlarin piramitlerini yapan siyaht kolelerdir. Piramitler, firavunun ve (st
smiftan insanlarin mezarlaridir ve esirlere yaptirilmistir. Memfis, eski Misir’in
baskenti olmasinin yani sira, kral mezarlar1 ve piramitleriyle tarihsel olarak 6nem tasir
(Gorgun, 2024). Sair zalimce caligtirllip bu ugurda canlari1 alinan insanlara yeni
hayatlarinda ikinci bir sans daha vermek niyetindedir. Sonradan yiiziinii Nil’e ¢evirir.
Nil’deki eski bir inanisa gore Nil’in debisinin diismemesi i¢in her sene bir bakire
giizelce giydirilip nehre atilmaktadir. Bu inanisin kaynagi olan eski Misir
tanrigalarindan “arslan surath’” Sekhmet ile “ko¢ bash” Anuket’in atilmasini diler.
Boylelikle bu gelenek bitecektir. Ancak bu, Hz. Omer’in mektubuyla son bulmustur
(Sirma, 2014, s. 125).

Son muisralardaki “gelin etekli alli pullu baliklar” Nil’e atilan bakirelerin
yeniden hayat bulmus halidir, sair onlar1 toplamis ve bir balik olarak kavanozunda
saklamistir. Nuh’un gemisini de bu kavanozda ylizdiirerek onlarin devamliligini
saglamistir. Diger taraftan bu ii¢ misra, sairin evinden yeni bir tarih yazma girisimi
olarak resmi tarihe karsilik bir ironidir. Bu baglamda, Ercliiment Behzat’in siiri, tarih
yazmanin ne denli kolay olabilecegine dair bir vurgu olarak yorumlanabilir.

Siirde deniz ¢agrisimi Nuh’un gemisi ve denize kiyis1 olan Menfis, Babil ve
Nil nehrinin agzi lizerinden yapilir. Siirde kiyamet, diinyay1 denizlere bogarak suyun
altinda yeniden bir yasam olusturma algisidir. Dolayisiyla deniz, yeniden dogusu,
geemisin kirli sayfalarini arindirmayi ve gilinahlardan armmay1 simgeleyen ¢ok
boyutlu bir anlam tagimaktadir.

Sabri Esat, dort siiriyle gemi temasi lizerine eser veren verimli sairler arasinda
yer almaktadir. “Ug Direkli Gemi”de, gemi ile hayatim dzdeslestirir. “Ogle Ustii”nde
bir ¢atana ile kendisini kiyaslar ve onun kirik dokiik héliyle halet-i ruhiyesini es tutar.
“Gulvertede” siirinde bir deniz seyahati esnasinda hissettiklerini aktarirken “Kugik
Gemi”de, ¢ocukluktan kalma oyuncagi ile gegmisine karsi nostaljik duygular besler.

Cevdet Kudret, “Kalyon”da insanin canini, her seyin iistiinde tuttugunu

anlatirken bir annenin drami1 gozler oniine serilir. “Hali¢’in Mavnalar1” siiri, bu baslik
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altindaki gemi ile ilgili en kapali siirdir. Zira sair, s6z konusu mavnalarin aksam
giinesini tasidigini belirtirken Hz. Isa’ya telmih yaptig1, asir1 yorumla ¢ikarilir.

Cahit Sitki, “Batan Gemi”de kendisini geminin yerine koyar ve cahillerle
aydinlarin savagini batan gemi istiaresine sigdirir. Batan gemi entelijansiyayi, deniz
cahil giruhu temsil eder. “Kuslar ve Gemiler” siirinde bu imgeler, Taranc1’y1 kagis
fikrine yonlendirir; ¢linkii bu iki varlik, onun i¢in sonsuzlugu ve huzuru
simgelemektedir.

Arolat’in “Giivercinler” siirinde, Nuh tufanina yapilan telmih araciligiyla
kaybolmusluk hissi islenmektedir; ¢linkii tufan, geleneksel anlatimdan farkli bir
sekilde yorumlanmaktadir. Karaya dair bir isaret getirmesi amaciyla gonderilen
guvercinler, bir tirlt geri donmez. Ustelik dliilerine rastlanir. Dolayistyla bir denizin
ortasinda kaybolmus, gemide de hapsolmus durumdadirlar. Erciment Behzat,
“Nuh’un Gemisi” siirinde, basligindan da anlasildig: iizere, Nuh tufani anlatisindan
ilham almistir. Ancak Lav, tufam siirin bel kemigi yapar ve yeni tarihselcilik
anlayisindan hareketle ge¢cmisin, resmi tarihte yazildigi gibi ¢ok gilizel olmadigim
ortaya koyar. Burada gemi yikim ve yeniden insanin simgesidir.

Necati Cumalr’nin “Umitlerimin Gemisi” siirinde gemi, sevgiliye dair umutlar:
temsil etmektedir. Nitekim sairin bir ask mektubunu gemi haline getirerek yarine
gondermesinden bellidir. Necmettin Halil’in “Gemi”si de ask hakkindadir; fakat
buradaki agk, platoniktir. Hatta geminin masuka ulagsmada {imidi, denizin de asik ile
masuk arasindaki engelleri temsil etmesi yoniiyle klasik siirdeki agklar1 andirir.

Orhan Veli’nin “Gemilerim”deki gemi imgesi, kagis fikrinden dogar. Kanik,
siibyan mektebinde derslerden ¢ok sikildigi i¢in kitabina gemi resimleri ¢izer. Amact;
diistinsel olarak bulundugu ortamdan uzaklasmaktir.

Nail Vahdeti’nin “Yaktim Biitiin Gemileri”’nde gemi, sairin hayati boyunca
aldig1 kararlardir. Cakirhan, s6z konusu irsal-i meselden hareketle hayatina yeni sayfa
actigini; artik gecmisle alakasmi tamamen Kestigini bildirir. Omer Bedrettin’in
“Yillarin Dirilisi” adli siirindeki gemi, bir bakima tabutu imler. Siir, Yahya Kemal’in
“Sessiz Gemi” adli siirini andirir. Bu baglamda deniz, hayat, kader ve zaman

kavramlari arasinda bir anlam iliskisi kurulur.
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2.12. GEMICILER VE DENIiZ

Bu baslik altinda incelenen siirler, Tiirk denizciler ve diinya denizcileri olmak
tizere ikiye ayrilir. Diinya denizcileri sinifinda Venedikli korsanlarin yani sira Sangay
istikametli bir gemide soyledikleri tiirkiide Afrika gegmesinden mitevellit zenci olma
ihtimali ylksek siyahi denizciler bulunur. Tiirk denizcilerinden bahsedilen siirlerde

onlarin cesareti vurgulanirken, Nazim Hikmet’in Tiirk olmayan denizcileri konu

2.12.1. Gemiciler (Enis Behi¢ Koryurek)

Biz dalgalar, firtinalar kahramani yigitleriz.
Ufuklardan ufuklara haber sorar, gezeriz.
Giineslerde uyuklayan yamaglari,

Kalbi durgun tarlalari biraktik.

Golge veren agaclar

Sevmiyoruz biz artik.

Sevgilimiz,

Ey deniz!

Iste biz:

Nihayetsiz

Mavilikler yolcusu!

Ruhumuzun kardesidir

Giineslerde parlayan bu yesil su.

Bayragimiz yesil sular atesidir.

Biz bayragin fedaisi sayisiz Tiirk genciyiz.
Biz hilale san arayan korku bilmez gemiciyiz.
Ey vatandan mujdelerle bize kadar gelen riizgar!
O sarisin sahillerde kara gozlii geng kizlar,
Yaz gecesi mehtab ile konusurken,

Dogru sdyle, sordular m1 bizleri?...
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Nasil cevap verdigi gokten
Gemimizin rehberi,

O vefakar

Yildizlar?..

Poyraz var;

Yelken dolar.

Gemi sanki kanatli!

Enginlerde pembe giines

Giiliimserken bu yolculuk ne tatli!

Cal sazin1 kalenderce yigit kardes!

Nagmelerin yorulmayan dalgalardan bahtiyar.
Gonderelim bu ahengi o sevgili yurda kadar...”
(Koryirek, 1927, s. 119-120)

“Gemiciler” ve devamindaki “Venedikli Korsan Kiz1” ile “Ugursuz Baskin”,
Enis Behi¢ Koryiirek’in uzun arastirmalari sonucu heyecanla kaleme aldigi siir
serisidir (Candir, 2014, s. 59). “Gemiciler”de tim Turk denizcilerinin hislerine
tercliman olunur. Sair, “bayragin fedaisi” ve ‘“hilale san arayan korku bilmez” gibi
tamlamalarla sadece Tirk gemicilerinden bahseder. Siirde misralarin giderek uzamas,
sonra kisalmasi dalgalarin ve siirdeki lirizmin veya duygularin yilikselmesi ve
alcalmasini temsil ettigi seklinde yorumlanabilir.

Siirde teshis sanatinin fazlalig1 vakitlerinin cogunu denizde gegirenlerin, tabiati
insan gibi gdrmesinden kaynaklanir. Boylelikle gemicilerin kendilerine denk tabiati
yonetmek ve ram olmasini saglamak kolaylasir. Teshisten sonra en ¢ok agir basan
sanatlar tesbih, istiare, mecaz-1 miirsel ve miibalagadir. Insan sevdigi yahut sevmedigi
bir seyi anlatirken en ¢ok bagvurulan bu sanatlarin kullanimina sasirilamaz. Koryirek,
Tiirk gemicilerini anlatirken onlarin cesaret ve yigitligini 6n plana ¢ikarmak i¢in dogal
bir abartiya bagvurur ve ifadelerini destansi bir anlatima doniistiiriir.

Ik bentte siirin anlaticis1 olan Tiirk denizcileri tanitilir. Karay1; “Giineslerde
uyuklayan yamaglar”, “Kalbi durgun tarlalar” ve “gdlge veren agaclar” seklinde teshis

icinde verirken kara 6nemsiz bir hale getirilir. Gozlerinin arkada, akillarinin da geride
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kalmadigin1 belirtmek i¢in tabiatin sevilmedigi, sevgililerinin artik deniz oldugu
tesbihle nakledilir.

Ikinci bentte gemiciler bu kez kendilerini denize tamitir. Deniz ise “nihayetsiz
mavilikler” ve “yesil su” mecaz-1 miirselleriyle karsimiza ¢ikar. Gemiciler de bu
denizin birer pargasidir. Denize eklemlendikten sonra amag ve hedeflerinin vatana
hizmet etmek oldugu ifade edilir. Birinci bentte karayla olan baglantilarini hem
madden hem de kalben kopardigini ilan eden gemiciler riizgara vatandan ve “kara
gozlii geng kizlar”dan bir haber getirip getirmedigini sorar. Burada dikkat edilmesi
gereken bir diger husus eski edebiyattan bir mazmunun kullaniliyor olmasidir. Eski
edebiyatta da riizgar, kimi zaman postact gorevi goriir; sevgiliden iyi-kotu haberler
getirir. Bentte de riizgara ayni islev yiiklenmis; teshis, intak ve istitham sanatlariyla
mazmun tamamlanmistir. Riizgarin dogruyu sdylemedigi siiphesine diisen gemiciler
bu defa “rehber’e benzettigi yildizlardan bilgi almay1 dener. Riizgar nasil 6zgiirce
diinya tizerinde dolasiyor ve vatanlarindan kendilerine bir haber getirebiliyorsa ayni
g6k kubbenin altindaki yildizlar da bir iletisim araci islevi gorebilir. Bundan dolay1
denizciler, vatana dair haberleri yildizlardan almaya ¢alisirlar.

Son bentte tabiatin karsisinda gemi ve gemicilerin hali aktarilir. Poyrazla
yelkenleri sisen gemi, “kanat” istiaresiyle kusu andirdigindan hizi 6n plana ¢ikarilir.
Ayrica 6zgiirliiglin bir sembolii olarak da belirir. Hizin yani sira onlara eslik eden
“penbe giines” tebessiimle teshis edilerek gemicilerin yolculuklariin tadinm artirir.
Gemiyi yoneten kaptan adeta saz ¢alan bir ozandir. Ardi sira biraktig1 dalgalarin sesi
sazindan ¢ikan nagmelerdir. Boylelikle kaptanin gemiyi yonetmede son derece usta
oldugu anlasilir. Bu wustalik, vatani onurlandirmak amaciyladir. Siirde deniz,

gemicilerin sanina san katan ve onlarin kimliklerini anlamlandiran bir unsurdur.

2.12.2. Venedikli Korsan Kiz1 (Enis Behi¢ Koryirek)

Yine dolu gemimizin armasi.
Bizim gemi mart1 gibi pek oynak!
Ne hos olur simdi ates acarsak

Ufuklart dumanlarin sarmasi!
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Akdeniz’in dalgalar cilveli,
Akdenizdir denizlerin giizeli.

Biz bu giizel kiz1 sevdik seveli,
Elde degil goz koyana catmamak!...
Kol stvanmais el palada bekleriz.
Biyik buran, gogiis geren erleriz,
Nerde korkak Venedikli, ey deniz?

Kim demis ki elimizden kagacak?...

Gemimizin adt: “Deniz Ceylan1”.
“Gamsiz Reis” korku bilmez kaptani.
Biz “Levendler”, “Serdengecti" korsani.

Bu “Canlar”in yapacagi cenge bak!

Vardiyadan bagirdilar: - “Ug direkli bir gemi!”
Kaptan sordu gur sesile: - “Bandirasi belli mi?”

- “Venedikli!" Bu s6z biitiin gogiisleri dolasti.
Venedikli! Venedikli... Son saatin yaklasti.

- “Canlar! dedi Gamsiz Reis, “acik olsun bahtimiz!”
Bir agizdan cevap verdik: - “Baht agiktir; hazinz!”
Karsilastik... “Kara Hasan” nara att1: - “Alarga!”
Hey Yaratan, ne keyifli bagliyordu bu kavga!
Diigsman, kuduz kdpek gibi, 6liimiine saldirdi.
Onlar: “Hurra!” Bizimkiler “Allah, Allah!” bagirdu.
Ve hep birden uguldadi lombarlarin toplari.

Parcaland1 Venedikli gemisinin lombari.

Kanatlanmuis bir aslandi bizim “Deniz Ceylan1”;
Sagdan, soldan atilarak sasirtirdi diismani.

Tam vaktinde rampa edip giiverteye atladik.
Tanr bilir, yaman vurduk; iyi kili¢ salladik!...

Onalti can sehid verdi bizim kabadayilar.
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Venedikli?.. Onu sorma, kag kisidir kim sayar?...

Dogrusu c¢ok alinteri doktiik ama degerdi:
Nes’e veren kismetimiz yorgunlugunu giderdi
Arastirdik gemideki biitiin kdse bucagi.

Kimi ald1 giimiis kilig, kimi Malta bigagi...
Torba, torba altin bulduk bas ambarin i¢inde.

Fagfuriler... Inciler ki ne Hindde var ne Cinde!..

Ben de kaptan kopriisiine bir bakayim demistim

Ne goreyim?.. Saskinligin son demine eristim!..

Hig diisiinme, bilemezsin! Ben sdyleyim, sen de sas:

Bir giizel kiz! Amma nasil?.. Kiraz dudak, samur kas!

Gir saglar1 buldugumuz altinlardan giizeldi!

Hey Yaradan, bu kiz biitiin kadinlardan giizeldi!

Ela g6zIu, mini mini bir Venedik gelini!

Pulat gibi kollarimla sardim ince belini.

Gozlerimiz derin, derin bakisarak tanisti.

Bir lahzada iki yiirek birbirine aligt1.

Ben de, kuzum, yakisikli, boylu boslu civandim

O sevimli gengligimle sevgisini kazandim.

- “Venedikli korsan kizi! Ey Akdeniz yildiz1!

Varim, yogum senin olsun, ey gonliimiin hirsiz1!

Herkes alir hissesini bu kazangli savastan:

“Kimi elmas, inci buldu, kimi giimiis yatagan...

“Bu kismetler ayrilirken benim hakkim kalmasin!

“Venedikli korsan kizi, sen de benim payimsin!””

(Korylrek, 1927, s. 121-123)

“Venedikli Korsan Kiz1”, Tiirk gemicileriyle Venedikliler arasinda Akdeniz’in

bir yerinde gerceklesen bir karsilasmay1 ve bu miicadelede Tiirklerin zaferini konu
alan serbest nazim biciminde yazilmis bir manzum hikayedir. Onceki siirde Tiirk

gemicilerinin denizcilikteki maharetleri vurgulanirken, bu siirin ilk dortliigiinde Tiirk
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gemilerinin teknik agidan oldukea iyi durumda oldugu belirtilir. Gemiler, denizdeki
bir “mart1” kadar ¢evik olarak tasvir edilir. Geminin yiiriimesini saglayan donanimi,
yani arma takimi, eksiksizdir. Anlatici, gemicilerden biridir ve gemisine duydugu
giiven o denli yiiksektir ki, diigmanla karsilagmay1 sabirsizlikla bekler; ates acarak utku
dumana bogmak ve bir an Once ¢atigmaya girmek arzusundadir. Gozii, siirekli bir
diisman gemisi aramaktadir.

Ikinci bentte kendilerini bir bakima sahibi olarak ilan ettikleri Akdeniz
Ozellikle huy olarak kadina benzetilerek kisilestirilir. “Akdeniz’in dalgalari cilveli”dir;
her zaman gemicilere insafli davranmaz. Buna ragmen gemiciler onu miibalaga
sanatiyla “denizlerin glizeli” ilan eder. Bunun yani sira, Akdeniz’de hakimiyet
kurmaytr amagclayanlarin sevgililerine gbéz koydugunu varsayarak, korkusuzca
savasmaya hazir olduklarini vurgular. Fiziksel giiclerini ve cesaretlerini siralayarak
hem go6zdagi verir hem de diismanlarini her kosulda bertaraf edeceklerini ifade eder.
Bu diigmanlar Venediklilerdir. Gemici, teshis ettigi denize istithamla onlarmn yerini
sorar ve korku salar.

Kopacak savasin sinyalleri sezilir; ¢iinkil gemicilere ait ne varsa birer cesaret
timsali gibi tek tek tanitilir. Adi “Deniz Ceylani” olan gemi, deniz lizerinde bir ceylani
hatirlatir. Ceylan daglardan, tepelerden, asilmaz kayalardan sigrayarak hayatini
strdlriuyorsa gemi de ceylanin denizdeki varyantidir. En hir¢in dalgalardan bir
digerine atlayabilmektedir. Kaptanin adinin da “Gamsiz Reis” olmasi, 6niine ne engel
cikarsa ¢iksin dert etmeyeceginin bir isaretidir. Ardindan, denizcilerin yigitliklerini
yansitan lakaplari anilarak, geminin bastan sona cesaretin simgesi oldugu vurgulanir.

Diisman gemisinin ufukta goriinmesiyle Gamsiz Reis, savas ilan eder. Turk
denizcilerinin “Allah Allah” nidalar1 attig1 kisa siiren mucadelede Deniz Ceylani,
Venediklilerin “gemisinin lombar1”m1 imha ettiginden oviliir ve “Kanatlanmis bir
aslan” andirir. Deniz Ceylani’nin hareket kabiliyeti Venedik gemisine gore daha fazla
oldugu i¢in diismanin etrafinda donmekte ve her taraftan diismana darbe
vurabilmektedir. Tiirk gemicilerinin diigman gemisine rampa atmasiyla gogiis gogiise
muharebe baglar. Tiirklerin iyi kili¢ kullandig: ifade edildikten sonra “Onalt1 sehid”
verildiginden bahsedilir. Venediklilerden kag kisinin 61diigii umursanmamakla birlikte

onlarin 6lii sayilarinin daha fazla oldugu ima edilir.
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Savas bitmis, sira ganimet toplamaya gelmistir. Geminin her yeri aranir.
Herkesin payina muhakkak bir sey diismektedir. Savas aletlerinin beraberinde altinlar,
fincanlar ve emsali hi¢bir yerde olmayan incilerden nasiplenirler. Anlatici da payina
diiseni bulmak iizere kaptan koskiine gider ve orada tiim hazinelere bedel giizellikte
bir kizla karsilasir. O anda birbirlerine asik olurlar. “Akdeniz y1ldizi”na istiare yaptig1
kizin, savas kazancinin oldugunu ifade etmesiyle siir sona erer.

Deniz, bu siirde mekan olmanin haricinde Tiirklerin cihan hakimiyeti
mefkdresinin yansimasidir. Zira baska gemilerin Akdeniz (izerinde gezmesine
tahammul edilemez. Bununla birlikte deniz, Tiirk gemicilerine karsi “cilveli”
tutumunun yaninda yardimeidir; her seye ragmen bir sevgili vasfindaki deniz, en

nihayetinde Tiirk gemicilerinindir ve dolayisiyla onlarin yaninda olacaktir.

2.12.3. Ugursuz Baskin (Enis Behi¢ Korytirek)

Vardiyada gozcii” benim... Enginlerde mavi gece...
Deniz, giymis yildiz pullu bir atlastan ferace.
Butlin beyaz yelkenlerle kanatlanan
Gemimizde geng ve serin bir ugus!
Dalgalarda degil “Ceylan”,

Bizim gemi simdi kus!

Bizim gemi Ak Denizin kartali!

Bagr1 bizden ¢ok yarali,

Koca yigit bizim gemi

Oz dostumuz degil mi?..

Nihayetsiz bir dumanli mavilik!

Sanki rliya tilkesine girmistik.

Ufuklardan yagan sisli bir giimiis

Enginlerin kucagina dokiilmiis;

Gokle deniz

Birbirinden belirsiz.

Bakislarin boguldugu Ak Denizde

Bu gece biz, yalniz biz!
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Yalniz bizim gemimiz!
Bizim gemi Ak Denizde, Ak Denizin kalbi bizde,

Deniz bizim kalbimizde!

Gokte ay

Bir sedef yay.

Ta uzakta, apansiz,

Ugar gibi, derinlere diisen yildiz
Atilmis bir altin ok.

Bilinmeyen bu avcinin talihi ¢ok:
Ok, hedefi iyi buldu;

Deniz kiz1 yiireginden vuruldu.

Vurulan deniz kizi!
Her siiziilen dalganin
Su sihirbaz yaldizi,

Isiklar senin kanin!

Kanimizi sen de, biz de
Adamisiz dalgalara.
Olecegiz Ak Denizde,

GoOgslimiizde ayni yara.

Uguyorken boyle bizim “Deniz Ceylani”,
Keskin goziim ta uzakta gordii diismani.
Korsan gozii uzaklart yakin gormeli;
Gordiigline uzanmali korsanin eli,

Bu gordiigiim: Vendikli bir kadirgaydi.

Durgun suda sanki cani ¢ikmis kargaydi!

Hemen gidip uyandirdim “Gamsiz” Reis’i.

Dedi : — “Sensin levendlerin en kismetlisi!
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“Gecenlerde bir gelin aldin Venedikliden;

“Bu gece de kaynanani ele gegirsen!”

Bizim baba “Gamsiz” Reis candan adamdir.
Biraz giildii... sonra sesi dolgun ve agir:
— “Git, karinla bir helallas!... Nolur, ne olmaz,

“Kavgadir bu!... Haydi ¢cabuk: Vaktimiz pek az!”

Bu son sozler, bilmem neden, bana dokundu.
Ah, o sirma saglim icin sevgi cogskundu.
Sevgimizle dalgalarin kucagindaydik.

Riya gibi zamanlar1 blseyle saydik.

Of, onunla helallagmak!... Bu ne acrydi!

Hem cesaret verici, hem aglaticiydi!

Dedim ki: — “Ey, aski i¢in can adadigim!”
“Bos kalirsa bu geceden sonra yastigim...”
Dedi: — “Benim de yastigim bos kalir, inan!
“Toprak olsun, dalgalarda seni bulmayan!
“Fakat, keske, gébrmeseydin ufukta gemi!

“Ah, o gemi kagsa daha 1yi degil mi?”

Anliyordum sevgilimin neydi maksadi:
Askim ona Venedigi unutturmadi.
Biliyordum ki ben 6lsem o yasamazdi.

Venedikli kanina da yaklasamazdi.

— “Sakin, diyordu, vurulma!.. Vurma pek de ¢ok!

“Haydi, artik git! Kalbimin tahammiilii yok!”

Anlatilmaz bir yaniklik ¢oktii génliime.

Gozyasimi sebnem ettim nazli giiliime.
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Bu geceki savasta bir tat bulmuyordum!
“Korkak miyim yoksa?..” diye kendime sordum.
“Serden-gecti” korsaninda korku olur mu?
Venedikli kaltabandan hi¢ korkulur mu?
Hemen ¢iktim giiverteye. Herkes hazirdu.
“Gamsiz” Reis, benimle ii¢ levend ayirdi.

Ip sarkitip, giiriiltiisiiz, atildik suya.

Gafil diisman pek dalmist, belli, uykuya.

Dislerimiz arasinda birer yatagan,

Dordimiz de ylze yize, fark olunmadan,
Venedikli gemisine yanastik... Biraz

Kulak verdik : Cit yok!.. Bunu anlar anlamaz,
Belimizden ¢6zdiigiimiiz kancali ipi
Kiipesteye firlatarak, oriimcek gibi,

Bir lahzada yukariya tirmanip ¢iktik.

Biz oyunun yarisini almistik artik.

Davlumbazin kenarinda kivrilip yatan
Nobetciyi, uyanmaga vakit bulmadan,
Arkadasim “Yagiz Mehmed” haklayiverdi.

A0

Pupa yelken yakinlagan “Ceylan”a simdi

— Boynumdaki su gegmeyen mesin keseden
Cikardigim — kavi ¢akip salladim hemen.
Bizim gemi, simsek gibi, gelip yetisti.

Artik, bundan sonrasi da kolay bir isti.

Yanasirken, bordalarin ¢arpigsmasindan
Uyandilar anbarlarda sarhos uyuyan
Venedikli ¢elebiler karmakarisik.
Acele yok, efendiler, pek acik sagik

Yukariya firlamayin; hava keskince!
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Kellenizi riizgar kapar ¢tnku bu gece!
Dogrusu ya, riizgar hayli kelleler kapti;
Venedik’in “Dug¢”larina ¢ok isler yaptu...

I¢lerinde ustalikli garpisanlar var.

Kili¢lar1 kurnaz! Fakat, bu neye yarar?
Heriflerde din kuvveti yok!.. Yirek ¢lrik!
Hey koca Tiirk, Tanrisindan kuvvet alan Tiirk!
Cengin artik en keyifli, kizgin demiydi.
Vurusmanin en atesli deminde miydi,
Bilmiyorum, nasil oldu?. Nasilsa birden

Anbarlarda yangin ¢ikt1 safak sokerken.

Vay canina! Emegimiz bosa gidecek!

Bu savastan kazancimiz olmasa gerek!...
Ne anladik dyle ise baskin etmekten?..
Sondiirmege ¢ok ugrastik... Fakat felekten
Bir nasibin yoksa, kuzum, olmaz vesselam!

Zafer sana ram olsa da kismet olmaz ram!

Aman, dedik, bari bizim gemi yanmasin!
— “Acilalim! dedi Gamsiz Reis, birakin,
“Mal kaydina fazla diisen canindan olur;
“Ceylan, bizim canimizdir; hesab sorulur
“Yarin Pasa Kapisi'nda... Haydi, alarga!”

Zati, diisman kirilmisti, bitmisti kavga.

Enginlerin tanyerinde dogdu kizil giin.
Bir erguvan yangin oldu sular da biitiin.
Venedikli gemisinin atesleriyle
Tutuyorduk biz giinese kanli mes’ale.

Kaptaninin kellesini “Cunda”ya ¢ektik.
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Limanlarda bunu halka gosterecektik;
Ta ki herkes bilsin yine, anlasin yine:

Akdenizi ge¢irmeyiz diisman eline!...

“Orsa alabanda” ettik bizim “Ceylan™1.
Ates clinkii sartyordu simdi her yani!
“Forsa”lar1 kirbagladr “Vardiyan” Hasan!
Kimildamaz bu miskinler dayak atmasan!
Venedikli gemisinden agildik biraz.
Alevleri oksuyordu bir ince poyraz.
Akdeniz bir Tiirk gelini, kopiik duvakli!

Glines gokte bir sehsuvar, altin mizrakli!

Dalgalarda vardi nérin giiliimsemeler.

Bizim gemi, dalga beyi bir eroglu er.

Bir de baktik giiverteye sevgilim ¢ikti;
Dudaklar1 soluk, gonca benzi kagikti.

Hemen kosup dedim: - “Neye ¢iktin yukar1?”

— “Cok stikiir ki seni bana birakt1 Tanr1.”

Koklayarak kakulinun stnbuallerini,

Koklayarak dpttim samur kakullerini.

— “O ne?... dedi, omuzundan m1 yaralandin?”

Sahi, bunu gérmemistim: Boynuma yakin,
Derince bir ¢izgi vardi, akiyordu kan.
Sirmal1 bir ¢evre ¢ekip penbe koynundan,
Bir sefkatli anne gibi yarami sardi.

Onun beyaz ellerinde her sifa vardu.
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O anda, bir ses isittim: — “Hey... Kabaday1!
“Venedigin en giizeli (Leonora)y1
“Bizden alan sen misin be?.”

Bu ses tutusan,

Catirdayan Venedikli kadirgasindan
Geliyordu; doniip baktim: Kig giivertede,

Bir kiligtan arta kalmis ugursuz!.. Ben de

Susar miyim? .. Cevap verdim : — “Benim! Ne var ki?”

— “Al, dyleyse!” deyip ¢ekti, “bu, bir... Bu, iki!”

iki defa uguldadi ¢ifte pistolu;
Vizlayan bir kursun sordu ensemden yolu.
O bir kursun?.. Onu sorma! Bir “ah!” isittim;

Sevdigimi diigmiis gordiim; “ah, dedim, bittim!”

Demir elli “felaket”den yemistim tokat!
Beynim déndi; inanmamak istedim; fakat
Yerde 6lgiin yatiyordun, ey giil fidani1!
Baharinda soldurdun mu nazli goncani?
Gogstindeki yara hain bir kizil giildii.

Ey canimdan tath giiliim, kanin dokiildii!

Ellerimle kapattik¢a kanard1 yaran;
Ellerimi yakiyordu yarandaki kan!
Menekseler solarken goz kapaklarinda,
Kirpiklerin golge vermis yanaklarinda.
Pembe, sedef tirnaklarla siiziilen narin
Parmaklarin, ah o ipek, billir ellerin

Sogumustu; viicidunun sogmustu kani.
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Yerde solgun yatiyordun, ey giil fidani!...

Parcalanan kalbimdeki iniltilerle
Uguldarken beynimde bir kara zelzele,
Ah, agladim... Biitlin agkim bu gbzyaslari

GOz yaslari, ey gonliimiin matemdaglari!

Opiiyordum solan kiiciik dudaklarmn.

Haram olsun bdyle kara giiniin yarini!

Hancerimi ¢ekip dedim : — “Ey askina can
“Adadigim sevgili, ben senin askindan
“Ayrilamam; 6liim seni yalniz almasin!
“Bosa giden bir kursunun hakki kalmasin!”
Yanik bagrim iizerinde siddetle kalkan

Sag elini indirmeye bulmadim zaman;

“Gamsiz” Reis, hangerimi aldi elimden:

— “Og¢ almadan geberirsen erkek misin sen?”

Biitlin kanim ates oldu damarlarimda.

Oc¢ mii dedin?.. Yakarim da, parcalarim da!
Hemen dondiim bogmak i¢in mel’un katili.
Ben intikam igkisile olmustum deli!

Fakat, yazik!.. Bostu biitiin denizin yiizii.
Gordum ancak dalgalarda yanan ginddizu.
Venedikli kadirgasi batmisti, eyvah!

Sular biitiin maceray1 saklamisti, ah!

Kalan yalniz sendin, ey yar, ey 6len melek!
Reva midir 6liimiinden sonra 6lmemek?..
Ah, agladim... Biitiin agkim bu g6z yaslar!

G0z yagslari, ey gonliimiin matemdaglari!..”
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(Koryurek, 1927, s. 124-132)

“Ugursuz Baskin”, “Venedikli Korsan Kiz1” adli siirin devamidir ve bir gece
vakti Venedikliler ile Tiirklerin denizde garpismasini konu alir. Ik bentte bir dnceki
siirde oldugu gibi anlatici, gozlemleriyle denizi ve gemiyi anlatir. Nobet¢i olan
anlatici, denizi kisilestirerek “y1ldiz pullu bir atlastan ferace” giydigini sdyler, gemiyi
de “Ak Denizin kartali”na tesbih ederek isminin aksine bir ceylan degil, adeta
dalgalarin iizerinden ugan bir kartal oldugunu ifade ederek miibalagasini yapar. Bu
kartalin girdigi savaglardan birer iz aldig1 “Bagri bizden ¢ok yarali” dizesinden
anlasilir. Gemi, hizla yoluna devam ederken “rlyéa ulkesi’ni andiran ve higbir seyin
ayirt edilemedigi sisli bir alanla bas basa kalir. Bununla birlikte denizle tek vicut
olduklar1 “Bizim gemi Ak Denizde, Ak Denizin kalbi bizde, / Deniz bizim
kalbimizde!” misralarindan ¢ikarilir.

Bir sonraki bentte hava agmistir. Gokteki ay, “sedef bir yaya”, yildizlar “atilmig
bir altin ok”a tesbih edilir. Bu avda zararli ¢ikan denizkizi olur; ¢iinkii yiireginden
vurulur. Bu boliim birazdan olacaklarin habercisi niteligindedir. Yildizlarin denizdeki
yansimast, vurulan denizkizinin yarasindan akan kan olarak tasavvur edilir. Denizde
Oleceklerini bilen gemiciler, tipki denizkizlar1 gibi denizin tabiatiyla 6zdeslesmis
varliklardir. Nobetci bu hayale dalmisken uzaktan Venediklileri secer. Surekli
methedilen altlarindaki Deniz Ceylani’nin yaninda, onlarin gemisi “cani ¢ikmig bir
karga”dir. Cikacak savasta Tiirklerin kesin bir zafer elde edecegi agiktir.

Anlaticinin  Venediklilerin geldigini haber vermesi (izerine kaptan onu
“levendlerin en kismetlisi” olmakla dver ve sakalastiktan sonra esiyle helallesmesini
buyurur. Anlaticinin sevgilisiyle ge¢irdigi mutlu dakikalar ve giizelligi hatirina gelince
kaptanin soyledigine kederlenmesine ragmen esiyle helallesir. Sevgilisi savasta
dikkatli olmasini, Venediklilerin kanini fazla dokmemesini tembih ederek gonderir.
Anlatici tizgiin bir bigimde sevgilisinin yanindan ayrilir; ama akli onda kaldigindan
savastan tat alamaz. Gemi yanasinca Tiirkler, Venediklilerin gemisine atlar. Uykuda
olduklarindan onlar1 gafil avlarlar.

Sessizce yaklasan Tiirk denizcileri sarhos Venediklileri yakalar. Birkag¢1 “usta”
bir sekilde garpissa bile savasin galibi ¢oktan bellidir. Tam bu noktada hem sair hem
de anlatict beslendikleri iman giiciinden “din kuvveti” seklinde bahseder.

Venediklilerde s6z konusu gii¢ olmadigindan her daim yenilmeye mahkimdurlar. Zira
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Tiirkler, “Tanrisindan kuvvet al”’digindan daima galip geleceklerdir. Savas devam
ederken Venediklilerin ambarinda sondiiriilemeyen bir yangin ¢ikar. Bunun iizerine
Gamsiz Reis, malin degil canlarinin pesine diismelerini; zaten kazandiklar1 savasi terk
etmelerini buyurur. Venedikli Kaptan’in kellesini “cunda”ya ¢ekerek denizlerde korku
salma ve hakimiyet kurma niyetiyle gemilerine gegen leventler, Akdeniz’i diismana
birakmamaya yeminlidir.

Deniz Ceylani, Venediklilerin alevlere bogulmus gemisinden uzaklasir. iste o
dakika tekrar ilan edilir; “Akdeniz bir Tiirk gelini, kdpiik duvakli”dir. Giines de altin
mizragiyla bir sehsuvara benzetilerek bu gelinden sorumludur. Aslinda bu giines, Tiirk
denizcileridir. Talihin onlardan yana oldugu; dalgalarin insan gibi giilimsemesinden,
geminin “dalga beyi bir Eroglu er” seklinde dviilmesinden anlagilir.

Savas bitince anlaticinin sevgilisi gliverteye ¢ikar ve birbirlerine sarilirlar. O
sirada Venediklilerin gemisinde bir adam elinde pistovuyla, “Venedigin en giizeli
(Leonara)yr” kendilerinden almakla suglayarak iki el ates eder ve Leonara yere diiser.
Gil fidanina tesbih ettigi sevgilisi “Demir elli “felaket” istiaresindeki pistov
araciligryla 6ldiirilmiistiir.

“nazli gonca”, “kizil giil”, “menekseler”, “pembe, sedef tirnaklar”, “ipek, billir
eller” gibi klasik tesbih unsurlariyla anlaticinin ne denli giizel bir sevgiliyi kaybettigi
ve bu sebeple acisinin ne kadar biiyiik oldugu nakledilir. Sevgilisinden ayrilmak
anlatictya agir geldiginden kendisini hangerlemeye kalkisir; fakat Gamsiz Reis onu
durdurur ve intikamini almadan 6lmemesi gerektigini sdyler. Leonara’y1 6ldiiren katili
aramak istediginde yanan kadirgayla birlikte battigina sahit olur. Boylelikle intikamini
alamadan anlatici, sevgilisinin acisina gomiiliir.

Siirin basligindan anlagilacag: iizere Tiirklerin zafer aldig1 bir baskin olmasina
ragmen son dakikada iki kursunla ugursuz hale gelmistir. Bunda denizin kabahati
yoktur. Deniz burada tarafsiz bir islev gormekle birlikte; asil engelleyici, kaderdir.
Siirde Venediklilerin kanina girmesini istememesi anlaticiy1 bir korsan olarak yasama
amacindan saptiracagindan Leonara kasith olarak oldiiriilmiis; dahasi Enis Behig
Koryirek, anlaticinin bir 6nceki siirde vatandaki kizlardan haber beklerken yabanci
bir kadinla goniil iligskisi yasamasini onaylamamis olabilir. Her yoniiyle denizin

siirdeki vazifesi daha ¢ok mekan olarak kalir.
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2.12.4. Tark Denizcileri (Halide Nusret Zorlutuna)

Engin denizler gibi hiilyal gézleriniz,
Giiniin tung 15181 ile kizillasmis deriniz,

Agzinizda bir 1slik hayata meydan okur!

Azimli kollariniz yener firtinalari,
Hiir alinlariniz1 6per sabah riizgari

Gece yildizlar size nurdan bir ¢elenk dokur.

Karsiniza ¢ikacak diismanin bahti kara:
Sizi tanimayanlar sorsunlar daglara,

San dolu mazinizi bir anlatsin Akdeniz.

Cossun yine mazinin coskun hatirasile
Higkirsin uzun, uzun, Barbaros’un yasile,

Tipk1 bir geng dul gibi doviinsiin berrak deniz.

Sonra da, ey bugulnin geng, glrbiz gemicisi
Sen dagit onun giizel ¢cehresindeki sisi,

Sen onun tarihine serefli satirlar yaz!

Zafer agkile coskun damarlarindaki kan,
Hicbir an giilmesin karsinda hain diisman
Hicbir giin diyemesin: Serefin diinkiinden az!
1928” (Zorlutuna, 2008, s. 34-35)

Halide Nusret Zorlutuna, “Turk Denizcileri” siirinde gegmisten baslayarak
gunumuz Turk denizcilerine methiyeler dlzer. Siir, bir yandan sanli Tiirk denizcilik
tarihine atifta bulunarak bu tarihsel mirasin giiniimiiz denizcileri tarafindan 6rnek
alinmasin1 tesvik etme amaci tasir ve bu diisiince ekseninde kurgulanir.

Birinci Uglukte bahriyeliler, denizle 6zdeslestirilir. Hayallerle dolu gozleri

engine tesbih edilerek bu diislerin oradan geldigi gibi onunla yek viicut olduklari
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anlatilmak istenir. Ote yandan bahriyelilerin uzun stiredir memleketleri denizde
olduklar1 esmerlesmelerinden bellidir. Bunlarin disinda, ¢aldiklar1 1sligin bile hayata
meydan okumasindan hem cesur olduklari hem de diinyanin sikintilarini dert
etmedikleri ortadadir.

Ikinci Gglikte denizcilerin fiziksel yapilari ruhsal dzellikleriyle eslestirilmeye
devam edilir. Her bir mizag 6zelligi uzuvlara yiiklenir. Kollar azimli, alinlar hiirdiir. O
kollar nice firtinalara kafa tutmakta, sabah riizgarlar1 ise teshisle 6zgiir alinlarindan
Operek hiirriyetlerini taglandirmaktadir. Tabiatin, Turk bahriyelilerini varliklarindan
otiirti kutlamalar1 sadece giindiizii kapsamaz. Geceleyin yildizlar onlara “nurdan bir
celenk” sunar. Doganin Tiirk denizcilerine bu denli yakin olusu, deniz gibi engin bir
alanda bahriyelilerin yonlerini rlizgar ve yildizlarla tayin etmeleri bakimindan
anlamlidir. Dolayisiyla yalniz deniz degil tabiat da Tiirk denizcilerinden yanadir.

Uciincii tiglilkte, Tiirk denizcilerinin dniine gegecek diismanlar korkutulur.
Akdeniz’den zaferlerle dolu gegmisi nakletmesi istenir. Baska bir goriisle Tiirk
denizcilerinin yenilmez oldugu kanitlanir gibidir. Onlara kars1 gelenlerin her kosulda
yenilgiye ugramasi kaginilmazdir.

Dordunct tglik, bir énceki bélimin son misramnin devami niteligindedir.
Akdeniz’den zaferlerle dolu maziyi anlatmasi istenince cosacak, Barbaros Hayrettin
Pasa’nin matemiyle aglayacaktir. Bu anlam yliklemesinin ardinda, Akdeniz’in kendini
Barbaros’un esi olarak konumlandirmasi vardir. Hayrettin Paga’nin 6liimiiyle o, “bir
gen¢ dul gibi” kalmistir. Burada Akdeniz’in Hayrettin Pasa’ya es tutulmasiyla
Pasa’nin Akdeniz’i Tiirk g6li haline getirmesi vurgulanir (Turan, 1992, s. 65-67).

Besinci Uclikte bakislar gegmisten giinimiize cevrilerek “bugliniin genc,
glrbuz gemicisi’ne seslenilir. Bu hitapta Akdeniz’deki sise istiare yapilan yenilgileri
giinlimiiz denizcilerinin dagitmasi ve ge¢misteki gibi zaferler kazanmasi istenir.
Altinc Gglikte hitap devam ederken bir yandan da Turk denizcileri cesaretlendirilir.
Onlarm “zafer agkile” heyecanlanmalari, gayza gelmeleri arzulanir. Boylelikle
diisman, nefes dahi alamayacak ve cagdas Tiirk denizcilerinin seref konusunda
geg¢mise denk olduklar1 duyulacaktir.

Siirde deniz, pek cok kiiltiirde oldugu gibi kisilestirilerek kadin imgesiyle
betimlenir. Akdeniz’in konusuldugu goz 6niinde bulunduruldugunda Halide Nusret,

denizi gegmisin zaferleriyle iliskilendirdiginden onun cinsiyetini kadin olarak belirler.
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Bahis konusu kadin, denizcilere karsi nazlanmamakta; aksine onlarin varligindan
memnun kalmaktadir. Bunun i¢in siirde deniz iizerinden agirlik basan methum tarih

ve zafer olgusudur.

2.12.5. Jokondun Hatira Defterinden (Nazim Hikmet)

Riizgar diistii

deniz duruldu.

Yiiriiyor gemi Sang-Haya dogru.
Gemiciler sallanarak riya gortyor
yelken bezinden harnaklarinda.
Parliyor bir Bahri Muhiti Hind1 tiirkiisii
etli kalin dudaklarinda:

“Malaka sarab1 gibi kizdirir kani

atesi Kosinsin

giinesinin.

Ceker yaldizli yildizlara dogru gemicileri
Kosingin geceleri

Kosingin geceleri.

Boyadi al kana demir kusakl1 figilari
Singapur meyhanelerinde bigcaklanan
cekik gozlii sar1 Borneo mugolari.

Kosingin geceleri, Kosingin geceleri.

Bir gemi gider Kantona
Tam 55 000 tona

Kosinsin geceleri..

Bordadan atilan

mavi g6zl bir gemici 6lisu gibi
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goklerde ylzerken ay,

dirsegine dayanip seyreder Bombay..
Bombay ay..

Bahr1t Ummani.

Malaka sarabi gibi kizdirir kani

atesi Kosinsin

glinesinin.

Ceker yaldizli yildizlara dogru gemicileri
Kosingin geceleri

Kosinsin geceleri.....

1929” (Nazim Hikmet, 2020, s. 99-100)

Bu siir, bir 6nceki metinde s6z edilen firtinanin ardindan gelen durulma halini
izler ve Jokond’un zihninde kalan hatiralarin yansimasidir. Siirin baskisisi Jokond’dur
ve siirin basligina da yansidigi lizere deniz, artik yalnizca fiziksel bir mekan degil,
hatiralarda yasamaya devam eden sembolik bir alana doniligsmiistiir. Bu yoniiyle deniz,
hem siirin genel atmosferine hem de Jokond’un i¢ diinyasina derinlemesine islemis bir
unsur olarak kargimiza ¢ikar.

Jokond; firtinanin duruldugunu, geminin Sangay’a dogru ilerledigini
sOylemesiyle anisina baglar. Gemiciler hamaklarda uyumakta ve ritya gormektedirler.
Uyanik olanlarin dudaklarinda bir tirkii “par”lar. Bu turkl, Kosinsin geceleri
hakkindadir. Kosinsin, 19. yiizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren Fransiz somiirgesi olan
Giiney Vietnam’in Mekong Deltas1 bolgesine verilen addir (Atakcan, 2021, s. 52). Bu
baglamda tiirkii, bélgenin Fransiz somiirgesi olduktan sonra maruz kaldig1 zulme atifta
bulunmaktadir.

Gemiciler, tekrire dayali olan “Kosingin geceleri’nden bahseder. Kurbanlarimi
essiz sesleriyle cezbedip ardindan yok etmeleriyle bilinen sirenler gibi, Kosingin
geceleri de yalnizca kendisine kapilanlari degil, iginde yasayanlari dahi 6ldiiriir. Nazim
Hikmet’in siif ayrimciligina karsi tutumu dikkate alindiginda, bu tekrirle Bati’da
“Arap Geceleri” adiyla bilinen ve egzotik bir cazibe unsuru olarak goriilen Binbir Gece
Masallari’na bir dykiinme yapilmis olabilecegi diisiiniilebilir. Zira Arap Geceleri ile

Kosinsin Geceleri arasinda derin bir anlam farki bulunmaktadir.
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Sair, Kosingin’deki giinesin yakici sicakligini “Malaka sarabi”’na benzeterek bu
bolgenin kavurucu etkisini sarhos edici bir imgeyle iliskilendirir. Bu benzetme, sarabin
insanda hem bedensel bir hararete hem de coskuya yol agmasi gibi, Kosinsin giinesinin
de gemicilerin kanmi kizigtirarak onlar1 tutku ytikli bir havaya siiriikledigini ifade
eder. Bu duygusal ve fiziksel hararet, siirde “yaldizli geceler” metaforuyla dile
getirilen ortamlarda kadinlar1 davet etmelerine neden olur; ancak yine siirde
vurgulandig1 iizere, bu geceler goriiniirdeki cazibesine ragmen beklenen haz ve
mutlulugu saglayacak 6l¢iide doyurucu degildir.

Kosingin geceleri boylesine kesif bir gerilimle tarif edilirken, Singapur
meyhanelerinde “cekik gozlii sart Borneo mugolari” bigaklanir. Bu siddet olaylarinin
asir1 alkol tiiketiminden kaynaklandigi diistiniiliir; zira “demir kusakli figilar” diye
anilan bira varilleri, mugolarin dokiilen kaniyla kirmiziya boyanir. Bir sonraki bentte
ise somiirgeciligin karanhk yiizii daha belirgin hile gelir: Icilen biralar nedeniyle
hayatini kaybeden mugolarin drami siirlip giderken, ayni biradan “55 bin ton”
miktarinda yiik Kanton’a gonderilir. Boylece siir, bolgeye hakim somiirgeci sistemin
carpici bir elestirisini sunar.

Bir sonraki bolimde yine bir zulimden bahsedilir. Genellikle hirsizlik yahut
ihanet gibi adi suclar yiiziinden denizciler gemiden atilir; burada ise “Bordadan atilan
/ mavi gozli bir gemici” 6ldiriliip denize atilir ve 6liisii goklerdeki ay1 hatirlatir. Sair,
tipk1 “Dogru sdyleyeni dokuz kdyden kovarlar” ataséziinde oldugu iizere hakikati
belirttigini diisiindiiglinden tecritle kendisine gondermede bulunmus olabilir. Bombay,
bitin bu suglardan ve cinayetlerden habersiz Umman denizini seyretmekle yetinir.
Yeniden Kosingin geceleriyle aldkali dizeler tekrar edilerek siir bitirilir.

Siir, gemicilerin soyledigi tilirkiiyii Jokond’un aktarmasindan ibarettir. Bu
tirkii, Dogu Asya’da; 6zellikle Umman, Bombay, Singapur ve Vietnam’da uygulanan
sOmiirliyli masals1 ve ironik bir anlatimla isleyerek dikkat ¢eker. Gergekte bdyle bir
tirkid yoktur. Nazim Hikmet, anti-emperyalist ylzinl g0sterebilmek icin isci
smifindan olan gemicilere tiirkiiyii soylettirir. Bu elestirinin i¢inde deniz, olaylarin
gectigi mekan yonuyle 6nem arz eder. Ayrica somiiriilen sehirlerin baglanti noktasi
olmasiyla one c¢ikar. Dahast somdurulenlerle somiirenler arasindaki yol da yine

denizdir.
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2.12.6. Bir Gemicinin TurktsU (Nazim Hikmet)

Rizgar,

yildizlar

Ve Su.

Bir Afrika riiyasinin uykusu
diismiis dalgalara.

Isiltil1, kara

bir yelken gibi gece
direginde geminin.
Gecmekteyiz icinden

bir sayisiz

bir ugsuz bucaksiz yildizlar aleminin.

Yildizlar

rizgar

Ve Su.

Bagiistiinde bir gemici korosu

su gibi, riizgar gibi, yildizlar gibi bir tiirkii sdyliiyor,
yildizlar gibi

rizgar gibi

su gibi bir tirkd.

Bir tiirkii diyor ki, “Korkumuz yok!
Inmedi bir giin bile gdzlerimize

bir ki aksami gibi karanlig1 korkunun.”
Bu turkd

diyor ki,

“Bir giiliisiin atesiyle yakmasini biliriz
6liimiin 6niinde sigaramiz1.”

Bu turkd

diyor ki,

“Cizmisiz rotamizi
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dostlarin alkiglariyla degil

gicirtisiyla diismanin

dislerinin.”

Bu tiirkii diyor ki, “Doviigmek..”

Bu tiirkii diyor ki, “lsikl biiytik

151kl1 genis ve sinirsiz bir limana
diimen suyumuzda siirtiklemek denizi..”
Bu tiirkii diyor ki, “Yildizlar

rizgar

ve su...”

Basiistlinde bir gemici korosu

bir tirku soyluyor;

yildizlar gibi

rizgar gibi,

su gibi bir tirkd..

1932” (Nazim Hikmet, 2020, s. 471-472)

“Bir Gemicinin Tirkisu” adh siirinde Nazim Hikmet, miirettebatin bakis
acistyla bir deniz yolculugunun izlenimlerini aktarir. Siir, deniz tabiatinin 6zetini
sunan tenasiiple baglar. Bu tenasiip yer yer siirde tekrar edilecektir; “Riizgar, / yildizlar
/ ve su.” Cevre, sadece bu ii¢ seyden olusur. Dalgalar kisilestirilerek bir Afrika riiyasi
gordiigii ima edilir. Aslinda geminin o yone dogru gittigi belirtilmek istenir. Diger
taraftan bu, dalgalarin hi¢ olmadig1 seklinde de yorumlanabilir; ¢inki uykudadirlar.
Daha ¢ok ortam tasviriyle devam eden bir bolimdur ve gecenin, bir nesneymiscesine
geminin diregine takili oldugu ifade edilir. Gece, 1s1ltil1, kara bir yelken gibi gemiye
takilmistir. Gokytiziindeki yildizlar disinda geriye kalan tek sey karanlik oldugundan
gemi, okura sanki denizde degil de yildizlarin arasinda ilerliyormus hissi verir.

Diger boliimde, bir gemici korosundan s6z edilir. Bu koro, bdliim boyunca
birkag tiirkii seslendirir ve s6z konusu tiirkiiler, ¢cevrelerindeki atmosferden dogmus
izlenimi verir. Bu durum son derece dogaldir; ¢iinkii kisi, en ¢cok agina oldugu unsurlari
dile getirmeye meyillidir. Tirkiilerin birinde gemiciler, korkusuzluklarini sergiler.

Diger tiirkiideyse dliimle burun buruna gelse de sevgilinin giiliisiinden dogan alevle
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sigaralarini yakarak 6liime kars1 ne denli kayitsiz olduklarini ortaya koyarlar. Bir diger
tiirkiide gemiciler, rotalarina karar veren seyin diismanin dislerinin gicirtis1 oldugunu
belirtir. Diismanin bu dis gicirtist kiskanglik ve ofkeden kaynaklanmaktadir; bu
durumda gemiciler dogru yolda olduklarin1 diisiiniir ve yollarina devam ederler. Bagka
bir tiirkiide doviismenin gerekliligi vurgulanirken, bir digerinde varilacak limana
beraberlerinde denizi de gotirmek gibi fantastik bir hayal dile getirilir. Son tlrku ise
gemici korosunun sesiyle biitiinleserek yildizlara, riizgara ve suya benzetilir.

Siirde denizin varligi, bashiktan da anlasilacagi iizere bir gemici tlirkiisi
olmasiyla dogrudan iliskilidir. Denizle ilgili kullanilan kelimelere siirde fazla derinlik
kazandirilmamis, daha ¢ok “su”, “Afrika rityasinin uykusu diismiis dalgalar”, “gemici”
ve “rota” gibi temel kavramlar tercih edilmistir. Siirdeki gemici, karaya ayak bassa
bile denize olan bagliligindan vazgegemeyecegini ima eder; hatta rotasinin sonunda
ulastig1 1s1ltili limanlara dahi ardinda biraktigi diimen suyuyla birlikte denizi tasimak
ister. Boylece deniz, siirde ilk bakista bir mekan olarak goriinse de aslinda metnin
tamamina sinmis durumdadir. Bunun temel nedeni ise siirin dogrudan gemici
tirkiilerine dayanmasidir. Tirkiiler gemicinin ruhunun birer pargasidir ve denizde
gecirilen zaman iginde ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda deniz, gemici i¢in sembolik
olarak Ozgiirliigii temsil etmekle birlikte ayn1 zamanda ona kimlik kazandiran bir
unsurdur.

Enis Behi¢ Koryiirek’in sirastyla “Gemiciler”, “Venedikli Korsan Kiz1” ve
“Ugursuz Baskin” siirleri tek bir hikdyenin ayr1 boliimleridir. “Gemiciler”de Tiirk
denizcilerinin ne kadar maharetli oldugu, kendilerini denizin birer parcasi olarak
gordiikleri anlatilir. Yalniz bu denizciler, herhangi bir zamana degil, biiyiik ihtimalle
Barbaros Hayrettin Pasa’nin donanmasina aittir ve Akdeniz’in bir Tiirk goli haline
getirilmesini ama¢ edinmislerdir. Bunun igin ii¢ siirde de tarih, 16. yiizyildir. Ikinci
siir olan “Venedikli Korsan Kizi”’nda Tirk denizcilerle Venedikli korsanlarin
karsilasmas1 aktarilir. Siir, Tiirk denizcilerinin gii¢lii oldugunu gdstermesi agisindan
onemlidir. Yine burada gemicilerin Venedikli bir korsan kizin1 almalari metaforik
acidan manidardir. Denizde hakimiyetin artik Tiirklere gectigini temsil eder. Ugiincii
siir “Ugursuz Baskin”da tekrar Venedikliler ile Tiirkler ¢arpisir. Diismanlar aldiklar

yenilgiye karsilik Tirklerin elindeki Venedikli korsan kizini oldiiriir. Boylelikle
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Akdeniz’in ilelebet Tiirklerde kalmayacaginin alt1 ¢izilir. Ancak Tiirk denizcilerinin
her seye ragmen gii¢lii ve cesur oldugu unutulmaz ve defalarca tekrarlanir.

Zorlutuna’nin  “TUrk Denizcileri” siiri Korylirek’in tiglemesi ile aym
cizgidedir. Yalniz Halide Nusret tarihteki bitiin Turk denizcilerinin ¢ok kuvvetli ve
cesur oldugundan bahseder. Akdeniz’i konu edindiginden Barbaros Hayrettin
doneminde tarihte de belirtildigi iizere denizcilik baglaminda Tiirklerin altin ¢agini
yasadiginin bilincindedir. Korylirek’te oldugu gibi Zorlutuna da Akdeniz’e kadin
muamelesi yapar. Boylelikle eril bahriyeliler denizi elde etmis olurlar.

Nazim Hikmet’in “Jokond’un Hatira Defterinden” ve “Bir Gemicinin
Turkist” baglikli siirlerinde ideolojik ton hakimdir. Siirlerde denizcilerin soyledigi
tirkiiler aktarilir. flkinde, koro varken ikincisinde miirettebattan biri sanki tiirkiiden
tirkiiye atlar. Genel olarak somiirgeciligi ima eden ve 6zglirliigli vurgulayan siirlerdir.
Sair bunu proleterya smifindan gordiigii miirettebata soyleterek bir bakima isyana

tesvik eder; ¢linkii tlirkii onlar1 cesaretlendirir ve bagkaldirmaya yonlendirir.

2.13. KACIS ARACI VE MEKANI OLARAK DENIZ

Siirlerde kagis aract ve mekani olarak deniz, sairler tarafindan tek ¢ikar yol
olarak goriiliir. Hayatin yiikiinden bunalanlar sadece onunla sakinlesir. Bu durum, onu
bir kagis aract yahut mekani haline getirir. Kagmak, elestirmenler tarafindan olumlu
karsilanmaz; fakat sanatkarlar, canlarina kastetmeyip kacis fikri ile mutlu bir sekilde
yasama devam eder. Bundan dolayi takdir edilmesi gereken bir methum olmalidir. Zira
herkes, hayatinda kontroliin elinde olmadigi, kadere boyun egdigi, yasaminin bir
nesnesi konumuna geldigi bir donem yasayabilir. Boyle zamanlarda eger kagma fikri
intihar diisiincesine galebe c¢alabiliyorsa kisi o vakit yeniden hayatinin kahramani

olmaya hak kazanir. Nitekim kagmak, hayatla birlikte vardir.

2.13.1. Denizle Bas Basa (Omer Bedrettin USAKLI)

Kodyumun en yuksek yeri var ki,

Her giin yanan bagim burda serinler.
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Etegi kopiikten bir yesil yar ki

Ustiinde enginin riizgar inler. ..

Magrur ¢igekleri kizil, mor, sart;
Giivercin doludur kayaliklari...
Denize indirir bu vahsi yar1

Kokulu defneler, yesil zeytinler...

Yer yer ¢cimenleri zimrt olur da
Isildar giinesten serpilen nurda.
Ruhum, ¢irpinmadan, her sabah burda
Biilbiilii denizle bas basa dinler...
Temmuz 1928” (Usakli, 2018, s. 37)

“Denizle Bagbasa”da deniz, bir kagis mekani olarak ele alinir. Burada kacan,
bir koylldur. Tam olarak neden kagtigi anlasilamasa da siirdeki kisiyi rahatsiz eden
derdin bir agk oldugu son dortliikte sezilir.

Ik dortliikte Omer Bedrettin’in rahata ermek, dertlerinden uzaklasmak, basini
dinlemek amaciyla koyln miibalaga ile belirttigi “en ylksek yeri’ne ¢iktigi goriiliir.
Yukseklikle ima edilen yerin tepe yahut bir dagin zirvesi oldugu kesindir. Sairin derdi
yangin istiaresiyle aciklanir, ancak 0 yanginin anilan tepecikte tezat olusturarak
serinledigi ifade edilir. Cikilan yerden denizin goriindiigii, ilk dortliglin son iki
misraindan ¢ikarilir. Ayrica sairin hasret duydugu insanin da deniz oldugu buradan
anlagilir. “etegi kopiikten bir yesil yar” vardir. Sairin “etek” ve dogrudan “yar” olarak
nitelendirdigi deniz, {izerinde “enginin riizgarinin inlemesi” nedeniyle ylce ve kutsal
bir konuma sahiptir. Bu ifadelerle denizin hem ug¢suz bucaksizligr hem de ilahi bir
mertebede oldugu vurgulanmaktadir. Clinkii s6zii edilen riizgar siradan degildir; deniz
gibi sonsuz bir kaynaktan dogmakta ve yine onun iizerinde esmektedir.

Ik dortliikte yiiceltilen sevgiliye zit bir sekilde sair ikinci dortliikte kendinden
“vahsi” olarak bahseder. Ustelik denizi gevreleyen rengarenk cicekler, glvercinler,
defneler, zeytinler gibi guzelliklerin yaninda onun bu hali tezadi pekistirir. Usakli
denizin, etrafindakileri giizellestirdigini idrak etmis olacak ki; s6z konusu vahsi insan

da o guzellikten faydalanmak igin denize iner.
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Siirin son dortliigiinde sair, kagisinin nihai hedefi olan deniz kiyisina ulagmistir
ve buray1 cennetten bir parca olarak gérmeye baslar. Bu mekéan, yalnizca siradan bir
kumsal degil; ¢imenleri ziimriide, giines 1sinlar1 ise nura benzetilen idealize bir cennet
tasviriyle sunulur. Sair, bu ortamda ruhunu kusa benzeterek, “biilbiilii denizle bas basa
dinle”digini ifade eder. Ancak bir 6nceki misrada kus olarak anilan ruh ile hemen
ardindan gelen “bllbul™in ayni varlik olup olmadigi net degildir; bu belirsizlik,
imgesel yapiya c¢ok anlamlilik katar. Klasik edebiyatta “giil-biilbiil” askina
gondermede bulunan Omer Bedrettin, biilbiiliin hemen ardina giilii degil, aksine denizi
anarak yeni bir agk imgesi olusturmak ister. Bilinecegi tizere “giil-biilbiil” hikayesinde
balbul, giile olan askindan siirekli inler. En sonunda giiliin dikenlerinden ona
kavusamadan 6liir ve rivayete gore kirmizi giil, rengini biilbiiliin kanindan alir. Siirin
tavrindan yola ¢ikilarak basindan beri kacis mekani olarak goriilen denize karsi
Usakl’nin ruhunun kusa benzetilmesiyle s6z konusu biilbiiliin sair oldugu
distintilebilir. Modern Tiirk edebiyatinda deniz siirinin 6ncii isimlerinden biri olarak
kabul edilmesi gereken Usakli’nin denize duydugu derin sevgi, denizi konu alan
siirlerinin ¢oklugundan anlasilmaktadir (Enginln, 2019). Sair, onun karsisinda blbil
gibi inler. Dolayistyla bu imgenin igindeki biilbiil, Omer Bedrettin’dir, ancak kendisini

siirden tecrit etmistir.

2.13.2. Bekliyorum (Yasar Nabi NAYIR)

En giizel riiyalar1 andiran enginlere
En genis timitlerle acilmak istiyorum.
Gozlerinin i¢inde bilmedigim bir yere

Gunlerce gitsem, gitsem ve donmesem diyorum.

Fakat ufuklarini ne giin, ne ay asiyor,
Dalgalar bulutlardan inmiyor bu denizde.
Bekliyorum, firtina dinmiyor bu denizde,

Bu denizde en 1ss1z karanliklar yasiyor.

Ve ben simdi aydinlik sabahlar bekliyorum.
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Umidi yelken gibi agarak bir gemiye

Sonsuz mesafelere dogru agilsam diye

Bir guzel giin, bir stikdn, bir bahar bekliyorum.
1929” (Nayir, 1969, s. 125-126)

Yasar Nabi, “Bekliyorum” adli siirinde sevgilisiyle arasindaki iligkiyi deniz
imgesi araciliiyla ifade eder. Ug dortliikten olusan bu kisa siirin yapisinda tesbihler
ve istiareler belirleyici bir yer tutmaktadir. Sair 6zellikle sevgilinin mavi gozlerini
denize benzetir; boylece sevgili, hem fiziksel goriiniisii hem de yarattigi duygusal
cagrisimlar agisindan denizle 6zdeslesir. Bu 6zdeslesme, sevgiliye duyulan 6zlemi ve
bekleyis duygusunu daha etkili bicimde dile getirmekte, siirdeki anlam zenginligini
artirmaktadir.

Sair, siirin ilk dortliiglinde enginleri “en guzel riyalar’a benzetir ve bu riya
gibi genis denizlere “en genis umutlarla” agilmayi diisleyerek bir miibalaga olusturur.
Boylece sevgilisine karst hissettigi duygularin basit bir hevesten ibaret olmadigini,
aksine onunla ilgili niyetlerinin ciddiyet tasidigin1 vurgular. Sairin “engin” ifadesiyle
sevgilisinin gozlerinden bahsettigi “gozlerinin i¢inde bilmedigim bir yere / Giinlerce
gitsem, gitsem ve donmesem” misralarindan bellidir. Nayir’in kastettigi; sevgilisinin
gozlerine dalip gitmektir; cilinkii onlar Yasar Nabi i¢in bir mutluluk diyaridir. Sair
abartiyla; durmaksizin sevgilisinin gozlerinin i¢ine bakabilecegini ifade eder.

Ikinci dortliikte Nayir’mn, sevgilisine yahut sevgilisi olmasini istedigi, platonik
ask duydugu kiza agilamadigi anlasilir; ¢linkii ufuk istiaresi ile nitelendirdigi kadinin
bakislarini “ne gilin ne ay as”’maktadir; yani ¢ok karanliktir. Bunun i¢in kizgin veya
sinirli oldugu diisiiniilebilir. Zaten sonraki misrada dalgalar ile kas istiaresindeki
bulutlarin birbirlerine yakinligiyla kadinin kaglarinin ¢atik yani sinirli oldugu anlasilir.
Bu sinirin, firtina istiaresine gizlenerek hi¢ yatismadigindan sevgilisinin oldukga asabi
bir yapiya sahip oldugu ortaya ¢ikar. S6z konusu denizde sevgilinin gozlerinde yer
alan “karanliklar”, heniliz kesfedilmemis ya da erisilmemis alanlar olarak
yorumlanabilir. Bu karanliklar korku veya ofke gibi olumsuz duygulan
cagristirdigindan olumlu hislere atifta bulunmaz. Bu baglamda sevgilinin bakislarinin
oldukga sert oldugu sonucuna varilabilir.

Kadin epeyce soguk ve asabl olmasina ragmen Nayir, ona dair umutlarim

yitirmemigtir. “Iss1z karanliklar” olarak nitelendirdigi bakislarina bir giin “aydinlik
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sabahlar” gelecek imidiyle sarilmistir; yani sevgili bir giin i¢ 1sitan, sefkat veya sevgi
dolu gozlerle kendisine bakacaktir. O giin sevgilisinin bakiglarina tipki gemiyle
yolculuga ¢ikar gibi akacaktir. Ustelik bu kez geminin yelkeni, sevgilinin sicak
bakislarindan dolayr iimit dolacaktir. Boylelikle o gemiyle “sonsuz mesafelere”
acilabilecektir. Sair, iste o glinii “bir gtizel glin, bir stikdn, bir bahar” olarak tasvir eder.
Bu dortliikte sair, sevgilinin sakinlestigi bir anda askini ilan edeceginin ipuglarini verir.

Siirde deniz imgesi, sairin sevdigi kadinin gozleriyle 6zdeslesir. Onunla
kurulacak bir beraberlik ve evlilikle olusturulacak mutlu yuva fikri, siirde sonsuz bir
deniz yolculuguna benzetilir. Diger taraftan sevgilinin asabi yapisi yiiziinden bu durum
pek miimkiin degildir. Nasil ki firtinal1 bir denizde yolculuga ¢ikmak miimkiin degilse
ve geminin alabora olma tehlikesi varsa, sair de benzer sekilde hicbir seye tesebbiis

edemez; zira i¢inde bulundugu ruh hali, dis kosullar kadar sarsic1 ve engelleyicidir.

2.13.3. XI1I (Yasar Nabi NAYIR)

Genis, sonsuz ve yesil denizler muhayyilem:
Icinde her sey giizel, her sey aslindan aktir.
Giines orda daha sen ve ay daha parlaktir,
Orda tatli renklerle dogar yeniden cihan.
Her cirkin yeri orter ve gizler muhayyilem
Ki temiz bir su gibi daima akacaktir.

I¢in kendi kendinden siipheyle doldugu an
Gir 1lik sularinda, kizim, rahatca yikan:
Yesil bir denizdir ki temizler muhayyilem
Seni biitiin kirinden, biitlin glinahlarindan...
1932” (Nayir, 1969, s. 107)

Hayal diinyas1 ile denizi es degerde tuttugu “XII” siirinde sair, muhayyilesini
denizden baska seylere de benzeterek teselsiil-i tesbih yapar. Yasar Nabi, hayal
diinyasinin “genis, sonsuz ve yesil denizler’e tesbihiyle giris yapar ve bu tesbihin
gerekgesini, orada “her sey giizel, her sey aslindan aktir” ifadesiyle agiklar. Denize
girisle sanki Platon’un ideler diinyasinin daha estetik bir kopyasiyla kars1 karsiya mi

kalinmistir yoksa bir litopyadan mi1 bahsedilmektedir, emin olunamaz; orasi, yasanilan
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diinyadan her yoniiyle daha iyidir. Hatta giines bile daha mutlu ve “ay daha parlak’tir.
Sadece bunlarla sinirl kalmaz; biitiin diinyanin “orda tatli renklerle” yeniden dogdugu
bilinir. Boylesine giizel bir tabiatin var oldugu yerde koétiiliik ve cirkinliklere yer
yoktur; sairin hayal diinyasi, bu tiir olumsuzluklar1 ortiip goriinmez kilar. Ayrica
“temiz bir su” olma ozelligiyle kotiliikleri geri gelmemek iizere diinyadan
arindiracaktir. Boylesine iitopik bir hayal diinyasinin varliginin sebebi yedinci misrada
ortaya c¢ikar. Sair, kizina seslenerek herhangi bir sliphe veya tereddiit yasamasi
durumunda, hayal diinyasinin “ilik sular”ina girip rahatlayabilecegini ve orada arinip
huzur bulabilecegini sdyler. Bu tavsiyenin temelinde, daha 6nce de belirtildigi iizere
hayal diinyasinin temizleyici bir nitelige sahip olmasi yatar. “yesil bir deniz”e tesbih
ettigi o hayal diinyas1 denizi, onu “biitiin kirinden, biitiin giinahlarindan”
arindiracaktir.

Sair siirini daha ¢ok kizi i¢in yazmistir. Her anne-baba ¢ocuguna tertemiz
diinya birakmak ister; ancak bunun miimkiin olmadigimi goren Nayir, kizina hayal
diinyasin yadigar birakir. Gondergeler hesaba katildiginda 6zellikle denize girip biitiin
kirlerden ve giinahlardan arinma durumu Ortodokslara 6zgli bir durumdur. Bu,
Islamiyet’te yoktur, tovbe edilir ve eger tdvbede 1srarct olunursa affolunur. Burada
deniz, sairin muhayyilesi ile birlikte isler ve kusursuz diinyaya isaret ettiginden bir
bakima flitopyayr imler. Nitekim {itopyalarin genellikle bir ada oldugu ve deniz
aracilifiyla ulagildigi bilinince tiim sartlarin uydugu goriiliir. Dolayistyla siirdeki

deniz, Yasar Nabi’nin iitopyasidir.

2.13.4. Her Giinkii Sarkim (Cahit Sitki TARANCI)

Sehirde bu kasvet,
Riizgarda bu davet,
Enginde hiirriyet,
Serde genclik varken,
Beyaz acilirken

Bu mavi sularda

Her giin bin bir yelken,
Ani bir kararda,
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Edip sehre veda,

Nicin acep nigin

Sen de bir geminin

Yolcusu degilsin?

Sehirde bu kasvet,

Riizgarda bu davet,

Enginde hirriyet,

Serde genglik varken.

(Varlik, 15.1.1935)” (Taranci, 2004, s. 133)

“Her Glinkii Sarkim”, Cahit Sitk1 Taranci’nin “Bu Aksam Vakti Deniz” siirini
yazmasinin sebebidir. Bu siirden bir sene sonra yazdigi “Bu Aksam Vakti Deniz”
siirinden ger¢ekten de bu siiri her giinkii sarkist haline getirdigi anlagilmaktadir. Sairin
bu siire zarfinda zihnini en fazla mesgul eden, bOylece denize olan meyli artiran ve
“Bu Aksam Vakti Deniz” siirinde yankisini bulan; karadan bikip bikmadigi sorusudur.

Iki bentten olusan siirde, sairin sehirden bikmasinin gerekgesi sehirdeki
“kasvet”tir. Bunun icin tabiat, onu ¢agirmaktadir. Riizgar, Taranci’y1 davet eder;
dahas1 “enginde hiirriyet” vardir. Oyleyse Cahit Sitki, sehirde kendisini 6zgiir
hissetmemekte ve hiir olabilecegi yerler aramaktadir. Ustelik gitmeyi hak ettigini
diistinmektedir. Bu durumun temel sebebi, kisinin aklinin heniiz eglence ve maceraya
yonelmis olmasidir; zira ifade edildigi gibi “serde genglik var”dir. Sonraki misrada
Ozgiirliigli arzulamasimin sebeplerinden bir digeri agiklanmakla beraber aslinda
tevriyeli bir mana da s6z konusudur. Sairin “Beyaz agilirken / Bu mavi sularda”
dizeleri, hem denizde ilerlerken arkada birakilan beyaz kopiikleri hem de rakiya su
katildiginda renginin beyaza doniismesini ¢agristiran ¢ift anlamli bir ifadedir. Her iki
durum da denizin sundugu 6zglirliigl sairin arzulamasina yol agar. Sadece Taranci’nin
bunu gergeklestirecek cesareti yoktur; zira “Her giin bin bir yelken” denize
actlmaktadir. O da bir giin “Ani bir karar” verip “sehre veda” ederek bu yelkenlilerin
birinde olabilir. Cahit Sitki eseflenerek ve kendisini suglayarak su soruyu sorar; “Nigin
acep nigin / Sen de bir geminin / Yolcusu degilsin?”. Ustelik yolcu olmak i¢in gerekli
sebeplerin hepsi sairde bulunur. Sehir kasvetlidir, riizgar davet eder, “Enginde

hirriyet” hissedilir ve sairin akli deyim yerindeyse bes karis havadadir.
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Siirde deniz, 6zgiirliigiin kaynag1 olarak gosterilir ve bu haliyle sairi sehrin
koleliginden kurtaracak, yan1 basinda duran yegane tabiat unsurudur. Ustelik riizgarla
birlestiginde 6zgiirliigiin hissi daha bastan ¢ikarici hale gelir. Ancak Taranci’nin
Ozglirligl tatmasinin oniinde engelleyiciler vardir; yalniz bu, deniz degildir. Cilinkii
sairin tekrir sanatiyla yineledigi lizere denize acgilmak icin biitiin kosullar hazirdir.
Sanki sair cesur degildir ya da siirde anmadigr baska sebepler mevcuttur. Diger
taraftan siirde anilan “bin bir yelken” ile o dénemde Avrupa’ya egitim amaciyla
gonderilen yahut kacan sanatcilar akla gelir. Yahya Kemal’in “bin bagh ejderi”
(Beyatli, 1969, s. 9) boyle dogmustur. iste Cahit Sitki Taranci’da bu, eksik gibidir.
Taranci, ya devlet tarafindan finanse edilmedigi ya da kacip siginacagi yerde ge¢imini
saglayabilecek maddi imkanlara sahip olmadigi icin boyle bir durumu yasamais olabilir.
Kanaatimize gore, siir de bu kosullar tizerine kaleme alinmistir. Nitekim Taranci’nin
1938 yilinda Cumhuriyet gazetesinin sahipleri Nadir Nadi ve Dogan Nadi’nin maddi
destegiyle Paris’e giderek Sciences Politiques’te egitim almasi (Karahan, 2019, s. 41),
yukarida ifade edilen kanaati desteklemektedir. Avrupa veya bugiun Amerika o
dénemde oldugu gibi siirin yazildig: yillarda da “6zgurlik” vaatleriyle ¢ogu insani
cezbetmistir, etmektedir. Cahit Sitk1 Taranci da onlardan biridir.

Siirlerde kagis temasi acisindan denizin yiiceltildigi goriiliir. Zira sairler,
yalnizca denizde mutlu olduklarini diisiindiiklerinden, deniz onlar i¢in adeta cenneti
vaat eden bir si@inak niteligindedir. Bu baglamda Servet-i FiinGin sairlerinin,
yasadiklari ¢evrenin yarattig1 baskilardan kurtulmak amaciyla Yeni Zelanda’ya, bunun
miimkiin olmadigr durumlarda ise Manisa’ya kagma hayalleri kurduklar1 da
bilinmektedir (Enginiin, 2006, s. 85). Tipki onlar gibi, bu sairler de kendi benliklerini
baskilayan sehir hayatinin kalabaligini arkalarinda birakmakta, bdylece psikolojik
baskilardan uzaklasarak ger¢ek kimliklerini ortaya cikarabilecekleri diisiinsel bir
Ozgiirliik ve rahatliga kavusmaktadirlar.

Omer Bedrettin’in “Denizle Basbasa” siirinde deniz, sairin huzur buldugu bir
mekandir. Usakli cani sikildiginda denize uzak olsa bile onu gorebilecegi bir yere ¢ikar
ve seyre dalar; ¢linkii giinliik mesgalelerin getirdigi yorgunlugu, bu seyir dindirir.
Taranci’nin “Her Giinkii Sarkim” siirinde de ayn1 anlayis hakimdir. Sair, denizde daha

mutlu olacagini bilir; fakat ona bir tiirlii adim atamaz. Deniz, sairi etrafindaki anlamsiz
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kalabaliktan kurtaracagi i¢in kiymetlidir. Bu kurtulus ayn1 zamanda sairin,
“Ozgiirligiiniin bileti”dir.

Yasar Nabi’de ise kagis, biraz metaforik Ozellikler gosterir. “Bekliyorum”
siirinde deniz, sevdigi kadinin gozlerine benzetilir ve sairin, sadece ona baktikca
hayattan zevk alabildigi dile getirilir. Ancak platonik bir ask beslendiginden tam
anlamiyla kagis gerceklesmez. “XIII” adli siirde yine mecazi bir anlatim s6z
konusudur. Yasar Nabi denizden bir hayal diinyasi meydana getirir. Aslinda hem
litopya hem de paralel evren olarak okunabilecek bu alemde her sey, diinyada
oldugundan daha iyi durumdadir; fakat Nayir’in asil kaygisi kizina daha giizel bir
diinya birakmaktir. Bunu diissel acidan gergeklestirir. Hayali olmasina ragmen o
diinyada mutlu olur ve kizina da ileride kagma ihtiyact duydugunda hazir bir diinya

birakir.

2.14. MEKAN OLARAK DENiZ

Mekan olarak denizin secildigi siirlerde fiziksel betimlemeler 6n plana
¢ikmakta ve denizin giizelligine vurgu yapilmaktadir. Bu siirlerde tasvirler cogunlukla
izlenimci bir anlayisla olusturuldugundan, giines 15181 denizin gOriintiisiini
zenginlestiren ve siirekli kullanilan bir unsur olarak 6ne ¢ikar. Ayrica siirlerde denizin
giiniin farkli zaman dilimlerinde farkli anlamlar kazandig1 goriiliir. Genellikle siirlerde
zaman olarak aksam saatlerinin tercih edilmesi, 151k ve golge oyunlariyla duygusal

derinligin artiritlmas1 amacini tasir.

2.14.1. Denizde Aksam (Omer Bedrettin USAKLI)

Aksamu siizme, deniz,
Renginden goziim yandi!
Koydaki alevden iz,
Gonliimde halkalandi!..

Sanki ufkun atesi
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Ince derdimin esi...

Ruhum, solan giinesi

Gurbetin giilii sandi!..

Istanbul 1926 (Usakli, 2018, s. 23)

Omer Bedrettin Usakli’'nin “Denizde Aksam” adli siirinde, sairin denizle
gerceklestirdigi kisa bir sohbete taniklik edilir. Siirde, aksam vaktinin deniz
araciligiyla sair lizerinde uyandirdig1 izlenimler, izlenimci bir yaklagimla betimlenir.
Bu yaklasim tarzi, akla Ahmet Hasim’in siirlerini getirir. Bununla birlikte, duygularin
siire aktarilmasi bakimindan Usakli’nin, Hasim kadar basarili oldugu sdylenemez.
Usakli’nin duygusal ifadeleri, siirde derinlik kazanmak yerine girisim diizeyinde kalir.
Yani sair, adin1 koydugu duyguyu gelistiremediginden siire yayamaz.

Ik dortliikte denize seslenerek onu insan derecesine cikaran sair, denizin
aksam karsisinda takindigi tavirdan rahatsiz olur ve bu durumu onu kirmadan dile
getirir. Burada, derin bir hiiznii tasiyan bir insanin vazge¢misligi hissedilir. Sair,
denize “aksami siizmemesi” i¢in yar1 emredici bir Gislupla seslenirken aslinda aksam
giinesini  kastetmektedir. Bu ifadeyle, giines 1sinlarinin suyun ylizeyindeki
yansimalarini yangina benzetir ve bu goriintiiye maruz kalan goézlerinin iginde
bulundugu aciyr miibalagali bir bigimde dile getirir. Ahmet Hasim’de 1s18in s6z
tizerindeki danst bir ressamin firca darbesi gibiyken sairin dizelerinde yiizeysel
kelimelerden ibarettir. Denizde baglatilan yanginin “Koydaki alevden iz’
cagrisiminda bu vardir. Alevden iz, sairin gonliinde bir seylerin “halkalan”masina
sebep olmustur. Omer Bedrettin, génliini denizle bir tutarken o 1s131n halka halka
gonliinde biiyiidiigii imgesini olugturmaya calisir. Nasil suda olusan halkalar gitgide
blyuyorsa kendisini rahatsiz eden dert de ayn1 sekilde buytylp onu ele gegirmektedir.

Ikinci dortliikte yangin istiaresi siirdiiriilir. Buna gore “ufkun atesi” diye
adlandirilan giines, sairin “ince derdinin esi” olarak tesbih edilir. Giinesin es olarak
algilanmasinda denizin rolt énemlidir. Onun baska bir manzara karsisindaki durusu,
belki sairi o anki kadar etkilemeyecektir. Usakli’nin bu idrakte oldugu sonraki
musralarda pekistirilir. Ruhu batmakta olan giinesi “gurbetin guli” olarak gormiistiir.
Gl metaforu hem klasik hem de modern edebiyatta sairler tarafindan sevgiliyi
anlatmak icin oldukga fazla tercih edilir. Sairin gulu, gurbete layik gérmesinin sebebi

ise sevgilisini 6zlemesidir. Sevgilisinden yahut sevgi duydugu insandan ayridir. Bu
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ayrilik, siir icerigine gore fiziksel olarak da vardir. Deniz kenarmdaki Omer Bedrettin
ile ufukta batan giines arasindaki engel denizdir. ilk dortliikte gnle benzetilen denizin,
son dortlukte bir engel olarak belirlenmesiyle sairin kendi kisiliginin ayriliga neden

oldugu ortaya ¢ikar.

2.14.2. Mavi (Ali Miimtaz AROLAT)

Tertemiz

Mavi bir gok ve dalgasiz bir deniz,
Sabah giinesinin ilk ziyasiyla
Parliyorken, bin bir yasiyla

Dertlerinden azat olur kalbimiz...

Soner gonlimuizde elem de, kin de,
Gezsen aksamlar,
Serin bir rlizgarla esnerken camlar,

Mehtabin hareli maviliginde...

Dagitir ruhlar kaplayan sisi,

Verir goniillere yasamak hissi,

Mavi renk

Hiilyal renk:

Gozlerin tesellisi... (Arolat, 1926, s. 1086)

“Mavi”, renk tizerinden denize ve gokyiiziine gonderme yapan bir siir olmakla
beraber daha ¢ok deniz agirliklidir. Siir boyunca mavi rengin insana nasil huzur
verdiginden bahsedilir. Ug boliimden olusan siirin baslangic boliimiinde, sabah
giinesinin ilk 1siklartyla parlayan temiz bir gokytizii ve dalgasiz bir deniz, kalbin “bin
bir yasi”’ndan kurtulmasini saglayan bir betimleme olarak kullanilir. Bu renk
karsisinda kalp ve akil, biitlin hiiznii ve kederi unutur. Atese istiare yapilan elem ve
kinin, aksamlari deniz kenarindaki bir camlikta mehtabin maviliginde yiiriiyiis

yapildiginda goniilden kaybolacagi ifade edilir.
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Son bolumde Ali Mimtaz Arolat, bitiin tezlerini toparlar. Genel olarak mavi
renk, Ozelde ise deniz ve goOkylizii, ruhu kaplayan sisi dagitarak insanin hiizniinii
giderir ve onu yasama sevinciyle doldurur; ¢iinkii mavi, hayal kurmaya tesvik eden ve
huzur veren bir renktir. Bu nedenle, mavi renk teselli edici olarak goriiliir. Siirde deniz,
mavi renk lizerinden betimlenir; insani teskin eder ve tiim zorluklarina ragmen yasama

devam etme giicii saglar.

2.14.3. Denizimde (Omer Bedrettin USAKLI)

En deli riizgar bile acamaz maksadini,
Martilar, degirmene kiyamaz kanadini

Benim isyan bilmeyen semayi denizimde...

Hir¢in makinelerin sarsak giirtiltiisii yok;
Camurdan dumanlarin yamali ortiisii yok;

Benim, canlar safasi, su mavi denizimde...

Hareler, sadef yollar titresir ince ince;
Zeytinlikler i¢inde gilines hangerlenince

Granitten kayalar renk olur denizimde...

Defne gblgelerinden kdpukler blse diler;
“Inci!” diye can veren saz benizli periler
Girince damla damla kan bulur denizimde...
1 Nisan 1928” (Usakli, 2018, s. 181-182)

“Denizimde” adli siirde Usakli, deniz araciligiyla tabiatini, mizacini, huy ve
karakterini anlatir. Denizle i¢ i¢e olma istegini siirlerinde defalarca dile getiren sairin,
mizacint denize benzetmesi kadar dogal bir sey yoktur. Siirde teshis ve tesbih
sanatlarinin yogun kullanimi, Omer Bedrettin’in denizi miimkiin mertebe kendisine
yakinlagtirmak ve insanlastirmak niyetinde oldugunu gosterir.

Dort Gclukten olusan siirin ilk tg¢liigiinde sair, denizin biitiin dis etkenlere

karsin durgun ve ketum durabildigini anlatir. Rlzgar ne kadar gicli olursa olsun,
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denizin “maksadimi” agamayacaktir. Sadece denizin yulzeyinde esecek ve deniz
bundan hig etkilenmeyecektir. Ayni1 durum martilar igin de gegerlidir. Martilar, bir
bakima memleketleri olan bu denize kanadini bile degdirmekten imtina eder. Ancak
bunda denizin sucu yoktur. Hem riizgarin hem martinin bu denli denizden
cekinmesinin nedeni dis etkenlere kars1 denizin tepkisiz durusudur. Zira gokyuziine
benzeyen bu deniz, “isyan” etmeyi de bilmez. Halbuki gokyiizii yerine gore yagmurlu
ve firtinali hélleriyle isyankar bir tavir sergiler; fakat bu denizde kutsal bir durgunluk
vardir.

Ikinci Gglikte denizde higbir geminin olmadigindan bahsedilir. Gergekten
Oylesine durgun bir denizde geminin eksikligi sasilacak seydir. Aksine sair, liziilmek
yerine bundan keyif duymaktadir. Zira ona gore gemiler “hir¢gin makineler”dir ve
cikardiklar1 “sarsak guriilti” nedeniyle hos olmayan bir etki yaratmaktadir. Ustelik
artlarinda “camurdan dumanlarin yamali ortiisii”’nii birakir. Gemiler araciligiyla klasik
bir Sanayi Devrimi elestirisi ortaya koyan sairin onlar1 reddetme gerekgesi, ticliikte
olusturulan tezattan agik¢a anlasilmaktadir; deniz, “canlar sefasi” olarak nitelenen,
huzur veren bir maviliktir ve gemilerin mekanik giiriiltiisii bu dogal ahengi
bozmaktadir. Zaten denizin giizelligi bu denli keyif vericiyken adeta ¢op yuvasini
andiran vasitanin denizi giizellestirecegi farz edilemez. Dolayisiyla sair buna gore tavir
almstir.

Ugtincti tiglikte denizin aksamiizeri giizelligi lizerinde durulur. Giines batarken
denizin tizerinde “hareler” olusur ve bunlar bir dizi halinde oldugundan “sadef yollar
cagristirir. Bu 151k huzmeleri deniz durgun olmasina karsin diinyanin déonmesinden
kaynaklanan hareketle “titresir” gibi goriiniir. Sair giin batimini giinesin zeytin agaglari
tarafindan hangerlenmesi seklinde yorumlarken hiisn-i ta’lil yapar. Demek ki; giinesin
battig1 yerde zeytinlikler bulunur. O dakikalarda denizdeki “Granitten kayalar” yine
giinesin etkisiyle tiirlii renkler yansitarak denizi bir kaleydoskoba®® cevirir.

Dordinct Gglikte aksamiizerinin anlatilmasina devam edilir. Bu kez soz
konusu edilen agaclar, defnelerdir. Onlarin gdlgelerine ¢arpan dalgalarin kopukleri
sanki sahilden dpucuk dilenir. Sair, kopikleri hem kisilestirir hem de dogal bir tabiat

olayini asikla masugun hareketlerine benzeterek hiisn-i ta’lil yapar. Burada asik deniz,

15 “Bir ucu buzlu camla kapatilan, metal veya mukavvadan bir boru igine yerlestirilmis aynalarin
araciligiyla, boru i¢ine konulmus renkli kiigiik cisimlerin ve goriintiilerin olusturdugu ¢esitli bigimleri
gosteren arag, ¢igek diirbiinii.” (Tiirkge Sozliik, 2010)
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masuk ise sahildir. Bir tarafta asikla masuk cilvelesmesi vuku bulurken diger tarafta
periler denizden “inci”” bekler; hatta onu elde etmek icin 610r ve bu, denizde inci yerine
“damla damla kan” olusmasina sebep olur.

Siirde deniz, tguncl Uglikte asik gibi gdriinmesine ragmen sairin onu her
seyden istlin tutmasi ve kimsenin onun vuslatina erememesinden masuk tipine dahil
olur. Ayrica bu sevgili, klasik masuklarin aksine kendisini anlatir. Yani siirde 6zne
durumundadir. Halbuki genelde sevgili anlatilir. Bu yiizden bir degisiklik vardir. Siirin
Bursa’nin Tirilye ilgesinde yazildig1 bilgisi (Usakli, 2018), siirin tasidigi anlamin tam
olarak ortaya ¢ikmasina yardimei olur. Sair aslinda mizacini géz 6niinde bulundurarak

asik-masuk tiplemesinde denizin tasvirini yapmak istemistir.

2.14.4. Kusadasi’ndan Mektup (Enis Behi¢ Koryirek)

Denizin dyle tath bir lacivert rengi var,
Hérelerde ruhumun tikenmez ahengi var...
Baktim da Kusadasi denilen su cennete,
Sordum ufka: Yurdumun acap nerde dengi var?
Sevgilim, bu lavhay1 anlatacak misal yok.
“Tabiat™ gibi, zira, dilber olan hayal yok.

Bu deniz ancak senin askin kadar giizeldir.

Esen riizgar siliyor alnimdan kaderimi.
Oksuyor saglarimi, yiiziimii, ellerimi...
Giillerin koynunda m1 biirlinmiis taravete?
Gengligin fiisunu mu gidikliyor derimi?
Bu dyle bir lezzet ki, sevgilim, aynin1 ben
Alirim yalniz senin giil bugulu teninden;

O ipek tenin gibi, burda riizgar guzeldir.

Baktim Denizkizi’nin alevden ¢elengine.
Goziim daldi iirperen kizil yakut engine.

Daglar menekselerle, leylaklarla duvakl:.
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Meze oldu varligim da renklerin ahengine.
Icimden yana yana, sessizligi dinledim;
“Bahgecik” pinarindan su i¢tim, serinledim;

Sandim ki ben, sevgilim, 6ptim dudaklarini!

Her sey giizel: Ufuklar, deniz, aksam, su, riizgar...

Biitiin bunlarda senin askin, giizelligin var!

Gozlerimin i¢inde senden 1siklar sakli,

Her yerde seni gordiim, gezerken diyar, diyar...

Fakat bu guzel yurdum 6yle yorgun, hasta ki,

Huzn ile her dakika o kadar temasta ki

Bekliyor hasret ¢geken gonliim gibi yarin’1.” (Korytrek, 1929, s. 157)

“Kusadasi’ndan Mektup” Enis Behig¢’in, esi i¢in kaleme aldigi mektup
niteliginde manzum bir eserdir (Candir, 2014, s. 207). Siirde, Aydin’in ilgesi olan
Kusadasi’nin giizel oldugu belirtilir. Sahil kesiminde bir ilce olmasindan sair,
denizden s6z etmeden gecemez.

Ik bentte Kusadasi’'nda denizin renginin “tath bir lacivert” olusundan
bahsedilir. Ardina dalgalardaki “ruhunun tilkenmez ahengi” ifadesiyle sair, denizle
kendisini 0zdeslestirir. Daha sonra bakislarimi karaya c¢evirir ve Kusadasi’ni bir
cennete tesbih eder. Ancak bu, sadece Kusadasi’nin bir 6zelligi degildir. Ayn1 sekilde
ulkesinin de higbir yerde esi yoktur.

Sair, karsilasti§1 bu essiz manzaray1 anlatmak i¢in ne uygun bir kelime ne de
bir benzetme bulunabilecegini ifade eder. Bu giizelligin, “dilber” ve “hayal” imgelerini
cagristiran tabiattan kaynaklandigini belirtir. Denizi ise, esine duydugu askla esdeger
bir giizellikte goriir. Bu baglamda, sairin denize duydugu hayranlikla esine besledigi
ask aymi diizlemde degerlendirilir; boylece doga sevgisi ile insan sevgisi arasinda
gucld bir denklik kurulmus olur.

Bir sonraki bentte, esen riizgarin sairin alnindaki kaderi silebilecek kadar
gucli; saglarini, yiiziinii ve ellerini oksayacak kadar da ana¢ oldugu dile getirilir.
Kusadasi; denizi, ufuklari, riizgar1 degil; her seyiyle giizeldir. Bu giizelligi giillerden
de kaynaklanir. Gullerin “koynunda” tazelik buldugu soylenen Kusadasi, onlar

tarafindan c¢epegevre kusatilmistir. Sair, Kusadasi’'ndan bu denli etkilenmesinin
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nedeninin “gengligin fiisunu” ifadesiyle genglik coskusunun verdigi sarhosluktan mi1
kaynaklandigini kesin olarak kestiremez; ancak bu yogun duyguyu daha 6nce yalnizca
esinde hissettigini belirtir.

Ardindaki bentte Koryurek, Kusadasi’ndaki giin batim1 vakitlerinin giizelligini
anlatir. Giin batimini, “Denizkizi’nin alevden ¢elengini Kusadasi’na gecirisi olarak
farz edip hisn-i ta’lil yapar. Bununla kalmayip ufuktaki giinesi ‘“kizil yakut”a tesbih
eder. Bu tabloyu ayrica bir i¢ki sofrasi olarak hayal etmis olacak ki; ona eslik etmesiyle
varligmmi “meze”’ye benzetir. Bu manzaray1r anlamli kilan sair oldugu gibi, sairin
varolusunu tamamlayan da Kusadasi’dir; ikisinin birlikteligi olmadan her biri eksik
kalacaktir. Sairin hayalindeki igki sofrasinda gegirilen vakit geceye ulasir ve gevre
tamamen sessizlige biiriiniir. Bu noktada sairin muhtemelen alkol aldig1 diisiiniilebilir.
Sairin “Bahgeisik pimnarindan su igmek” seklindeki mecazi ifadesi, yukarida
belirtilenlere gore “igindeki yangimi” dindirme amacimna isaret etmektedir. Suyun
serinletici 6zelligi de esinin dudaklarini andirir.

Enis Behi¢, Kusadasi’n1 biitiiniiyle giizel buldugundan tenasiip sanati iginde
tabiat giizelliklerini “Ufuklar, deniz, aksam, su, riizgar” seklinde sayar ve bunlarin
hepsinde esinden birer par¢ca buldugunu yineler. Ancak memleketin hali “yorgun,
hasta” oldugundan birdenbire Kusadasi’nin giizelligine kalin bir set ¢ekilir. Yurt,
sairin gonliine tesbih edilerek her ikisinin “yarin”1 hasretle bekledigi dile getirilir.
Korytrek esine, vataninin ise giizel giinlere kavusacagini iimit ederek siiri sonlandirir.

Siirde deniz, bir tabiat harikas1 olmanin yani sira mitolojik varlik olan denizkiz1
ile beraber anilir. Bu, denizin ve Kusadasi’nin giizelligini anlatmak i¢in kullanilir.

Diger taraftan deniz, Korylirek’in esinin benzersizligini belirtmede bir aragtir.

2.14.5. Son Vapur Yolcular (Halit Fahri OZANSQOY)

Her aksam son vapurla yorgun dénen yolcular
Sanki zincir altinda kiirek mahktmlaridir.
Bazan mehtap i¢inde glimiislenince sular

Gordiikleri 1s1klar bir zindan mumlaridir.

Haftada birkag gece ben de ayni vapurun
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Perisan yolcusuyum yillardanberi iste.
Sulara iirpermeler dagitan bir yagmurun

Hiznlnd en ziyade hissettim bu doniiste.

Ah o siyah denizde siyah, 1ss1z geceler!..
Ruhumuzu iisiiten riizgarin nefesleri!..
Aya hasret, sular1 yardigimiz geceler!...

O yeknesak higkirik, o makine sesleri!..

Kim bilir nice yolcu bu karanlik denizin
Sinesine ebedi gomiilmek istemistir!
Nafile kosmadansa arkasindan bir izin

Kim bilir niceleri “Artik 6lsek..” demistir!

Son vapur yolculari ... son vapur yolculari!..

Ziyafetin sonunda yetigsen zavallilar!

Daha kag yil, kag gece yarsak ta bu sulari,

Bu yolun hi¢ sonu yok, d6mriimiiziin sonu var!..” (Ozansoy, 1929, s. 91)

“Son Vapur Yolcular” siirinde Oliim temasi, Omriin akist ve Oliimiin
kacinilmaz bicimde yaklasmas1 gibi meseleler belirgin bir sekilde ele alinir. Siirde son
vapurun yolculari, her aksam ayni rutini yasamak zorunda kalan bireyler olarak
sunulur. Hayatin monotonlugunun getirdigi tiikenmislik, onlar1 adeta yasayan Oliiler
konumuna getirmistir. “’Yorgun”luklar1 sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda ruhsal bir
bitkinligi de simgeler; bu nedenle de “zincir altinda kiirek mahkimlar1” gibi
caresizdirler.

Halit Fahri, her giin tekrar eden bu rutin yolculuklar iizerinden yasamin akip
giden ve durdurulamaz bir silire¢ oldugunu vurgular. Yolcularin karanlik sularda
seyreden vapurda karsilastiklart manzara, aslinda hayatin i¢inde bulunduklari durumu
metaforik olarak anlatir. Vapurdaki yolcular tarafindan goriilen 1siklarin “zindan
mumlar1” olarak nitelendirilmesi, bireylerin yalnizca is ve ev arasinda gidip geldikleri,

tekdiize ve anlamdan yoksun bir yasam siirdiiklerine isaret eder. Omriin yeknesak
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akisi, yasamin anlamsizlagmasi ve varolussal bunalimlar, siirde ¢ok gii¢lii bigimde
ortaya cikar.

Yolcularin zihnindeki 6liim diisiincesi, yolculugun tekdiizeligiyle i¢ icedir.
Makine seslerinin siirekli ve bitmeyen tekrari, yasamin tekrar eden ve insanlar1 yavas
yavas tiikketen monotonlugunu temsil eder. Bu sesler, 6liimiin yaklagtiginin siirekli bir
hatirlaticisidir. Yolcularin bir kisminin 'ebedi olarak denizin sinesine gomiilmek'
istemesi, onlarin yasam karsisinda hissettikleri derin iimitsizligi ve varolusun
yiikiinden kurtulma arzusunu yansitir. Sairin belirttigi gibi, bazilar1 yasamin sonunu
getiren 61Um fikrini agikga dile getirecek kadar umutsuzdur; yasam onlar igin anlamsiz
bir mucadeleden ibarettir.

Sairin yaratt1g1 bu tablo, Yunan mitolojisindeki Kharoon’un®® liileri tasidig
gemiyi hatirlatir. Birgok yolcunun karanlik sulara gomiilmeyi istemesi, mitolojik
anlamda 6lim yolculugunu ve umutsuzlugu simgeler. Ayrica siirde vurgulanan
tekdiizelik ve bitmeyen yolculukla, Sisyphos'’ veya Prometheus’un lanetli®
kaderlerine telmihte bulunur.

Siirin sonunda vurgulanan “Omramuzun sonu var” ifadesiyle 6liim temasinin
kaginilmazlig1 acikea belirtilir. Hayat yolculugu, tipki son vapur seferi gibi belirsiz,
karanlik ve sikintilidir; ancak bu yolculuk, insan 6mrii sona erdiginde son bulacaktir.
Deniz, burada geleneksel edebi anlamiyla iitopik bir siginak!® olmaktan ¢ikar ve

Oliimiin, ¢aresizligin ve varolussal ¢ikmazlarin temsil edildigi distopik bir mekéana

16 Kharoon, Antik Yunan mitolojisinde, 6liilerin ruhlarini yeralt: diinyasina tasityan kayike: figiiriidiir.
Hades'in hiikkmettigi yeralti diinyasinda, ruhlar Acheron veya Styx nehirlerinden birini gegerek 6liiler
diyarina ulagsir; bu gegisi saglamak Kharoon’un gorevidir. Ruhlarin gegebilmesi igin mezarlarina bir
obolos (kiiciik bir madeni para) birakilmasi gerekir; aksi takdirde ruh, nehrin kiyisinda kalmaya
mahkim olur. Kharoon figiirli, 6liimle yiizlesme, gegis ritiielleri ve 6te diinya inanglarmin sembolii
olarak hem klasik metinlerde hem de modern edebiyatta sik¢a yer bulur (Grimal, 1996).

17 Tanmlik iddias1 giiden ve sehrine basan her yabanciy 6ldiiren Sisyphos, bunun igin cezalandirilir.
Hades’in hiikiimdarliginda bir kayay: bir tepeye kadar tasiyor, tepeye ulastiginda tas diisiiyor ve onu
tekrar tasimak zorunda kaliyordu. (Can, 2021, s. 174).

18 Prometheus, yarattig1 insanlar daha iyi yasayabilsinler diye tanrilardan atesi calip insanlara verir.
Insanlar, atesin medeni giiciinden hareketle tanrilara kafa tutmaya baslar. Bunun iizerine Zeus,
Prometheus’u cezalandirir. Prometheus’un cigeri her sabah bir kartal tarafindan aksama dek yenir. Gece
boyunca yiten cigerin yerine yenisi olusur. Sonraki sabah kartal yine gelerek Prometheus’un cigerini
tekrardan yemeye koyulur. (Can, 2021, s. 27-28).

19 Bunun bariz 6rneklerinden birisi Thomas Moore’un Utopya adli eserinde goriiliir. Genellikle
iitopyalar olusturulurken dis diinyadan izole 6zelligiyle ada fikri revagtadir. Bununla birlikte sonralar1
iitopya kurgusuna dort tarafi hava ya da karayla gevrili yerler de eklenmistir. Daha fazla bilgi i¢in bkz.
(Vieira, 2010).
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doniisiir. Bu durum siirdeki Olim, Omiir ve kac¢milmaz son motiflerini

kuvvetlendirerek, bireylerin varolugsal krizini daha da derinlestirir.

2.14.6. Tatil (Sabri Esat SITYAVUSGIL)

Bir yaz bocegi gibi ¢itirdayinca odam,
Kendimi ¢irilgiplak pencereden firlatsam:

Kumsalda genisleyen dalgalarin sesine.

Bir iple ayagima baglasalar diimeni,
Basim suya gomiilii, ¢ekip gerseler beni
Bir 1slak yelken gibi bir yat giivertesine.” (Siyavusgil, 1933, s. 32)

“Tatil” siirinde Sabri Esat’in deniz tatiline olan hasreti gozler 6niine serilir. Iki
ticlikten olusan siirde sairin dilekleri bir anligina Franz Kafka’nin “Doniistim”
romanini animsatmasina ragmen son misrada boyle olmadigi anlasilir.

Siirin ilk ti¢liigiinde, biiyiik olasilikla ahsap bir yalidan s6z edilmektedir. Bu
c¢ikarim, sicak havalarda ahsap yapilarin ses vermesiyle ilgili gézlemsel bir gerceklige
dayanir. Kizgin giinesin saatler boyunca odaya vurmasi sonucu, ahsap duvarlardan
sesler gelmeye baglar. Sair, bu durumu “bir yaz bocegi gibi ¢itirdayan” bir oda
imgesiyle betimler. Odanin bu sekilde ses ¢ikarmasi, i¢eride bulunan sairin de sicaktan
bunaldigini gésterir. Bu bunaltict sicaklik, sairin kendisini “ciril¢iplak pencereden”
digar1 atma diisiincesine yol agar. Ancak bu yonelim dogrudan denize degil, “kumsalda
genisleyen dalgalarin sesine” dogrudur. Bu tercih, sairin o anki halini yansitir: Mayhos
bir sekilde yataginda uzanmakta ve disaridan gelen dalga seslerini dinlemektedir. Sair,
yalnizca serinlemek ya da ylizmek arzusunda degildir; kumsalda genisleyip duran
dalga seslerinin bir pargasi olmay1, onlar gibi var olmay1 istemektedir.

Ikinci iicliikte sairin denize firlatildiktan sonraki kuruma ¢abasi aktarilir. Sair,
sadece kafas1 “suya gomull”; fakat her tarafi muhakkak bir yere baglanmis sekilde
“bir yat glivertesi’ne “bir 1slak yelken gibi”, “cekip ger”ilmeyi diler. Burada dikkat
ceken nokta i1slak viicudunu gerdirerek kurutma g¢abasina ragmen basinin “suya
gomiili” kalmasidir. Sairin kafasinin yahut icindeki diisiincelerin serinleme ihtiyaci

ayn1 zamanda muhtemel bir 6ldiiriilme arzusu olarak yorumlanabilir. Zira bas, suya
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gomiililyken nefes alinamayacagindan Sabri Esat’in hayati sonlanacaktir. Siirin lirik
havasindan daha ¢ok ilk ihtimal daha kuvvetli goriilmektedir. Siirde deniz, sairin
kavurucu sicakliktan serinlemeyi diisledigi bir mekandir. Diger taraftan yalniz fiziksel

olarak degil; sairin beynini kavuran diisiinceleri de teskin edebilecek kuvvettedir.

2.14.7. Denizde Sabah (Ali Mimtaz AROLAT)

Ufukta gitgide giin uyaniyor,
Bulutlar kizarmada;
Sanki Armada

Siddetli bir kavgaya tutugmus ve yantyor.

Uzayan, kivrilan

Bir kizillik, bir duman.

Bulutlardan gemiler,

Tekneleri, canaklari, serenleriyle,
Yelkenleriyle

Su yanan gemiler

Daha kizillasiyor, kizillastyor.

Ufuktan birdenbire giines tagiyor.” (Arolat, t.y.a, s. 35)

Ali Miimtaz’in, 1942°den sonra siir yazmadig1 (Arolat, t.y.b) bilindiginden
“Denizde Sabah”, sairin serbest Ol¢liyle kaleme aldigi ve yine teshis sanatin1 oldukca
fazla kullandig: siirlerindendir. Arolat, basliktan da anlasilacagi lizere denizde bir
sabah1 anlatir. Sabahin olmasiyla sanki geceleyin uykuda olan giines, ufukta
yiikselirken uyanir. Buna mukabil bulutlar, kizil renge biiriiniir. Denizdeki armada bu
manzara karsisinda yapi itibariyle ¢elik oldugundan 15181 yansitmasiyla savasa girmis
ve yaniyormus hissi verir. Aslinda donanmanin c¢elik kaplamasi dig atmosferi
aksettirir.

Siirin devamindaki “uzayan, kivrilan / bir kizillik, bir duman” dizeleri, hem

bicimsel devinim hem de renk ve yogunluk bakimindan bir deniz savasin1 andiran
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imgesel bir tablo ¢izmektedir. Denizin ortasinda “uzayan, kivrilan” duman
cikamayacagina gore bu, donanmaya ait gemilerin birinden gelmektedir. Dolayisiyla
gercekten de bir sebebe bagli olarak yangin ¢ikmistir yahut gemi vuruldugundan
yanmaktadir.

Sairin “armada” olarak nitelendirdigi olusum, giin dogumuyla birlikte
gokyliziinde siralanmis bulut kiimeleridir. Bu benzetme, hem gorsel dizilis hem de
hareketsiz bir bekleyis halindeki yogunluk bakimindan anlamlidir; zira bulutlar, tipki
acik denizde ilerleyen bir savas filosu gibi yan yana dizilmistir. Glinesin ufuk
cizgisinden ylikselmeye baglamasiyla birlikte bu bulutlarin tizerine vuran 151k giderek
yogunlasir. Isikla birlikte bulutlarin aldig1 renkler ve sekiller, gokyiiziinde bir yanma
ve hareket izlenimi yaratir. Sair, bu gorsel degisimi, donanmanin bir ¢atisma Oncesi
kizisan atmosferine benzer bir bi¢imde aktarir. Giinesin tamamen dogdugu an ise,
yalnizca bulutlart degil, tiim dogay1 aydinlatan bir coskunun ifadesine doniisiir. Bu ani
ve gliclii aydinlanmay1 “giinesin tasmas1” seklinde betimleyerek hem 1s181n sinirsiz
yayilisini hem de doganin bu enerjiyle dolup tasmasini vurgular. Boylece sair,
gokytiziindeki sabah manzarasini yalnizca dogrudan gozleme dayali bir betimleme
olmaktan ¢ikarir; onu dinamik, anlam yiiklii ve neredeyse epik bir tablonun pargasi
haline getirir.

Ali Miimtaz Arolat’in siirdeki temel amaci, denizde bir sabah gilinesinin
dogusunu betimlemektir. Bu nedenle deniz, siirde yalnizca arka plan degil, ayn
zamanda anlami belirleyen temel mekan olarak se¢ilmistir. Siirin olay Orgiisii, insan
merkezli bir anlatimdan ziyade, bulutlar ve giines gibi doga unsurlarinin karsilikl
etkilesimi {iizerinden gelisir. Ancak bu etkilesim, yalnizca deniz {izerinde
gerceklestiginde siirin merkezindeki “yangin” imgesi anlam kazanir. Cilinkii deniz,
giinesin dogusunu yansitmada bir ayna gorevi iistlenir ve bu sayede sairin hayranlikla
izledigi kizillik, yani yangin etkisi, ortaya ¢ikar. Dolayisiyla deniz yalnizca bir dogal

unsur degil, ayn1 zamanda siirsel etkileri miimkiin kilan bir ylizeye doniisiir.

2.14.8. Deniz Sokaklar1 (Erciiment Behzat LAYV)

Deniz sairi

Halikarnas Balik¢isi’na
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“Yesil gozler kirpisir

Fidanlarin uglarinda

Timsah ve gergedanlar otlardan
Riiya goriir sehri baliklarin
Opiisten bir sip1lt:

Deniz memelerini kabartirken

Kulak ¢inlayiglaridir gegen yesil karanliktan
Mavi fenerlerdir balik yumurtalar1 duru neftilikte
Deniz memelerine striinerek

Dolana dolana kayan

Piril piril

Deniz kaplumbagasini yatirip tersine
Besik yaptilar dogan ¢ocuklarina

Ay 15181nda uyudular

Uyandilar ay 15181nda

Ayni1 kabuktaki
Disi — erkek pina
Yavrular dogurur
Ask riiyasinda
Sar1 pembe

Yasil mavi
Bir riiyanin kenarinda mi1 baliklar
Siingerin koyu kadifesi hare hare

Deniz boncuklari gerdanlik

Gelin fokun boynunda
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Denizde de sokaklar vardir
Baliklarin oturdugu

Buyuk sokaklar

Kiglk sokaklar

Gecenin tavasinda
Calkalaninca ay
Baliklar tgiirler” (Lav, 1965, s. 56-57)

“Deniz Sokaklar1”, Ercliment Behzat’in serbest tarzda kaleme aldig bir siirdir.
Siirde sair, denizi bagimsiz bir iilke olarak tasavvur eder; bu baglamda deniz canlilari
da bu tilkenin halki gibi konumlandirilarak insana 6zgii niteliklerle betimlenir. Sair, bu
siirdeki deniz yasantisini canli sekilde gozler Oniine serer. Buradan yola g¢ikarak
aslinda Lav’in denizi ¢ok sevdigi ortaya ¢ikar. Diger taraftan sadece onun degil, siiri
ithaf ettigi Halikarnas Balik¢is1 gergek adiyla; Cevat Sakir Kabaagagli’nin da deniz
sevgisi oldukca fazladir.

Silahindan kazara g¢ikan kursun sonucu babasini 6ldiirmesiyle baslayan ve
Zekeriya Sertel’in “Resimli Ay” gazetesinde yayimladigi bir yazisiyla devam eden
bahtsizligi, Bodrum strgunuyle sonuglanir. Orada Halikarnas Balikgist olarak yeni
kimlik edinen Cevat Sakir Kabaagagli’ya ithaf edilen bu siirin temelinde
Kabaagacli’nin hem denize olan tutkusu hem de “Mavi Anadoluculuk” adiyla bilinen
fikir babaligin1 yaptig1 akimin izleri gézlemlenir. Zira bu akima goniil verenler tabiati
kendileri gibi canli goriir ve o bicimde aktarir (Ozbek, 2018).

Denize, uzaktan bir gozlemle giris yapilir ve bu kartpostala okur, dahil edilir.
Uzaktan, sair i¢in deniz, bir ¢ift “yesil goz”diir. Agaglarin arkasindan dallar miisaade
ettigi miiddetce gorilebilir. Bundan dolayi, “fidanlarin uglarinda” kirpistigr seklinde
bir hisn-i ta’lil yapar. Deniz, sanki uzaktan, sevgilisine yesil gozlerini stizen bir
kadindir.

Deniz kiyisina dogru yaklasinca “timsah ve gergedanlar”la karsilasilir. Belki
de denize dokulen yerde bir nehir bulunmaktadir; ¢iinkii adi anilan hayvanlar daha gok
tatli su, nehir, dere gibi su yataklarinda yasar; ayrica bitki ortiisii “otlar” oldugundan
muhakkak yakin ¢evrede bir nehrin varlig1 s6z konusudur. Timsah ve gergedanlar

otlan diislerken “baliklarin sehri” yani deniz, “Opiisten bir sipilt1”’y1 andiran bir riya
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gordr. Bu bolim metaforlar ve karsilastirmalarla doludur. Sair, nehir ile denizi;
baliklarla bataklik hayvanlarini karsitlik temelinde ele alir ve bu zitlik iizerinden denizi
yicelten bir tutum sergiler. Riiya gérme yoniiyle teshis edilirken 0 riiya “Opiisten bir
sipilti”ya benzetilerek yuceltilir. Denizin dalgalanisi, “memelerini kabartmasi1”
seklinde betimlendiginden (Demirkan, 1996, s. 99), burada hiisn-i ta’lil sanatina
basvuruldugu goriilmektedir. Sanki deniz, i¢indeki yavrulari; baliklar1 emzirmek i¢in
goguslerini kabartir ve baliklar memeyi kavrarlarken “Opiisten bir sipilt1” olusturarak
riiya gérmeye baglar. Deniz, igindeki canlilar1 bir anne gibi beslemektedir; fakat
karadaki canlilar kendi ¢abalartyla karinlarini doyurmak zorundadir.

Siirin devam eden boliimiinde, denizin geceleyin kazandigi goriiniim
betimlenmektedir. Bu durum, “yesil karanlik” ve “duru neftilik” gibi renk
ifadelerinden anlasilmaktadir. Sair, gece denizini tasvir ederken ozellikle “yesil”
rengini 6ne ¢ikarir ve bu tercih, denize dair gizemli ve derinlikli bir atmosfer olusturur.
Bu karanlik yesil tonlarin i¢cinde duyulan “kulak ¢inlamasi” ise biiyiikk olasilikla
baliklarin su altinda ¢ikardig1 titresimlerden kaynaklanan bir ses olarak
yorumlanabilir. Siirde gegen ve “mavi fenerlere” benzetilen yumurtalarin dalgalar
arasinda yilizmesi, yumurtlama eyleminin ger¢eklestigini diistindliirmektedir.
Yumurtalar kimi zaman siiriinerek, kimi zaman “dolana dolana kayarak” hareket eder;
ancak her durumda “piril piril” nitelikleriyle dikkat ¢ekerler. Bu parlaklik, hem gorsel
bir etki yaratmakta hem de yasamin siirekliligine dair bir umut tagimaktadir. Sairin
denize ve onun canlilarina iliskin bu umut dolu yaklasimi, “deniz soylu” bir neslin
varliginm siirdiirecegine olan inanci yansitir. Bu inang, hem balik tiirlerinin hem de
denizin kendisinin gelecekte de var olmaya devam edecegine dair gii¢lii bir temennidir.

Bir sonraki boliimde, baliklarin biraktigi yumurtalarin ¢atladigma taniklik
edilir. Yeni dogan yavrular i¢in baliklar, deniz kaplumbagasini adeta bir besik gibi
kullanir ve onlar1 “ay 1s181inda” uyutur. Bu sahnede baliklarin sergiledigi koruyucu ve
sefkatli tutum, sairin denize yonelik yaklagimiyla birlikte degerlendirildiginde son
derece “insani” bir nitelik tasir. Dolayisiyla s6z konusu dortliik, cansiz varliklarin ya
da hayvanlarin insana 6zgii davraniglarla donatilmasi anlamina gelen kisilestirme
sanat1 lizerine insa edilmistir.

Ardindan yiizeyden deniz tabanina inilir ve pinalar mercek altina alinir. “disi

ve erkek pina” ayni kabugun altinda c¢esitli renklerde yavrular diinyaya getirir ve bu
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islemin biitiinii “agk riiyas1” olarak degerlendirilerek hem mecaz-1 miirsel hem de
teshis yapilir. Daha sonra “riiya” adiyla genelleme yapilan ask ve ciftlesme iginde
biitlin deniz canlilar1 anilir. Stingerin kadife dokusu bu “riiya”da iken “hare hare”dir.
Fok bile “gelin” olmus, “deniz boncuklari”n1 boynuna kolye olarak takmistir.

Bazi deniz canlilarini aile olarak gdsteren Ercliment Behzat, siirde genellemeye
varir; “Denizde de sokaklar vardir” ve bu sokaklarda baliklar oturur. Sair denizden
cikip odagini, gokyiiziine g¢evirir; gece oldugunda ay1 bir yemek ve geceyi de bir
tavaymig gibi algilar ve bu yemek piserken baliklarin tigiidiigiinii dile getirir. Burada
yemek olarak hemcinsleri pistigi, yoksa cezir zamaninda denizin geri ¢ekilmesiyle
baliklarin tizerindeki su seviyesi azaldig1 i¢in mi saire gore baliklar isiir, belli degildir.
Iki ihtimali de kastetmis olabilir; fakat siirde insan faktdriinden ¢ok, doga faktorii on
planda tutuldugundan ikinci varsayimin daha muhtemel oldugu sdylenebilir.

Siirde deniz, bir insan gibi diisiiniilmekte; daha ¢ok bir kadin olarak, hatta
sokaklar1 ve sakinleri olan bagimsiz bir iilke seklinde tasavvur edilmektedir. Bu ¢ok
anlamli imge, denizi tiim yonleriyle disil bir mekan olarak yapilandirir. Bu baglamda
deniz, i¢inde barindirdig1 varliklar1 besleyen, koruyan ve biiyliten yapisiyla sefkatli bir

anne figlirtine dondisdr.

2.14.9. Karadeniz Turkist (Ahmet Kutsi TECER)

Ali Reis’in takasi,
Hey... Binesi de akasi.
Yoktur denizin sakasi,

Benim gonlum de dyledir.

Yasa Ali Reis yasa,
Yelkeni acalim basa,
Inelim Riza’den asag,

Benim yolum da Oyledir.

Ruzgér yelkenlere garpar,
Sular birbirini kapar,
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Denizlerden bir ses kopar,

Benim dilim de boyledir.

Dalga davranir, davranir,
Sular devrinir, devrinir,
Yelken kivranir, kivranir,

Benim halim de dyledir.

Artik ne kiyi, ne fener.
Denizlerin agini gerer,
Gonlumu okur enginler,

Benim gulim de oyledir.

Yasa Ali Reis yasa,

Yelkeni acalim basa,

Inelim Rize’den asag,

Benim yolum da dyledir.” (Tecer, 2020, s. 105)

Ahmet Kutsi Tecer’in 1936 ile 1947 arasindaki siirlerini i¢eren “Orda Bir Koy
Var Uzakta” adl siir kitabinda yer alan “Karadeniz Turksu” siiri, bashgindan da
anlagilacagi {izere bir turkdddr. Alti dortliikten olusan siirde sair, kendisinin
Karadeniz’e ve yore insanina ne kadar benzedigini anlatmak ister. Bunu 6zellikle Ali
Reis naminda birinin takasi araciligiyla yapar ve sair, onunla sevdigine ulagsmay1
planlar.

Birinci dortliikte Ali Reis’in takasinin denizlerde mahir oldugu bununla birlikte
gucli olmasina ragmen denizin yaninda adinin anilmayacagi ifade edilir. Zira en ufak
bir terslikte alabora olabilir. Tecer, denizi bitiin bu yonleriyle gonliine tesbih eder.

Ikinci dortliikte sair kendininki ile Ali Reis’in yolunun ayn1 oldugunu, beraber
hareket edebileceklerini dile getirir. Ardindan gelen dortllkte tabiatin hareketliligini,
konusma tislibuna benzetir. Riizgarin yelkenlere ¢arpmast, sularin devinimi ve denizin
sesinin olmasi -firtina kopmasi da denilebilir- tipki sairin dilini ¢agristirir. Demek ki
sair lislibunun sert ve hasin oldugunu sanir. Bu noktadan itibaren sair, denizi yalnizca

dis diinyaya ait bir varlik olarak degil, kendi halet-1 ruhiyesiyle iliskilendirilen bir



288

yansima olarak ele almaya baglar. Bir sonraki dortliikte dalgalarin yeknesak
hareketliligi sonucu sularm dénglsl ve yelkenin deniz iizerinde kivranmasi sairin
halini hatirlatir. Tecer’in dili nasil hasinse, ruh héli ve tavirlar1 da bu dilin tonuyla
ortiisecek Olglide benzer bir sertlik tasimaktadir.

Sair, hem denize hem de sevdigine benzer nitelikler yiikleyerek aralarinda
anlamli bir iliski kurar. Denizi andiran bir yapiya sahip olan sevgili, Tecer’in i¢
diinyasinda onunla ayni duygusal diizlemde konumlanir. Artik sahil seridinden
uzaklagsmig olan Ahmet Kutsi, kendisini agik denizde bulur. Bu yeni durum, siirde
“kaderin aglarmi 6rmesi” deyiminin irsal-i mesel yoluyla deniz i¢in kullanilmasina
imkan tanir. Siir kahramaninin gelecegini belirleyecek olan artik denizdir. Her ne
kadar s6z konusu deyim genellikle olumsuz bir anlam icerse de, burada olumlu bir
baglamda degerlendirilmistir. Deniz, saire dostca bir tavirla yaklasan, kisilestirilmis
bir varlik olarak karsimiza g¢ikar. Engin sular, adeta onun gonlunden gecenleri
sezebilen bir bilingle tasvir edilmistir.

Sair, son dortliikte ikinci dortliigii tekrar ederek tekrir sanatina bagvurur. Bu
tekrar, siire tliirkli formuna 6zgi bir ezgi ve ritim kazandirma amac1 tasir. Ali Reis ile
birlikte ¢iktig1 yolculugun ortasinda hayallere kapilmis olsa da bu seriiveni onunla
birlikte tamamlar.

Siirde deniz, yalnizca fiziksel bir mekan olarak degil; sairi, sevgilisini, Ali
Reis’i ve takay1 tanitan bir anlat1 zemini olarak da islev goriir. Ayn1 zamanda Ahmet
Kutsi Tecer’in sevgilisine ulasma ¢abasinin araci konumundadir. Deniz, siir boyunca
daha ¢ok olumlu yonleriyle betimlendigi igin, bu hedefe ulasmada saire yardimci
olacakmis izlenimi verir.

Siirlerin genelinde denizin fiziki betimlemesinin gercekci bakis agisiyla
yapildig1 gériilmekle beraber sairler metaforik tasvirlere de basvurur. Omer
Bedrettin’in “Denizde Aksam”inda sair, denizle hem dertlesir hem de aksam giinesinin
15181 altinda onun resmini ¢izer. Bir bagka siiri “Denizimde”de asik-masuk
tiplemesiyle mizacini denize benzetir.

Enis Behig¢’in “Kusadasi’ndan Mektup”unda deniz, tabiat gtizelliklerindendir.
Ote yandan sair, denizkizlar1 araciligiyla denize mitolojik bir anlam yiiklerken, aym
zamanda onu esine duydugu askla 6zdeslestirerek zarafetini ve estetik degerini artirir.

Arolat’m “Denizde Sabah”inda denizde gergeklesen giin dogumu basarili olmayan bir
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yangin istiaresiyle nakledilir. Ahmet Kutsi’nin “Karadeniz Turkistu”’nde kismen de
olsa denizin dis 6zellikleri anlatilir gibidir. Ancak bu, metaforik diizeyde gergeklesir.
Tecer; Ali Reis’1, takasini, kendisini ve sevgilisini denize denk tutarak Karadeniz’i
anlatmaya c¢alisir.

Sabri Esat’in Tatil siirinde sair sicaktan bunaldigindan denize girip serinlemek
cabasindadir. Denizin mekan olarak kullanildigi siirlerin en ilginci Erciiment
Behzat’in Halikarnas Balik¢isi’na ithaf ettigi “Deniz Sokaklari”dir. Lav, sakinlerinin
deniz canlilart oldugu bir denizaltt alemi resmeder. Sairin, siiri Cevat Sakir’e
adamasinin nedeni, biiyiik ihtimalle onun yasadiklarindan sonra denizi vatan
bilmesindendir.

Fiziki tasvir disinda deniz, gerek mutluluk gerekse mutsuzluk veren bir mekan
anlamiyla sairler tarafindan kullanilmistir. Arolat, “Mavi” siirinde mavi renginin genel
itibariyle huzurun rengi oldugu, dolayistyla dertli insanlarin onun yanina gittiklerinde
teskin olduklarini anlatir. Bunun tam zitt1 olarak Ozansoy, “Son Vapur Yolcular1”
siirinde onu adeta distopik mekan olarak alir. Fakat bu durum denizden kaynaklanmaz.
Yolcularin hayat tarzlari olumsuz sartlarda siirdiigiinden ve siir, onlarin suda
gecirdikleri vakte odaklandigindan deniz, distopik bir mekana evrilir. Ali Miimtaz’in
aksine Halit Fahri’nin anlattig1 insanlar o kadar “yorgun”durlar ki; denizin mavisini
gozleri gbrmez. Nitekim gece vakti oldugundan deniz de artik mavi degil, en karanlik

rengindedir. Bu bile siirin distopik havasina hizmet eder.

2.15. OLUM VE DENIiZ

Tiirk edebiyatinda denizin 6liimle iliskilendirilmesinde Yunan mitolojisinden
Kharoon mitinin etkisi vardir. Ancak Tiirk kiltiiriinde, Yaradilis Destani’nda
goriildiigii  tizere, deniz genellikle dogumu simgeler. Denizin, 6lumu
cagristirmasindaki sebeplerden belki de en biiyiigli kara aleminin bitip su dleminin
baslamasidir. Bu yiizden 6liim, iitopya, distopya vb. gibi 6te diyarlar1 akla getirir.
Bunlarin disinda sairlerin denizle iliskilendirmeye c¢alistigit yeni 6lim imge
tesebbiisleri de mevcuttur; fakat Kharoon miti kadar kokli olmadigindan

gelistirilmeye muhtag bir fikir boyutundadir.
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2.15.1. Yattigim Kaya (Necip Fazil KISAKUREK)

Bu aksam o kadar durgun ki sular
Gomul benim gibi kedere diyor.
Icimde maziden kalma duygular

Agla geri gelmez giinlere diyor.

Ey gondil, gidenden imidini kes!
Kagan bir hayale benziyor herkes,
Sanki kulagima gaipten bir ses

Bulusmalar kald1 mahsere diyor.

Enginden engine kosarken riizgar,
Bende bir yolculuk heyecani var...
Yattigim kayaya carpan dalgalar;
Cikiver bir sonsuz sefere diyor.
(1926)” (Kisakiirek, 2018, s. 332)

“Yattigim Kaya” adli siir, Necip Fazil’in hiiziinli bir ruh héliyle deniz kiyisina
yonelerek, burada bir kayanin iizerine oturmasi ya da uzanmasi ekseninde gelisen
izlenimlerini aktarir. Siirde, deniz ve ¢evresindeki dogal atmosfer, sairin i¢ diinyasiyla
kurdugu iliski tizerinden anlam kazanir. Bu baglamda dis mekéan, sairin igsel
sorgulamalarina eslik eden bir his alan1 haline gelir.

Ug dértliikten olusan siirin ilk dortliigiinde denizin Kisakiirek ile konustugu ve
neler soyledigi belirtilir. “sular” olarak tanimlanan deniz, bu dortliikte teshis edilir.
Ayni zamanda sairin gegmise dair yahut gegmis kaynakli “duygular’t da konusabilme
yonliyle insana benzetilir. Necip Fazil, yalniz kalip kendisini dinleyerek icindeki
sorunlara ¢oziim getirebilecekken daha kalabalik bir hale gelmistir. Deniz kederli
oldugu igin durgundur ve sair de ona ortaklik ederek aglar. iki iizgiin varligin
birlesmesiyle duygular yogunlasmistir.

Ikinci béliimde kendisine birinci boliimde akil verenlere karsilik Kisakiirek,
benzer bir davranis sergiler. Konusarak kisilestirdigi gonliine “gidenden uUmidini

kes”mesini, onlari beklememesini sdyler. Bunun sebebi sadece gidenlerin degil,
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herkesin “kagan bir hayale benz”emesindendir. Yani herkes sairden kagmakta, onu
yalniz birakmaktadir. Necip Fazil, goériinmez alemlerden gelen, bulusmalarin mahsere
kaldigin1 mirildayan bir ses duyar. Sevdikleri ya da yitirdikleri disinda tiim insanlarla
artik mahserde yani kiyamet koptuktan sonra goriisebilecektir. Bunun igin sair,
yalnizlig1 tercih etmemis, yalniz birakilmistir.

Uciincii boliim yine teshislerle doludur. Riizgar “enginden engine kosarken”
saire bir yolculuk heyecani dolar. O da riizgar gibi olmay1 diler. Yattig1 kayaya ¢arpan
dalgalar, “bir sonsuz sefere” ¢ikmasini buyurur. Bu, bir agidan intihar habercisidir.
Herkesle mahserde kavusmayi planlayan sairin bu bulugmaya ilk gitmeyi istemesi gibi
bir arzudur.

Saire ilham ve akil veren hep tabiat unsurlaridir. Ayrica kederli bir denizi
se¢mesinin altinda onun sonsuz goriintiisii karsisinda kendisinin evrende nokta kadar
oldugu gercegi vardir; fakat deniz kederli oldugundan bu felsefi aydinlanma yerini
denizle sairin hemhal olmasina birakir. Denizin, Kisakiirek’i rahatlatmas1 beklenirken,
aksine onu derin bir sikint1 ve bunalimin i¢ine siirtikledigi goriiliir. Ona 6nerdigi ¢ikis
kapisi ise Oliim olur. Bu durumda denizin sonsuzlugu biter ve kotii bir arkadasa

dontistir.

2.15.2. Denize Atilan Taslar

Durgun bir denize atilan taglar
Sularin yiiziinde, dibe inerken,
Yuvarlak hareler ¢izmeye baslar.

Bu izler genisler, genisler, derken,

Gittik¢e kaybedip intizamini,
Silinir incecik hatlarla birden.
Atinca hayatin bitmez gamint,

Ne kadar kudretli olsa da insan

Zaman yavas yavas siler namini.

Ik 6nce derler ki: -Cok seref, ok san
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Kazanmis bu fani, yalan diinyada...

Yanilip bir miiddet sonra sorarsan:

Ismini kimseler getirmez yada.” (Arolat, 2012, s. 92)

“Denize Atilan Taslar” adli siir, tematik ve duygusal yonleriyle Ali Miimtaz
Arolat’in “Kumlara Cizdigim Hatlar” baslikli siiriyle benzer bir ¢izgidedir. Dogaya
kars1 sergilenen bir olay {izerinden hayat felsefesi yapilir. Bu bakimdan siir, “Kumlara
Cizdigim Hatlar’in devanu gibidir. ilk dortliikte Ali Miimtaz, sahilden denize atilan
taglarin izlenimini aktarir. Taslarin suyun dibine inene dek olusturdugu yuvarlak
daireler gozlemlenir. Dibe yaklastikca meydana gelen halkalar biiyiir de biiyiir.

Ikinci dortliik, gizgilerin ve denizin akibeti ile devam eder. Sonrasinda denizin
tistlindeki daireler diizenini yitirir ve “incecik halkalara” doniiserek kaybolur. Arolat,
denize atilan bu tas1 “hayatin bitmez gami”’na benzetir. Ne kadar “kudretli” olursa
olsun insan, lizerindeki bu gami atinca kurtulur.

Siirin ti¢lincli dortliiglinde, hayatin gam yiikiinden kurtulan insanin zamanla
unutulusu konu edilir. Baglangigta, geride biraktig1 hatiralarda adi seref ve itibarla
anilan kisi, zaman ilerledik¢e neredeyse tamamen hafizalardan silinir. Bu baglamda,
denize atilan taglar gam dolu bir 6mrii, deniz ise hayatin akis1 ve dongiisiinii temsil
etmektedir. Siirde denizin ylizeyi dogumu, suyun kendisi yasami, dibi ise Oliimi
simgeler. Gorliniliste yalnizca can sikintisiyla yapilan basit bir eylem olan tas atma
davranigi, sairin bu hareketten hayatin gegiciligine dair bir anlam ¢ikarmasiyla derinlik

kazanir.

2.15.3. Deniz (Ahmet Kutsi TECER)

Simdi her uyanik limandan uzak,
Derinlerde engin bizi sartyor.
Giiverteden korsan gibi asarak

Ne artyor sular, kimi artyor?

Yolcular yolcular deniz ¢agriyor,

Cagriyor kiikreyen sularin sesi.
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Kiikreyen, ¢ildiran sular bagriyor,

Bagriyor toplamak i¢in herkesi.

O yandan bir vapur, bu yandan yelken,
Kimi diin kalkmistir, kimi bu sabah.
Kimbilir nereye dogru giderken

Onlar1 burada topluyor Allah.

Ey simdi hepsinin, ardimda kalan
Yiizleri dagilmis, solgun birer iz.
Hemsirem teselli, kardesim yalan,

Gidiyorum artik ¢agriyor deniz,

Cagriyor ve sular bizi artyor,
Arnyor kiikreyen, ¢ildiran sular,
Geriye donmek gug, ilerlemek zor,

Ne uzak bir 151k, ne bir liman var.

Yolcular, yol uzun ve her birimiz

Ya kuguk bir ilah, ya bir kahraman.

Dalgalar, siz fakat yol gosteriniz,

Nerdedir ruhumuz i¢in son vatan?” (Tecer, 2020, s. 92)

1921-1932 arasindaki siirlerinin yer aldig1 “Nerdesin” kitabindan “Deniz” adli
siirinde Ahmet Kutsi Tecer, bir gemiyi 6n plana ¢ikarip onun iizerinden duygu ve
diistincelerini aktarir. Bundan dolayr deniz ve gemiye ait unsurlar kisilestirir. Bir
arayis siiri olarak incelenebilecek siirde sair, cevapsiz sorularini gemi ve denize
yonlendirip ¢ikar yol bulmanin pesindedir. Bunu, karakterini gemiye yikleyerek
yapar. Onun bir yerden bagka yere giderken kullanacagi yol olan deniz, arayisin
mekanidir.

Alt1 dortliikten olusan siirin birinci dortliigiinde sair, geminin nezdinde “engin”
olarak nitelendirdigi denizin onu ¢agirdiginin sinyallerini verir. Denizin dalgalar1 o
kadar arsizdir ki; “korsana tesbih edilir. Oyle ki; bu korsanlar gemide birini arar.

Gemi, denizde oldukga fazla agilmig ve artik dalgalar, geminin boyunu astigindan
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guverteden tasmaktadir. Tkinci dértliikte ayn1 manzara devam eder. Korkan yolculara,
denizin onlar1 birer kurban olarak istedigi ima edilir; ¢iink( sular, aslan istiaresiyle
sanki kiikreyip bagirarak biitiin yolculara denizi bir bakima mezar yapmak
niyetindedir.

Ucgiincii dértliikte bu feliket manzarasindan uzaklasilir. Geminin limandan
ayrilmasindan 6nceki sahneye geri doniiliir. Limandan ayrilan sadece gemi degildir;
vapur, yelken tenasiibiinde birgok vasita ayni limandan degisik zamanlarda ayrilmistir.
Hepsinin rotas1 farkli iken bu noktada tekrar firtina sahnesine doniiliir. Deniz, o
limandan ayrilan biitiin araglari, geminin bulundugu noktaya toplamistir. Tabi sair,
bunun Allah’tan oldugunu belirtir. Ortalik adeta mahser yerine donmiistiir.

Dordinci dortlikte gemi, aralarindaki mesafeden dolayr mi, yoksa firtinay1
atlatan sadece kendisi oldugundan m1 meghul; “Yiizleri dagilmis, solgun birer iz”’den
diger araglara nida yoluyla seslenir. Denizde yalnizdir. Artik ona bu yolda yoldaslik
eden “teselli”yi kiz kardese, “yalan1 ise kardese benzetir. Anlasilacagi lizere gemi,
gece vakti bir firtinanin ortasinda kalip rotadan sapmistir. Bu sebeple denizle
biitiinlesmekten baska ¢aresi kalmadigindan onun, kendisini ¢agirdigini sdyler.

Besinci dortliikte aslan istiaresi, sularin biinyesinde tekrarlanir. Etrafta firtina
kopmaktadir. Gemi, ¢evresinde deniz feneri ya da liman bulunmadigindan ne geri ne
de ileri hareket edemeyerek oldugu yerde kalakalmigtir.

Son dortlikte denizde kaybolan gemideki yolculara seslenilir. Sonsuz bir
maceraya sikismis olduklarindan hepsi birer ilah yahut kahramana tesbih edilir. Bu
maceray1 atlatirlarsa kendilerini gerceklestirmis olarak bireysel kimliklerini elde
edebileceklerdir; ama kaybolduklarindan dalgalardan yol géstermeleri istenir. Ancak
dalgalar onlar1 ve geminin ruhunu “son vatan” yani 6lime gotiirmektedir. Yapilan
yolculuktan kurtulma tmidi yoktur. Fatih Demir, bu duruma soyle bir agiklik getirir;
“Ahmet Kutsi Tecer, Deniz adli siirinde ‘yol’ kavramumi ‘hayat, mesafe, (6llme,
ahirete giden) istikamet’ yan kavramlarimi ¢agristiracak bir bigimde kullanmistir.”
(Demir, 2020, s. 270).

Ahmet Kutsi Tecer’in “Deniz” siiri karamsar islipla kaleme alinmis olup
Olimii ¢agristirmaktadir. Abdurrahman Kolcu siiri, diyakronik olarak Arthur
Rimbaud’un “Sarhos Gemi”, senkronik acidan sairin kendi “Nerdesin?” siirleri

arasinda metinleraras: bir iliski kurar (Kolcu, 2018, s. 126-127). Hatta bu siirin,
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Rimbaud’un siirinin goélgesinde yazildigmi iddia eder. Tecer’in siirindeki gemi,
dunyadan bihaber, denizin dalgalarina akibetini birakmistir. Oysa Rimbaud’un gemisi
biitiin diinyay1 dolagsmis; fakat yine de Avrupa sularinin 6zlemi ile yanmakta,
dalgalardan kendisini oraya gotiirmelerini arzulamaktadir. Yani Tecer’in siirinde
teslimiyetci bir kadercilik hdkimken Rimbaud’da hayat dolu varolusgu bir durus s6z
konusudur. Dolayisiyla iki siir arasindaki tek benzer nokta gemilerin denizde deyim
yerindeyse basibos olmasidir. Rimbaud’un gemisi, denizi kontrol edebilmekle birlikte
ikisinin de arayis siiri oldugu ortadadir. Tecer’in diger siiri olan “Nerdesin” ile
“Deniz” siirinde gaipten gelen bir ses vesilesiyle birbirlerini tamamladig1 sdylenebilir.
Sairin gemisini c¢agiran sular ile geceleyin uykuyu bdlen sesin sonucu; arayisa

yonelmek, benzerlik gosterir.

2.15.4. Iskele (Necip Fazil KISAKUREK)

Yorulmus esnemekten,
Herkes neyi bekliyor?
Bir 6l beklemekten,

Bu bekleyis daha zor.

Geldi yorgun ve hazin,

Hic de sezdirmeksizin,

Sularda kabrimizin,

Yolunu agan vapur...

(1930)” (Kisakiirek, 2018, s. 164)

Iki boliimden olusan “Iskele” siiri, hayat ile &liim olmak iizere iki tezat kavram
lizerine kurulmustur. ik boliimde iskeledeki insanlar, ikinci bliimde iskeleye yanasan
vapur tasvir edilir. Hiimeyra Hancioglu, “Iskele, hayatin duragan veya bir seylerin
hesabt beklentisi i¢inde gecen yoniinii, vapur ise giinliik hayatin akisini ifade
etmektedir.” (Hancioglu, 2013, s. 122) der ve Rimbaud’un “Sarhos Gemi”,
Baudelaire’in ise “Seyahate Davet” siirlerinden hareketle “Fransiz sembolistlerinin
siirlerinde denizin hayatin ve 6liimiin sembolii olarak yer aldigi gemi veya teknenin

ise insant temsil ettigi bilinmektedir.” (Hancioglu, 2013, s. 122) ifadeleriyle siirdeki
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denizin o6liim, iskelenin ise hayatin sembolii oldugunu belirtmek ister. Yunan
mitolojisinde oliilerin kayikla tasindigi bilinir. Dolayisiyla Fransiz sembolistler bu
olguyu Yunan mitolojisinden ilhamla meydana getirir. Oyleyse burada iskele ile
vapur, hayat ve 6liim temsilindedir. Diger taraftan ikisinin de ahsap olmasinin iizerinde
durmak gerekir. Necip Fazil, liman yahut rihtimi tercih edebilirdi; ama sanki ahsap
olma yOniinii vurgulamak i¢in iskele kelimesini kullanmistir. Boylelikle yap1
malzemeleri vapur ile bir olmaktadir. ikisinin ham maddesi ayn1 oldugundan anlam
olarak da ayni kaynaga isaret ederler. Zira hayat Oliimsiliz, 6lim de hayatsiz
diisiiniilemez. Tabii bu iskele, beton da olabilir; fakat sairin biraktig1 intiba ahsap
oldugu yoniindedir.

[k boliimde iskelenin iizerindeki insanlar anlatilir. Buna gore buradaki insanlar
esnemekten yorulmustur. insanlar bircok durumda esneyebilecegi gibi genel olarak
uyku bastirinca, durmaksizin ayni is yapildiginda veya cok sikilinca esner. Buradaki
insanlarin esnemesinin ardindaki sebep dylece durmalaridir. Uzun siiredir orada duran
iskelenin lizerindekiler hem fiziksel olarak tiikenmis hem de ruhsal bir bunalti
igindedir. Sair, i¢inde bulunulan durumu “bir 6luyu beklemekten daha zor olarak
tanimlar; ¢linki burada s6z konusu olan, insanin kendi sonunu karsilamaya
hazirlanmasidir. Kisakiirek, bu dizelerde ecelin yarattigi tedirginligi one ¢ikarr.
Zaman belli olmayan bu kaginilmaz son, insan ruhunda derin bir huzursuzluk yaratir.
Bu belirsizlik, bekleyisi daha da agirlagtirir. Sairin “iskele” imgesiyle anlattig
bekleyen kalabalik ise, uzun siiredir ayn1 yerde duran, zamanla yaslanmis, hayata dair
umutlarini yitirmis ya da kurtulusu 6liimde arayan insanlardan olusur. Dolayisiyla
siirdeki bekleyis, yalnizca fiziksel bir durumu degil, ruhsal bir ¢okiintiiyii ve varolussal
bir tiikenmisligi de simgeler.

Ikinci boliim vapur hakkindadir. Vapur, ona yakistirilan “yorgun” ve “hazin”
kelimeleriyle teshis edilir ve geldigini hi¢ sezdirmez. Ilkin tabut olarak
algilanabilecekken, hi¢ sezdirmeden gelmesiyle ecelle bir tutulabilir. Her iki ihtimalle
de ardindaki musralar anlamlhdir; ¢linkii vapur, iskeledeki yolcularmi alip suda
ilerleyerek kabirlerinin yolunu agacaktir. Bu yonuyle tabutu imler. Dolayisiyla deniz,
hayat ve dliim arasindaki araftir. Oliim gerceklestiginde vapur, insanlar1 alir ve karst
kiytya tasidigindan denizin 6liimii temsil ettigi sdylenemez. O, daha ¢ok hayat ile

Olimii ayiran siirdir. Su; arinmanin, temizlenmenin imgelerinden oldugundan ve
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o6liince diinyaya ait ne varsa arkada birakilip bir sonraki kiyiya gegileceginden deniz
imgesi kullanilir. Oliiler, bir sonraki kiytya gecene kadar biitiin kimliklerini geride
birakir. Buna benzer bir 6érnek Yunan mitolojisinde de mevcuttur. Anlatiya gore,
insanlar oliiler diyarina gegmeden 6nce Lethé Irmagi’ndan unutkanlik suyunu igerek
geemislerini unuturlar ve bu sekilde yolculuklarini siirdiiriirler. Bu baglamda, siirdeki
deniz de benzer sekilde bir unutma ve arinma siirecini simgeleyerek yeniden dogusu

temsil eder.

2.15.5. Déniis (Sabri Esat STYAVUSGIL)

Bir giin, rihtimda, artik bikip yerin altindan,
Bir 6lii uzar gibi servilerin altindan

Boyumla 6lgecegim vapur direklerini.

Ben boyle uzayinca ta karsi sahiledek.
Golgemi bir tepeden bir tepeye gerecek

Goklerin en mavisi, sularin en serini.

Golgem, ne kubbeleri, ne evleri yikacak,
Minareler, sislerin arasindan ¢ikacak,

Yumrukta yirtmis gibi bir kagittan fanusu.

Sessiz kimildadik¢a mavna karaltilari,
Diisecek bas ucuma Bogazin martilari,

Sesimle halka, halka rthtima ¢arpacak su.

Boyle beyaz dumanlar, beyaz martilarla ben
Alnimda nurdan bir iz, viicudumda bir kefen,

Rihtima bir Peygamber halinde inecegim.

Ne giillimseyen bir yliz, ne de agik bir kucak...
Bir ufuktan bir ufka kollarini1 agarak
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Sehri saran golgemle bir an gerinecegim.” (Siyavusgil, 1933, s. 65-66)

“Doniis” adli siir, Carl Gustav Jung’un “gélge” arketipi baglaminda
incelendiginde, bireyin bilingdisinda bastirdigi yonleriyle yiizlesme siirecini yansitan
derin semboller barindirmaktadir. Jung’a gore (1981) goblge, bireyin kabul etmekte
zorlandig1, toplum tarafindan onaylanmayan veya kisinin kendi idealleriyle g¢elisen
ozelliklerini temsil eder. Bu bastirilmis yonler, genellikle riiyalar, sanat eserleri ve
edebi metinlerde semboller araciligiyla kendini gosterir (Jung, 1971).

Siirin ilk tgliigiinde, “yerin altindan” ¢ikma arzusuyla hareket eden bir
varliktan bahsedilir. Bu varlik, uzun siire bastirilmig veya gizlenmis yonlerin yiizeye
¢ikma istegini simgeler. Jung’un (1981) teorisinde, golge arketipi bireyin bilingdiginda
sakli kalan ve yiizlesilmesi gereken yonlerini ifade eder. Sairin burada betimledigi
varlik, bireyin kendi i¢sel golgesiyle yiizlesme arzusunu temsil eder.

Ikinci {icliikte, bu varhgin golgesinin “bir tepeden bir tepeye” uzandig: ve
“goklerin en mavisi, sularin en serini” tarafindan muhafaza edildigi belirtilir. Bu
betimleme, golgenin bireyin i¢ diinyasinda kapladigi genis alan1 ve onun duygusal
etkisini gosterir. Jung’a (1981) gore, golgeyle yiizlesmek, bireyin kendini
gergeklestirme siirecinin 6nemli bir pargasidir ve bu siireg, kisinin igsel diinyasinda
derin etkiler birakir.

Ucgiincii iicliikte, sairin benligini olusturan bu varligin “kubbeleri ve evleri”
yikmayacagi, ancak minarelerin “bir kagittan fanusu” yirtarak “sislerin arasindan”
ciktigr ifade edilir. Bu karsilastirma, bastirilmis yonlerin dogrudan yikic
olmayabilecegini, ancak toplumsal yapimin i¢inden gelen unsurlarin daha etkili ve
belirgin bir sekilde ortaya c¢ikabilecegini ima eder. Jung’un teorisinde, golgeyle
yiizlesmek ve onu entegre etmek, bireyin i¢sel dengesini bulmasi agisindan dnemlidir
(Glcan, 2020).

Doérdiincti tigliikte, yiik gemilerinin sessizce hareket ettigi ve “Bogazin
martilar’”nin sesinin etkisiyle denizin rihtima dalga dalga g¢arptigi anlatilir. Bu,
bilingdisinda sessizce varligimi siirdiiren golgenin, belirli tetikleyicilerle biling
diizeyine yiikselmesini ve dis diinyada etkiler yaratmasini simgeler. Jung’a (1981)
gore, golge bastirildiginda, beklenmedik sekillerde ortaya c¢ikabilir ve bireyin

davraniglarini etkileyebilir.
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Besinci tgliikte, sairin “beyaz dumanlar, beyaz martilar” esliginde ve alninda
“nurdan bir iz” ile “rihtima bir Peygamber halinde” inmeyi arzuladigi goriliir. Bu,
golgeyle yiizlesme ve onu doniistiirme silirecinin tamamlanmasini, bireyin kendini
gerceklestirme yolunda 6nemli bir adimi temsil eder. Jung’a (1981) gore, golgeyle
yiizlesmek ve onu kabul etmek, bireyin biitiinliige ulasmasi i¢in gereklidir.

Son ti¢liikte, sairin kimsenin beklemedigi rihtimda “gulimseyen bir yiiz” veya
“acik bir kucak” bulamayacagi, ancak “bir ufuktan bir ufka” kollarin1 agarak sehri
saran golgesiyle gerinecegi ifade edilir. Bu, bireyin gdlgesiyle yiizlesip onu kabul
ettikten sonra, igsel biitiinliige ulagsmasini ve kendisiyle barigmasini simgeler. Jung’un
teorisinde, bu siire¢ bireyin kendini gergeklestirmesi ve i¢sel uyumunu saglamasi
acisindan kritik 6neme sahiptir (Kavut, 2020).

Sonug olarak, “Doniis” siiri, bireyin kendi golgesiyle ylizlesme, onu kabul etme
ve doniistirme siirecini derin sembollerle anlatmaktadir. Jung’un golge arketipi
baglaminda degerlendirildiginde, siir, bireyin i¢sel ¢atigsmalarini, bastirilmig yonlerini
ve kendini gerceklestirme yolundaki miicadelesini etkileyici bir sekilde
yansitmaktadir.

Gergeklik olgiitleri igerisinde siirin 6znesine bakildiginda gizemli bir varlik
oldugu kesindir; ¢iinkii siirin sonunda biitiin sehri golgesiyle sarar. ilk énce akla bir
bulut gelebilir; ama siirin son iki {igliiglinde sliphe ortadan kalkar. Siyavusgil’in
psikiyatri profesorii oldugu diisiiniildiigiinde bunun, psikolojideki golge oldugu
anlasilir. Yani sairin baskilamay1 sectigi, topluluk i¢inde ¢ikarmadig: karanlik yani,
bir sehri bogacak kadar fazladir; fakat sair bunun yerine siiperegosunu ¢alistirip Isa
Mesih gibi rihtima inmeyi ve gerinmeyi uygun bulur. Siirde deniz, yalnizca fiziksel
bir mekan degil, sairin bastirilmis yonlerine agilan bir bilin¢dis1 alan olarak kurgulanir.
Jung’un golge arketipi baglaminda deniz hem karanlik benligin tasiyicis1 hem de
donilisimiin  gergeklestigi simgesel zemindir. Bu baglamda deniz, bireyin igsel

yolculugunda hem ylizlesme hem de yeniden dogus imkani sunar.

2.15.6. Bogazic¢i Notlar1 (Huseyin Siret OZSEVER)

5 Agustos 1936
Goksu sirtinda ay kizil bir tung,
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Sanki bir heykelin yanik bedeni;
Iciyor dalgalar alevlerini;

Kiyilar bir tabut tagir, korkung,

Suya akmis capakli bir kandil;
Kapkaranlik Kii¢iiksu makberesi,
G0z yasindan gegilmiyor deresi.

Bir bulut dagda yasli bir mendil.

Bir ¢cocuk bulmus eski bir tekne,
Yelken agmis alevlerin icine;

Pusu kurmus deniz, ¢ocuk, durma!..

Diistii yelken.. Elinde tek kiiregi,
Seyrederken bu gamli badireyi,
Fikret’in hali geldi hatirrma.” (Ozsever, 1937, s. 9-10)

Hiseyin Siret’in “Bogazi¢i Notlar1” adli siiri, Goksu ile Kii¢iiksu arasindaki
gozlemlere dayanir. Duygusal yogunlugu yiiksek bir atmosferle baslayan siir, giderek
trajik bir tona biiriinerek sonlanir. Ilk dértliikte, ay 151¢1n1n denize yansimasi etkileyici
bir Uslupla betimlenir. Ay, Goksu semalarinda “kizil bir tung”a benzetilerek tesbih
sanatiyla aktarilir. Bu ifade, ayin goriiniimiine yanmis bir heykelin bedenini andiran
dramatik bir nitelik kazandirir. Dalgalar, teshis sanatiyla vampirlere benzetilerek, ay
15181m1n “alev’e doniisen kizilligini iclerine ¢eker sekilde tasvir edilir. Tabut imgesini
cagristiran “sandal” istiaresi, bu gOriintiiniin karamsarligin1 pekistirir. Sair, bu
manzaray1 “korkun¢” olarak nitelendirir ve ay 1s18imin denize yansimasini izleme
amaciyla yapilan sandal gezisini bir tiir su¢la esdeger goriir. Dortliik boyunca hiisn-i
ta’lil sanat1 hakimdir; dogadaki goriintiilere, ylizeydeki estetigin 6tesinde duygusal ve
simgesel nedenler yiiklenmistir.

Ikinci dortliikte sair, tabiat iizerinden cenaze tasvirine devam eder. Oliim suda
gergeklestigi icin, “capakli bir kandil” ifadesi, 6len kisi i¢in gézyast doken bir anne ya
da sevgilinin, aglamaktan 151811 yitirmis gozlerini ve dokiilen yaslar1 simgeleyebilir.

Ayn1 zamanda “Kapkaranlik Kii¢liksu makberesi” misrai, 6len kiginin bu mezarliga
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defnedilecegine dair bir imada bulunur. Bu baglamda “kandil” metaforu, hem 6luniin
ruhu i¢in yakilan bir 15181 hem de yas tutanlarin i¢ diinyasindaki sonmiis umutlari
temsil eder. Olen, ¢ok sevilen biri olmali ki; Goksu deresi “gdzyasindan gecil”’mez.
Debisi yiiksek olan derenin c¢agildamasi, derenin gozyaslari ile dolmasi seklinde
yorumlanir. HUsn-i ta’lil sanati yalnizca denizle sinirli kalmaz; gokyiiziinde beliren bir
bulut da bu anlamlandirma siirecine dahil edilir. Sair, bu bulutu daga yaslanmus,
gbzyasini silen “yasli bir mendil”’e benzeterek tesbih sanatin1 devreye sokar. Boylece
gokylizii de duygusal yiikle donanir ve siirin biitliniinde kurulan melankolik atmosfer
guclenir.

Uclincli tclikten sairin gerceklesecek hadiseye, tabiat iizerinden kehanete
benzer bir etki yaratmaya calistig1 anlasilir. “Bir ¢ocuk™, “eski bir tekne” ile sairin
bahsettigi o su¢ mahaline dogru “Yelken agmis” gitmektedir. Ancak teshis edilen
deniz, “cocuk” i¢in tuzak kurmustur. Sair, nafile bir ikaz da olsa ¢ocugu “dur’masi
icin uyarir.

Son uclikte sadece tabiatin degil, cocugun da 6ldigii ima edilir. “yelken”in
diismesiyle sandala ad aktarmasi yoluyla gonderme yapilir. Sandal alabora olmusgtur.
Cocugun “Elinde tek kiiregi”, o sekilde 6ldiigliinden mi dyle kalmistir, yoksa o kiirekle
denizin ortasinda yasam miicadelesi mi vermektedir; cok anlasilmaz. Bununla birlikte
sairin bu manzaray1r “gamli bir badire” olarak nitelemesinden, Tevfik Fikret’in
“Balikg¢ilar” siirine telmihte bulunmasindan ve siirin dramatik havasindan ¢cocugun
oldigil akla gelir. Siirde deniz, katil roliiyle karsimiza ¢ikar. O, hem tabiati hem de
cocugu Oldiirdiigli gibi aym1 zamanda tizerindeki her canliyr 6liime ¢ekmekle

yukumludur.

2.15.7. Son Liman (Melih Cevdet ANDAY)

Artik sesler bile kesildi,
Sarki m1, dua m1 bu biten?
Ah geceler gline donmeden

Son limana ulast1 gemi.

Oksuyor anne ¢ocugunu
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Ve mangalda killeniyor kor,
Neden bilmem artik agmiyor

Ruhta huzur tomurcugunu.

Atesini kaybetti alin,

Simdi biitiin riiyalar yari,

Bulsam bulsam artik diinyami

Kizil kavsinde arilarin.

Varlik, (89), 15 Mart 1937 (Anday, 2019, s. 25)

Ug dértliikten olusan siirde “Son Liman” semboliinde 6liim ve dliime erisen
Oomiir anlatilir. Sembolik baglamda derin anlamli bir kavram ele alindigindan siir,
kapal1 ve dortliikler birbirinden kopuk goriinmekle beraber atesli hastaliktan 6len bir
cocugun anisina yazilmis gibidir.

Ik dértliikte, 6liim doseginde yatan birinin gevresinde toplanan insanlarin
fisiltilar ve agitlarla dolu bekleyisinden soz edilir. Ote yandan, hastanin iyilesmesi
yonundeki dualar da son nefesin verilmesiyle birlikte son bulur; boylece umut yerini
sessiz bir kabullenise birakir. Melih Cevdet bu siireci; “geceler gline dénmeden”
climlecigiyle anlatir. Buna gore geceler hastalik, giine donmek ise iyilesmek
anlaminda kullanilmistir. Hastaligin bir gecede vuku bulup ¢ocugun sabahi gérmeden
6ldiigii seklinde bir tevriye s6z konusudur. Her iki durumda da “gemi”, “son limana”
ulagmus; ¢ocuk iyilesemeden dlmiistiir. Olenin ¢ocuk olmasi sebebiyle gemi, besigi de
sembolize etmektedir.

Ikinci dértliikte annenin, yavrusunun cansiz bedenini alip oksamasi anlatilir.
Boylelikle bir nebze annenin acist dinmekte; “goniil yangini” sonmektedir. Ancak
Olim gercegi artik kesinlik kazandigr i¢in, yavrusunu oksayis1 eski sicakligini ve
anlaminm yitirmistir. Eskiden ¢ocugunu sevdiginde i¢i kipir kipir olan, neselenen,
“huzur”la dolan annenin ruhunda c¢icege benzetilen huzurun “tomurcugun’dan eser
bile yoktur.

Biiytik olasilikla atesli hastaliktan 6ldiigiinden annesinin siirekli kontrol ettigi
yavrusunun alni vefatiyla birlikte sogumaya baglar. O vakitten sonra bu durum anne
icin travmatik bir boyut alir. Artik annenin biitiin uykular1 yarim, riiyalar1 da eksik

kalacaktir. Bu baglamda sair, ritya metaforu araciligiyla, heniiz yasami tam anlamiyla
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deneyimleyemeden hayata veda etmis bir yavruya isaret etmek istemis olabilir.
Boylelikle biitiin yagsama sevincini ve hayatla olan baglantisini kaybeden anne; bunlara
yeniden kavusabilmenin yolunun arilarin “kizil kavsinde” oldugu sonucuna varir. Ik
bakista anlamsiz gibi goriinen misra, lizerinde diislindiik¢e anlamli hale gelir. Bu ac1
olay karsisinda aklini yitirmesiyle kadinin, reel diinya ile bagi kopmustur. Baska
alemlerin -siirden hareketle- arilar aleminin diinyasinda anlam arayisina koyulmustur.
Zira bu actya katlanmak i¢in delirmekten baska caresi yok gibidir.

Siirde denize, “son liman” ve “gemi” metaforlar1 araciligiyla dolayli olarak
gonderme yapilir. Bu baglamda, “son liman” 6liimii, “gemi” ise bireyin kendisini ya
da tabutunu simgeler. Dolayisiyla deniz, her bir gemi; yani insan igin yasam siirecini;
baska bir ifadeyle, akip giden zamani1 temsil eden bir sembol haline gelir.

Siirlerin genelinde karamsar bir GOslup hé&kimdir; bu Uslup, Yunan
mitolojisindeki Kharoon anlatistyla da drtiisen tematik izler tasir. Ozellikle Necip Fazil
Kisakiirek’in “Yattigim Kaya” adli siirinde, sair deniz kenarina igsel sikintilarini
paylagsmak amaciyla gelir; ancak deniz, onu teselli etmek yerine, dolayli bigimde
intihart bir kurtulus yolu olarak isaret eder. Bunun en biiyiik sebebi Necip Fazil’in
sevdiklerinin 6lmiis olmasidir. Oliince onlara kavusabilecektir. Arolat’in “Denize
Atilan Taglar” adl siiri, hayat felsefesini bulma ve bir ders ¢ikarma iizerinedir. Sair,
denize attig1 taslarin olusturdugu halkalarda bambagska seyler goriir. Buna gore taglar
birer insandir. Suda biraktig1 izler onun ¢evresindeki etkisidir ama tas dibe batinca
gercek manada kisi 6liince ne kendi ne de izinden eser kalir. Dolayisiyla deniz burada
hayati temsil eder.

Ahmet Kutsi’nin “Deniz” siirinde, deniz 6liime giden bir yol, ayn1 zamanda bir
son olarak insani kendisine ¢agirir. Bu durum gemi-deniz ikilisi ile birlikte verilir.
Deniz, bir bakima insanin gemi metaforunda tabutla ilerlerken ahirete giden rota
durumundadir. Necip Fazil’in bir bagka siiri “Iskele”, dliimii kabullenis iizerinedir.
Burada deniz iki hayat arasindaki araftir. Iskele 6liimii, vapur tabutu imgeler. Bu
yoniiyle sozde Yunan mitine yaklasan siir budur.

Melih Cevdet Anday ve Hiiseyin Siret Ozsever’in siirlerinde kiigiik bir
¢ocugun Olimi anlatilir. Anday’in “Son Liman” siirinde, bu metafor ile kii¢iik
cocugun atesli hastaliktan Sliimii aktarilir. Ozsever’in “Bogazi¢i Notlar1” siirinde

durum gercekgci bir tabloda seyreder. Goksu Deresi’nin denize dokiildiigii yerin
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aciklarinda bir ¢ocuk, sandal kazasi sonucu denize diiser. Sair, olaylar1 uzak bir
tepeden gozlemci olarak aktarir. Her ne kadar 61diigli dogrudan belirtilmese de sairin
denizi katillikle itham etmesi ve siirin bedbin havasindan dyle oldugu duyumsanir.
Bu baslik altindaki anlam bakimindan en kapali siir Sabri Esat’in “Doniis”tidiir.
Siir, sairin Istanbul’da, adeta Hz. Isa’nim dirilisine benzer bi¢imde yeniden varlik
kazanmasi ya da kente musallat olmasi seklinde yorumlanabilir. Bu imge, hem mistik
hem de alegorik bir diizlemde okunmaya elverislidir. Ote yandan, siir ayn1 zamanda
psikanalitik bir bakisla da degerlendirilebilir. Bu ¢ercevede, siiperegonun ortadan
kalkmasiyla birlikte, bireyin bastirilmis diirtiilerin simgesi olan id’in bir “go6lge” gibi
ortaya ¢ikarak tlim toplumsal ve ahlaki baskilardan armmis bigimde intikam alma
egilimi tagidig1 da one siiriilebilir. Bu yorum, Carl Gustav Jung’un “gdlge” arketipiyle
Freud’un yapisal modelindeki id-siiperego catismasi arasinda kurulan kuramsal bir
etkilesimi yansitir. Denizin roll, mevzu bahis Kharoon miti nedeniyledir. Denizden

yolcu edilen sair, yine denizden geri donerek sehre giris yapmay1 hayal eder.

2.16. SANDAL SEFASI VE DENiZ

Sandal sefalari, Osmanli kiiltiiriinde hem eglence hem de sosyal yasamin
ayrilmaz bir unsuru olarak éne ¢ikar. Ozellikle Halig ile baglantis1 bulunan Kagithane
deresinin Kanuni Sultan Siileyman’dan itibaren senlik ve mesire alani olarak
kullanildig1 bilinir. Ancak bu mekan, asil énemine 18. ylizy1l ile kavusur. Dénemin
padisahlar1 buraya deger vermis, hemen hepsi farkli mimari ile mekéan
giizellestirmeye 6zen gostermistir (Bilgicioglu, 2008).

Sandal sefalarinda en cok anilan dereler Kagithane ve Goksu Dereleridir.
Kadinli-erkekli sandallar, mesire yerlerinden Bogazigi’ne dogru hareket ederken
fasillar esliginde keyifli bir yolculuk ortami yaratir. Bu goruntl ve dinlence
Istanbullulara mesire alan1 disinda ayr1 bir s6len sunar. Deniz tarihi arastirmacis1 Ali
Riza Isipek (2021), 1851 yilinda Sirket-i Hayriye’nin kurulmasiyla Bogazi¢i ve
Hali¢’te gerceklesen sandal sefalarinin zamanla azaldigin1 ve en sonunda bittigini
sOyler. Belirlenen siirlerde de bu sazli-sozlii sandal sefalar sairlerin gézlemleri ve

hayalleri araciligiyla aktarilir.
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2.16.1. Sandalda Bir Sarki (Behcet Kemal CAGLAR)

Gecem, siyah bir deniz; sevgim, yesil bir kiy1

Ve riiyam, andirtyor sandalda bir sarkiyz;

Berceste bir nakarat: Ug tek ii¢ hece, adi..

O, bende misafirdi: Gonliimde sabahlada...

Birden agmak istedim karsiki yamaglari:

Fecrin ufkunda gordiim ben o kumral saglari..

Boynumda bir kementti, igerimde bir ates!

Icimde esmis saba, i¢cimde dogmus giines;

Yoksa ben giin dogmadan diinyada uyanmazdim..
Gozlerimi fecirden ayirdim, sunu yazdim” (Caglar, 1933, s. 116)

Sair, “Sandalda Bir Sarki”y1 biiytlik olasilikla ayrildig: sevgilisi i¢in yazmustir.
Behcet Kemal, siirde denizden sarip sarmalayan ve adeta bogan bir sey gibi bahseder.
Siirini tesbih ve istiareler lizerine bina eden Caglar’in amaci hal-i pur melalini
anlatmak icindir.

Siirin birinci beytinde gece “siyah bir deniz”e, sevgi “yesil bir kiy1”ya ve riiya
ise “sandalda bir sarki”ya benzetilerek ifade edilir. Benzetmelerin yogun bigimde
kullanildig1 bu beyitte, sair karamsar diisiincelerle yiiklii bir gecede gordiigii riiyay1
dile getirir. Riiyanin, sandalda sdylenen bir sarkiy1 ¢agristirmasi, Osmanl eglence
kiiltiiriiniin 6nemli unsurlarindan biri olan Saddbad meclislerine gonderme niteligi
tasir. Ozellikle Kanlica kiyilarinda yapilan ve kadm-erkek bir araya gelerek
gerceklestirilen sandal sefalar1 sirasinda icra edilen sarkilar, genellikle nese ve ask
temalar etrafinda sekillenirdi (Isipek, 2021). Dolayisiyla bu sandallara, beyitte gegen
“yesil bir kiy1” yani sevgi kavrami araciligtyla binilmisse, sairin gordiigii rityanin da
olumlu ve giizel duygular tasimas1 gerekir.

Ikinci beyitte, siirde sdylenen sarkinin nakarat1 yer alir: “O, bende misafirdi;

Gonliimde sabahladi.” Bu dizelerde sairin sevdigi kisi, kalic1 bir yer edinmek yerine,



306

yalnizca kisa siireli bir konuk olmustur. Sair, gonliinii bir ev olarak diisiinmekte ve bu
baglamda, sevdigi kisinin yalnizca bir geceyi orada gegirdigini ifade etmektedir. Bu
durum, sevginin karsiliksiz ya da geg¢ici olduguna isaret eder. Dolayisiyla, bir dnceki
beyitte imas1 yapilan riiya ve sandalda sdylenen sarki, aslinda bir ayriligin hiizniinii
dile getiren bir temaya doniisiir.

Uciincii beyitte ayrilig1 idrak eden sair, denizde ilerlerken gdziiniin gordiigii
yamagclar1 “birden asmak” istegiyle dolup tasar. Bu, onun gerceklikten kagis
arzusudur; ¢linkii sarki ayriligi ve ihaneti aklina getirir ve 0, bunu inkar eder. Dahasi
tabiat da sevgilisini animsatir. Tan yeri agarirken olusan renk, tipki sevgilinin “kumral
saclari’na benzer. Dolayisiyla Behcet Kemal, ayrilik gerceginden kacamaz.

Doérdiincli beyit, ligiincii beytin devamidir; bir dnceki beyitte sevgilinin
saclarindan bahseden sair, ayn1 konuyu siirdiiriir. O saglar1 sair, boynuna kement gibi
dolamis, ask kalbine “ates™ istiaresiyle diigmiistiir. Bu ates, esen saba riizgar ile
alevlenmis; adeta giinesin dogmasina vesile olmustur. Sairin gonliinde filizlenen aski,
tabiat yoluyla aktarmaya ¢alisirken akillara Ahmet Hamdi Tanpinar’in Leyla?° siiri
gelir. Orada da sevgilinin sag1 bir kement gibi boyna takilir. Bu, klasik edebiyatta
oldukca fazla rastlanan bir imgedir. Sevgilinin uzun saglari, asiklarinin baglarimni
tastyan bir zemin gibi tasvir edilir. Bu ifade, hem sevgilinin cazibesini hem de ona
duyulan askin yikic1 etkisini simgeler. Asiklarin baslarmin sevgilinin saclarinda asili
olmasi, mecaz yoluyla onlarin bu agka kurban gittiklerini ve tamamen ona boyun

egdiklerini ima eder.

20«LEYLA

Bu aksam rilyamda Leyla’y1 gérdiim
Derdini aglarken yanan bir muma;
Ipek saclarini elimle 6rdiim,

Ve bir kement gibi takdim boynuma
Bu aksam riiyamda Leyla’y1 gordiim.

Leyla... El& g6zIu bir ¢ol ahdsu

Saclar1 bahtindan daha siyahtir.

Kurmus diye sevda yolunda pusu

Doktiigii gdzyasi, cektigi ahdir.

Leyla... EI& gozl{ bir ¢ol ahusu.

Bir damla inciydi kirpiklerinde,

Askin 1stirapla dolu riiyasi

Bir baska giizellik var kederinde

Bir baska dlem ki ruhunun yasi

Sessiz incilesir kirpiklerinde.” (Tanpinar, 2022, s. 118)
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Son beyitte Caglar, siiri kaleme alig sebebini nakleder. Erkenden uyanma gibi
huylar1 olmayan sair, yukarida anlattig1 riiyayr gérmiis ve uyanmustir. Sevgilisinin
giizelligini unutmamak adina ve ayrica saglari ile fecr arasinda benzerlik kurdugundan
oraya bakarak bu siiri kaydetmistir. Siirde deniz, sairin riiyasinin ve askin yasandigi
mekadn olmasi yoniiyle vardir. Dahasi mekdn baglaminin disinda rlyada

goruldiigiinden bilingaltin1 da isaret eder.

2.16.2. Sandalin Hatiras1 (Fehmi Hilmi CUMALOGLU)

Diisiip enginlere sandalda sesin titredi de
Bu goniil yandi ipek saclarmin her teline.
O dudaklar gulliyorken seni sevdim dedi de

Bana efsanelerin zehrini tattirdi yine.

Bugulanmis ve durulmus suya diismiistli yiiziin
Seni aydan ve giinesten bile kiskand1 goniil.
Biiyiilenmis bir alevdin deniz Ustiinde bugiin

Goziinlin rengine tutkun bakarak yandi1 goniil.

Ne hayal beklerim artik ne timitler, ne ece
Beni zencirle goniil bagladi kivrak sesine,
Suda bir minyatiir olmustu o gélgen bu gece
Ebedi kondu bu riiyalarimin bahgesine..
28/3/934 Heybeli” (Cumaloglu, 1934a, s. 42)

Ug dortliikten olusan siirde, sevgiliyle ¢ikilan bir sandal sefasinda ona nasil
tekrardan asik olundugu aktarilir. Mecazlarla oriilii olan siirde, soyut seyler teshis
edilir. Tlk dortliikte Fehmi Hilmi, sevgilisi yahut asik olup acilamadig1 kadinla birlikte,
sandalla enginlere yol almistir. Bu durumdan korktugundan ya da nazdan kadinin sesi
titreyince sairin gonlli yanar; bir bakima ona yeniden asik olur veya merhamet eder.
Kadinin en ¢ok etkileyen yani, sayi itibariyle de miibalaga edilen “ipek saglarinin her

teli”dir.
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Kadin, sairi giilimseyerek “seni sevdim” seklinde cevaplar. Yalniz burada
tezat s0z konusudur. Sairin buna sevinmesi gerekirken o, bu durumu “Bana efsanelerin
zehrini tattird1 yine” bi¢iminde yorumlar. Dolayisiyla kadinin aski mi1 zehirlidir ya da
sevme fiilini gegmis zaman kipiyle kullandigindan m1 sair siipheye diismiistiir; dahasi
her agkin sonunun hiisranla bittigine dair bir gonderme midir, heniiz belli degildir.

Ikinci dortliikte sair, sevgilisinin denizin yiizeyine akseden ¢ehresinin
kendisinde biraktig1 izlenimleri anlatir. Kadinin simasi “bugulan™p daha sonra
“durul”an suya yansir. Bu ylizden sair onu aydan ve giinesten kiskanir; ¢linkii ayin ve
giinesin 15181 denize vurunca sevgilisinin yansimasina golgeden bile olsa dokunma
serefine erisir. Kadimin yiizli “deniz iistiinde” tipk1 ay ve gilines gibi 151k sactigindan
“Bliylilenmis bir alev’e benzer. Dahasi sair, sevgilinin “Goziinlin rengine” asik
olmasini gonliiniin yandigi istiaresi ve irsal-i meseli ile anlatir.

Son dortligiin ilk misrainda sair, sandaldaki o kadina sirilsiklam asik
oldugunu, goziiniin ondan bagkasim1 gormedigini insanin diinyalik arzularim
siralayarak verir. O, artik hayal, timit veya gonliine bir kralice beklemez; ¢iinkii tecrit
ettigi gonlii, o kadinin sesine kopek istiaresiyle zincirlenmistir. Sevgilinin suya diisen
aksi, bu kez “bir minyatiir’ii ¢agristirir ve sair onu o hali ve hayaliyle sonsuza dek bir
bahgeye tesbih ettigi riiyalarina koyar.

Deniz, ozellikle de sandal sefasi, asiklarin bas basa kalabildigi romantik
ortamlardan biridir. Bu baglamda deniz, siirde yalnizca fiziksel bir mekan olarak degil;
ayn1 zamanda sairin sevgilisine duydugu aski derinlestiren duygusal ve simgesel bir

unsur olarak da yer alir.

2.16.3. Bogazici Sarkis1 (Faruk Nafiz CAMLIBEL)

Gam ¢ekme, giizel, nolsa baharin sonu yazdir,
Sevdalarin en costugu yer simdi Bogazdir.
Bin kayda diisen goyniime bir sevgili azdir,

Sevdalarin en costugu yer simdi Bogazdir.

Mehtabi goriir gérmez uzaklasti kederler,

Senlendi sevenler, sevilenlerle bu yerler.
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Tek seyre ¢ikanlar buradan esle donerler,

Sevdalarin en costugu yer simdi Bogazdir.

Ansin bizi coskun yalilar, nes’eli baglar,

Korfezde kopan kahkahalar Goksuda caglar,

Tekrar ediyor sOyledigim sarkiy1 daglar:

Sevdalarin en costugu yer simdi Bogazdir.” (Camlibel, 1936, s. 4)

Faruk Nafiz Camlibel’in “Bogazi¢i Sarkis1” siiri, ismiyle misemma,
bestelenmis bir giiftedir. Siirin tamamina bakildiginda gerek biraktigi intiba gerekse
siirde yer alan tekrir nedeniyle sandal sefasi akillara gelir. Belki o sefaya Faruk Nafiz
de katilmistir. Boylesine bir eglence bahis konusu oldugundan siirin tamamina rindane
ve suh bir hava hakimdir. Daha ilk misradan Camlibel, biiyiik olasilikla igkinin de
tesiriyle hayat felsefesinin “an1 yasamak™ oldugunu belirtir. Siirde deniz; tekrir eden,
mecéz-1 miirsel ile ima edilen “Bogaz” araciligiyla varligini kanitlar.

Sair, yasama sevincini sevdadan alir; siirekli yinelenen misralarin hemen
oncesinde hayatin ac1 yoniinii anmasi bu nedenledir. Yani sair hem nasihat eder hem
de kilavuzluk eder. Bu yol; “Sevdalarin en costugu yer simdi Bogazdir” dedigi
Marmara Denizi’ndeki sandal sefasina katilmaktir. Ortam, eglendiriciligini sevgililer,
saz meclisi ve “mehtap”tan alir. Bu sefaya yalniz katilanlar bile doniiste kendisine bir
cift edinebildiginden ve siirde kederin, gamin ¢6ziimii olarak “sevda” gosterildiginden
Bogaz’in sularinda yerytizii cenneti olusur.

Sefadan sadece ona istirak edenler yararlanmaz; yankinin ulastigi yerlerin
hepsi ondan payini alarak mutlu olur. Cevre yalilarda yasayanlar disinda kisilestirilen
tabiat da kendine gore eglenir. Baglar, neselidir; Goksu, atilan kahkahalarla
senlenmekte, bir bakima 0 da glilmektedir. Cevre daglar bile sdylenen sarkiy1 tekrarlar;

“Sevdalarin en costugu yer simdi Bogaz’dir.”

2.16.4. Mihrabad / Sene 1275 (Yahya Kemal BEYATLI)

Mev’id-1 mehtaba saz agmis giimiisten sahrah
Seb nedir Korfez’de Mihrabad’dan gormiis o mah

Mevkib-i zevrakla gelmis fasl-1 Sultani Yegah
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Seb nedir Korfez’de Mihrabad’dan gormiis o méah

Kainat-1 gaybi tel tel yoklayan mizrabdan
Vehleten dervaze-i mazi a¢ilmis dbdan

Sebkeden mehtablar bir bir uyanmis habdan

Seb nedir Korfez’de Mihrabad’dan gormiis o mah”
(Beyatli, 1974, s. 119)

Siir “ilk defa Foto Magazin {nr. 6, 1 Birincitesrin 1938: 15} dergisinde
yaymmlanmistir (Ayvazoglu, 2020, s. 324). Yahya Kemal, 17. yiizyilda baslayip 19.
ylizyilda sona eren, bununla birlikte bir nostaljik hareketle 1924’te ilk ve son kez
tekrarlanan Kanlica’dan tiim Bogaz’a yayilan mehtapli gecelerdeki sazli sandal
sefasin1 (Ayvazoglu, 2020, s. 324-325) anlatir. Siir, klasik mazmun olan bir mahin
yani bir kadinin s6z konusu sefay1 Mihrabad korusundan Korfez’e bakarak izlemesini
konu edinir. Boyle bir aksam nakledilirken denizle ilgili tenasiip “Korfez”, “zevrak”
ve “ab” kelimeleriyle saglanir. Siirin biitiinii “Seb nedir Korfez’de Mihrabad’da
gbrmiis o mah” tekrir misrainda gizlidir.

Ilk dortliikte mehtabin denize yansimasi hiisn-i ta’lil ile Bogaz’da saz
meclisinin olusmasina sebep gosterilerek gilizel bir nedene baglanir. Ardindan Sultani
Yegah faslinin kafile kafile gelen kayiklarla basladig dile getirilir. Ik dortliikte iki
kere sunulan “Seb nedir Korfez’de Mihrabad’dan gérmiis o mah” tekriri, kadinin
denizde gordiigii manzara karsisinda hem sasirdiginit hem de ne kadar hayran kaldigini
anlatmak igindir.

Ikinci dortliikte, sazin ¢ikardigi nagmeler teshis sanatiyla kisilestirilir. Bu
nagmelerin, gayb alemini yoklayarak gecmisi agiga ¢ikardig ifade edilir; gecmis ise
suda bulunan “dervaze” yani “kale kapis1” metaforuyla temsil edilir. Boylece siirde
fantastik bir atmosfer kurulmus olur. Gegmisin canlanmasiyla birlikte, mehtap da
kisilestirilerek uykusundan uyanir ve dortliigiin sonundaki tekrir araciligiyla bu imge
pekistirilir: “Seb nedir Korfez’de Mihrabad’dan gérmiis o mah.” Bu dizeler, siirin
muhatab1 kadinin belki de hayatinda ilk kez bir aksam1 bu denli dolu dolu yasadigini
ve bdylece o vakti anlamlandirabildigini diistindiirtir.

Bu siirde deniz, musiki, gegmis ve bir kadinin varlig1 etrafinda anlam kazanir.

Sairin suya canli bir varlik olarak bakisi, onun hafizasi olduguna dair sezgisel bir
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yorumla birlesir; bu anlayis, miizigin esliginde gegmisin canlanmastyla belirginlesir.
Kurulan bu hayali atmosfer, kadinin varligiyla birlikte daha romantik bir boyut
kazanir. Siirde yalnizca deniz degil, bu sefanin yasandig1 aksam vakti de 6énemlidir.
Zira etrafi yalnizca ay 15181 aydinlatmaktadir; bu da hakim olan tek rengin ve
karanligin, giindelik gergekligi silip yerine Yahya Kemal’in siirlerinde sik¢a rastlanan

masals1 bir deniz manzarasi olusturmasina imkan tanir.

2.16.5. Gece (Yahya Kemal BEYATLI)

Kandilli yuzerken uykularda
Mehtabr siiriikledik sularda.

Bir yoldu parildayan, glimiisten,

Gittik... Bahs agmadik dontisten.

Hulya tepeler, hayal agaglar...

Durgun suda dinlenen yamaglar...

Mevsim sonu 6yle bir zaman Ki

Gaaip bir mlsikiydi sanki.

Gitmis kaybolmusuz uzakta,
Rii’ya sona ermeden safakta...” (Beyatli, 1969, s. 47-48)

Yahya Kemal’in “Gece” adli siirinde, sandalla Bogaz’da gergeklestirilen bir
sefa anlatilir. Ik kez Aksam gazetesinde 4 Mart 1940’ta yayimlanan bu siirde
(Ayvazoglu, 2020, s. 192), deniz ve cevresindeki pek ¢ok mekan, kisilestirme yoluyla
canlandirilir. Bu baglamda Kandilli, uykuda olan bir varlik gibi betimlenir; adeta
denizin tzerinde siiziilerek yiizer. Sairin i¢inde bulundugu sandaldan kurekler
cekildikge, ay 15181 dalgalarin {izerinde yansir ve bu hareketlilik “Mehtaba siiriikledik”
ifadesiyle dile getirilir. Ay 15181 yalnizca sandali takip etmekle kalmaz, ayn1 zamanda
ona yol da gosterir. Bu durum tesbih yoluyla “giimiisten bir rota” olarak tasvir edilir.

Siirde, bu 1siltili ve huzurlu yolculuk boyunca sairin yonii hep ileriye dogrudur;



312

Istanbul’dan ayrilmadi siirece herhangi bir sorun hissetmediginden, “déniis” fikri hig
glindeme gelmez. Zaten sandal Bogaz’dan ¢ok da uzaklasmaz; kiyidaki “tepeler” ve
“agaclar” birer “hiilya” ve “hayal” perdesinin ardindan silik bir sekilde goriiniir.
Kisilestirme yoluyla “durgun” denizdeki “yamaglar” da birer varlik gibi “dinlenir.”
Sairin ve arkadaslarinin ¢evreyi bu denli hayali bir algiyla gormeleri biiyiik olasilikla
alkollin etkisiyledir. Tasvir edilen bu bulanik ve diissel manzaraya, “gaaip bir
musiki”nin eslik etmesiyle isitsel bir boyut da eklenir. Bu ahenkli seslerin kaynagi,
dogadaki canlilar olabilecegi gibi, gece boyunca yapilan sandal sefasinin ardindan hala
yankilanan bir miizik faslinin izleri de olabilir. Nihayetinde sair ve arkadaslar1 da tipki
goriinmezden gelen o mizik gibi ortadan kaybolur. Zaten tim sefa, rllyaya benzetilen
bir metaforla sunulmus, “safak”la birlikte son bulmustur; ¢iinkii giin dogumu, onlarin
gerceklige geri donmelerine ve nerede olduklarini fark etmelerine neden olmustur.

Siirlerin hepsinde deniz, eglenceye zemin hazirlayan mekan konumundadir.
Yapilan sandal sefalarinda ask, fasil ve gecenin koynundaki gezinti 6n plandadir.
Caglar’in “Sandalda Bir Sark1” siirinde, kuvvetle muhtemel bir sefada rastlanan; fakat
sonrasinda tekrar karsilagilmayan bir kadinin yasi tutulur. Sandal sefalarinda erkekler,
kadinlarin bindigi sandallara olabildigince yaklasir ve onlarla iletisim kurmaya ¢alisir;
ancak diger taraftan kolluk kuvvetlerince kontrol altindadirlar. Muhtemel bir s6zli
taciz durumunda -fiili taciz mesafesinde yaklasmaya miisaade edilmez- kolluk
kuvvetleri miidahale etmek i¢in hazir beklemektedir (Isipek, 2021). Fehmi Hilmi
Cumaloglu’nun “Sandalin Hatiras1”’nda sair, sandal sefasi sirasinda nasil ilan-1 agk
ettigini aktarir. Camlibel’in “Bogazici Sarkist” da sevgiliyle olan bir macera
tizerinedir. Bir sandal sefasinda doniis yolunda yapilan fasillar esliginde yasanan agk,
go6zler dndine serilir.

Yahya Kemal’in sandal sefasi hakkindaki siirleri, daha ¢ok eglencenin ve
sairde olusturdugu biiyiilii izlenim hakkindadir. Sandal sefalarina katilamayanlar,
kiyidan seferdeki fasillari izleyip dinler ve boyle avunurlar (Isipek, 2021). “Mihrabad”
siirinde mevcut solen karsisinda bir kadinin intibalari, duydugu heyecan ve seving
aktarilir. “Gece”de Kandilli kiyisinda gergeklesen bir sandal sefasi, riiya temi iginde
masals1 olarak yansitilir. Dolayisiyla sair geceleyin deniz, fasil ve kayiklardan olusan

atmosferi begenmektedir.
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2.17. SAIRIN IC BENI OLARAK DENIZ

Deniz temals siirlerde, denizin sairin ruh diinyasinin bir yansimasi olarak islev
gordiigi sikgca goriilmektedir. Bu baglamda deniz, kimi zaman bir ayna gorevi
tistlenerek igsel diinyay1 yansitir; kimi zaman da dogrudan sairin benligiyle 6zdeslesir
ya da sairin kendisi denize doniisiir. Bu doniisiimde, 6zellikle dert ya da hiiziin,
belirleyici bir faktor olarak one ¢ikar. Sairler, duygusal yogunluk yasadiklari anlarda
denizle sohbet edip iglerini dokerken, bu siirecin bir noktasinda denizin yalnizca bir
mubhatap degil, sairin bizzat kendisi haline geldigi goriiliir. Boylece deniz, hem bir dig

diinya unsuru hem de sairin i¢sel durumunu temsil eden metaforik bir varliga doniisiir.

2.17.1. Sularla Gonlim (Ali Mimtaz AROLAT)

Suda ne dalgalar var,
Ne de serin bir rlizgar,
Sakan, sukat, sukdnet,

Bir de mehtabin aksi...

Gonliimde ne hicran var,
Ne de baska bir riizgar,
Sukan, stik(t, stikdnet,

Bir de mehtabin aksi...

Suda yalniz ziyalar,
Ziyélar, golgeler var,
Sukdn, sukat, stkdnet,

Golge ve ziya raksi,

Gonlumde de hilyalar,
Ziyalar, golgeler var,
Sukdn, sukat, stkdnet,

Golge ve ziya raksi,
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Hayal ve hiilya raksi... (Arolat, 2012, s. 137-138)

“Sularla Gonlum”, Ali Mimtaz Arolat, gonliiniin sulara dahasi denize
benzetildigi bir siirdir. Siir, tekrir sanat1 iizerine kuruludur ve giiciinii bu dizelerden
alir; boylelikle one ¢ikarilan ve okura iletilmek istenen mesaj anlagilir.

[k boliimde hareketsiz bir deniz anlatilir. Deniz; dalgasiz, ¢arsaf gibidir, riizgar
dahi esmediginden etrafta ses seda yoktur. Yalniz, ay 15181 vardir. Ikinci béliimde sair,
kendi gonlinden bahseder. Riizgari animsatan olumsuz duygular, gonliinde
barinamaz. Orada ay 1s181inin yalniz yansimasi bulunur. Mizacina sessizlik hakimdir.
Oncelikle sairin gonliiniin ilk dortliikten ilhamla denize benzetildigi dahas: dalgalarin
hicranla es tutulduguna tanik olunur. Bunun i¢in ikinci dortliik ilk dortliigiin aynisidir;
sadece dolayl tiimlegler yani mekanlar farklidir. Oyleyse sairin, gonliinii yansitict bir
mekan olan denize benzettigi sOylenebilmekle beraber ayni zamanda mehtapla ask,
sevda vb. gibi duygularla yine gonliine isaret ettigi ortadadir.

Eger denizde “mehtabin aksi” varsa suda 1siklar ve golgelerin olmasi gayet
normaldir; boylelikle sessizlik hakimiyetini devam ettirir; ¢iinkii 15181n sesi yoktur.
Gokytiziindeki bulutlarin durumuna goére denizde 1s1lt1, gdlge meydana gelir ve bu
doga olaymi sair, “golge ve ziya raksi” olarak adlandirir. Ozellikle bunlarin dans
ettigini diislindiiglinden hem kisilestirir hem de bir doga olayimi dansa benzettiginden
hlsn-i ta’lil yapar.

Son dortliik, tiglincii dortliigiin sairin gonliine gore verilmis cevabidir. Artik bu
boliimde gonlii ile deniz, bir biitiin hélini alir. Gonliinde hiilyalar, 1siklar ve golgeler
vardir. Bununla birlikte sessizlik de hakimdir ve golgeyle 15181n dans ettigi gibi onda
hayal ile hilya dans eder.

Siir, biiyiik dl¢lide s6z sanatlar1 iizerine insa edilmistir. Sair, anlamca yakin
sozciikleri art arda kullanarak sozciiklerin ¢agrisim giiclinii artirmay1 hedefler. Bu
anlatim teknigi, ozellikle siirde yer alan deniz tasviriyle dogrudan iliskilidir. Zira
betimlenen deniz; dalgasiz, carsaf gibi diimdiiz, berrak ve neredeyse ayna kadar
durudur. Bu goriinti, sairin i¢ diinyasini, yani siik(inet i¢indeki gonliinii yansitir. Sairin
ruh hali de tipkr deniz gibi dingin ve huzurludur. Bu durum, olaganiistii bir huzurun
hem dis diinyada hem de sairin i¢ diinyasinda karsilik buldugu bir biitiinliik hissi
yaratir. Dolayisiyla deniz, yalnizca doganin bir unsuru degil, ayn1 zamanda sairin i¢sel

huzurunu tamamlayan bir simge haline gelir.
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2.17.2. Denizde Gurdp (Halit Fahri OZANSQOY)

Giines durgun sulara kizil bir tug uzatti,
Sonra altin basini ufka egerek batt...
Sahilde son 1siklar kivrild1 yumak yumak,
Deniz artik istiyor kalbim gibi uyumak...
Ne bir kadin etegi, ne bir dalga biikliimii!
Kalbim gibi bu aksam denizin de 6limii...
Ben 151kl1 gézlerden ayrildim, o glinesten:
Ikimiz de demek ki ayr diistiik bir esten!
Ikimiz de ebedi bir hicran yolcusuyuz,
Ayni gam menbaindan ufka akan bir suyuz!...” (Ozansoy, 1927, s. 15)

Halit Fahri Ozansoy’un Denizde Gur{b adli siirinde, glinesin denizin lizerinde
batmasi, sevgiliden ayrilma ile eslestirilerek metaforlarla dolu bir sekilde aktarilir.
Acehan’a gore Ozansoy, “yakin dostu ve arkadasi Yahya Kemal’in ‘A¢ik Deniz’
manzumesinde yaptig1 gibi deniz ile kendisi arasinda ortak noktalar buluyor ve onunla
adeta dertlesiyor” (1998, s. 242). Buna gore; giines, sairin sevgilisi, deniz de
kendisidir. Ilk misrada kullanilan tug metaforu manidardir. Zira hiikiimranlik sembol(
olan tug, ayn1 zamanda bir “savas alameti”dir (Coruhlu, 2024) ve giinesin bunu denize
kars1 kullanmasi bir savas agtiginin gostergesidir. Diger taraftan bu savas, sairin, i¢
beniyle olan savasidir; ¢linkii sularin “durgun” olmasindan isyanin tek tarafli oldugu;
dolayisiyla ayrilma dileginin sevgiliden geldigi anlasilir. Demek ki; sevgili ile sair
arasinda bir tartigma yasanmis, sair sessiz kalmayi tercih etmis, bunun iizerine sevgili
cekip gitmistir. Sevgili, sairi terk ederken onun bu duruma seyirci kaldig: “Sahilde son
1is1klar kivrildi yumak yumak™ misraindan sezilir. Giines olan sevgili, arkasinda son
1s1klari birakarak gider ve etraf sessizlige gomiiliir. “Deniz artik istiyor kalbim gibi
uyumak” dizesiyle sairin ve dolayli olarak denizin yasadigi keder gz Oniinde
bulundurulursa ikisinin bu yondeki arzusu normal karsilanir. Bilimsel agidan
bakildiginda uykusuzluk ve uyuma isteginde artis, depresyon belirtisidir (Elbi Mete,
2008). Sair, sevgilinin yoklugundan ortaya g¢ikan bir hiiziin i¢indedir. Hissettigi
boslugu doldurmak ve avunmak imkansizdir. Bu; “Ne bir kadin etegi, ne bir dalga

biikliimii!” musrar ile dogrulamir. Oyle anlasiliyor ki, sairi gercek yasamda en gok
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neselendiren unsurlarin basinda kadin gelir; bu nedenle kadin1 denizdeki dalgalara
benzetir. Ancak hem sair hem de deniz, yasadiklar1 derin acilardan o6tiirii kadinlardan
uzak durmaya yemin etmis gibidir. Bu olagandisi ruh hali, hem sairin hem de denizin
“01”’mesi seklinde metaforik bir anlatimla agiklanir. Artik denizden benligini
ayirmayan sair, s6z konusu dertte birer “ebedi bir hicran yolcusu” haline geldigini
ortaya koyar. Bu ayriligin sonunun olmadigi; “gam menbaindan” beslendikleri
ifadesinden anlasilir. Siirde deniz, sairin ruhunu yansitmasi yoniinden ayna gorevi
gormektedir.

Ozansoy’un “Deniz ve Kalbim” bashigiyla 1938 yilinda yayimladig: kisa siir,
aslinda daha kapsamli bir siirin iginden alinmis bir dortliiktiir. Bu dortlik, “Sulara
Dalan Gozler” adli eserinde yer almakta olup, ana siirin duygusal ve imgesel
yogunlugunu 6zetleyen niteliktedir. Parca, siirden bagimsiz bicimde yayimlanmasina
ragmen, orijinal baglamiyla birlikte diisiiniildiiglinde daha derin bir anlam kazanir. Bu
durum, sairin bazi dizelerini tematik yogunluklarina gore ayri1 birer siir gibi

degerlendirme egilimini de ortaya koymaktadir.

2.17.3. Deniz ve Arslan (Halit Fahri OZANSQY)

Tutusmus kanatlarla Batidan ucan kuslar
Bembeyaz bulutlar kizila boyuyordu
Atesten halkalarla bu 6liimlii uguslar

Yukarisinda biitiin gok, biitiin bosluk mosmordu!

Ufuklar1 kaplayan cehennemi maiyle
Kizilliklar sagarken denize demet demet,
Kan kopuklu dalgalar carpiyordu sahile,

Kayalar birer devdi, gemiler birer iskelet!

Bu korkun¢ manzaraya gdzlerim dald: gitti,
Yavas yavas siyrildim yalanci benligimden.
Kulaklarim en coskun musikiyi isitti,

Deniz gibi heybetli bir arslan kesildim ben.
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Dedim ki: Ey denizi, gogili yaratan Allah,
Ey ufukta yanginlar tutusturan mucize.
Ey benim ilk ceddimi cennetten atan Allah,

Yalniz senin sevginden gelirim bil ki denize.

Cennet fecirlerinin bin bir tirli rengini
Mademki sen devsirip su gurubu halk ettin,
Ben ki senin kulunum, denizin ahengini

Bana coskunlugunda mademki sen dinlettin,

Bu isyan dolu sese, bu hiirriyet sesine
Olsem de kosacagim sen muin ol, Ya Rabbi!
Kizil giines vursa da bir arslan yelesine;

Kavrulmaz eminim ki bir kus kanad gibi...

Boynumda alev renkli bir yaprak dalgalanir.

Bu alevle tutusur damarlarimda kanim.

Hirkamin hasmetini biitiin kdinat tanir,

Ben kizil giineslere haykiran bir arslanim...” (Ozansoy, 1927, s. 76).

Halit Fahri’nin “Deniz ve Arslan” adli siiri Yahya Kemal’in denizi “bin bash
ejder’e (Beyatli, 1969) benzettigi “Ac¢ik Deniz” siirinden ilhamla yazilmis olabilir.
Siirin ilk dizelerindeki gurup vakti, kuslarin Bati’ya dogru u¢masiyla giinesin 1giklarini
yansitarak kanatlarinin gokyiiziini kizila boyamasi seklinde husn-i ta’lil iginde verilir.
Bu kizilligin disinda gokytizii “mosmor” bir bosluktan ibarettir.

Gokyliziine yoneltilen bakislar, ardindan yeryiiziine ¢evrilir; burada da benzer
bir manzara hakimdir. Ufuk c¢izgisi, cehennemi andiran bir siviyla, yani denizle
kaplanmaistir ve bu sivinin yiizeyinde yer yer kizilliklar géze ¢arpar. Sair burada “mai”
kelimesini deniz anlaminda kullanmakla birlikte, aksam vaktinin habercisi olan
kizillig1 denizden ayirmak amaciyla bdyle bir ayrima basvurur. Kizilligin etkisi
yalnizca denizin yiizeyiyle sinirli kalmaz; “kan kopiiklii dalgalarin sahile vurmasiyla,

kiyt da bu renkten nasibini alir. Bu betimleme, denizin, ¢evresini kendi halet-i
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ruhiyesine boyamak isteyen bir varlik gibi diisliniilmesini saglar. Sairin goziinde bu
goriintii, giin ile gece arasindaki bir catisma izlenimi yaratir. Bu baglamda kayalar
“dev”’e, deniz lizerindeki gemiler ise birer “iskelet’e benzetilir; boylece devlerin
yediklerinden kalan artiklart denize firlattig1 bir tablo hayal edilir. Sair bu etkileyici
manzaraya dalip gitmisken hiisn-i ta’lil sanatiyla “en coskun musiki”’ye benzetilen
denizin dalga seslerine kulak verir. Deniz, heybetli ve 6zgiir bir “arslan” imgesine
doniigsmiistiir.

Sair, dordiincii kitada kendisini denize c¢eken giiclin kaynagini agiklar. Bu
aciklama, Tanr sevgisine dayansa da, siirsel bakis agisindan degerlendirildiginde
icinde hafif bir sitem barindirdig1 da goriiliir. Nitekim Halit Fahri, denize Allah’a olan
sevgisi nedeniyle geldigini ifade ederken, ayn1 zamanda O’nu insan neslini cennetten
kovmakla dolayli bi¢imde elestirir gibidir. Ademoglu cennetten uzaklastirilmasina
ragmen, yeryliziinde cenneti andiran bir mekén olan denizi de yine Allah yaratmistir.
Bu ¢eliski, sairin Tanr1’ya yonelik hem hayranlik hem de hesaplasma igeren karmasik
duygularin1 yansitir. Besinci kitada sair bu duygusunu daha acik bigimde ifade eder.
Tanri’nin, “cennet fecirlerinin bin bir tiirlii rengini” devsirerek hem batmakta olan
manzarayl hem de denizi yarattigini1 belirtir. Sair, bu kudretli yaratimin ahengini
dinlemeye layik goriilmesini ise kutsal bir ayricalik olarak goriir. Bu nedenle, denizin
“isyan dolu” ve “hiirriyet dolu” sesini bir vecd i¢inde dinler ve bu sese dmrii boyunca
kosacagina dair Tanri’ya soz verir. Karsisina giines kadar kavurucu zorluklar ¢iksa
dahi, kendisini bir “arslan” olarak niteleyen sairin, yolundan sapmayacagi vurgulanir.

Son dortliikkte dontistiigii aslanin tepeden tirnaga tasvirini yapan Ozansoy,
diisman belledigi “kizil glines”e her daim haykiracagini imler. Giinese karsi agtigi
savasta bir aslana doniisen sair, Hz. Ali’nin lakab1 “Haydar-1 Kerrar” yani done done
savasan aslan lakabin1 akillara getirir (Dia, 2024). Bununla birlikte yapilan telmih, siire
oturtuldugunda biiylik bir boslugu doldurmadigindan sairin sadece bu lakaptan
etkilendigi soylenebilir. Dahas1 Yahya Kemal’in Tiirk kiiltiiriine uymayan “bin bash
ejder’ine (Beyatli, 1969) karsilik Ozansoy, Islami ananeden gelen bir hayvanin ismini
anmak istemis olabilir. Sairi aslana doniistiiren gii¢, denizin varligidir. Onun sayesinde
diinyevi kiligindan siyrilip anima arketipine uygun hayvan olan aslana doniisiir
(Beytur, 2017). Bu noktada sair i¢in deniz ve aslan imgeleri yerytizi cennetinde

yeniden dogusun simgesi oluverir.
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2.17.4. Susan Deniz (Necip Fazil KISAKUREK)

Gittim, gittim, denizin,
Sinir yerine vardim.
Halin bana da gegsin!

Diye ona yalvardim.

Bir ¢1lgin vesvesede,

Icim didiklense de,

Olaydim o ciissede,

Onun gibi susardim...

(1930)” (Kisakiirek, 2018, s. 184)

“Susan Deniz”de sair, teshis sanati ile denizi insan yerine koyarak kendisiyle
karsilastirir. Kisakiirek’in burada denize bircok yonden ozendigi bellidir. Iki
dortliikten olusan siirde Necip Fazil’in deniz karsisindaki acizligi 6n plandadir. Sair
yiiz yiize konusabilmek i¢in uzun yollar kat ettigini “gittim, gittim” seklinde
ikilemeyle belirtir. Boylelikle karanin sona erdigi, denizin basladigi yere varir ve
onunla insan gibi konusur. Aslinda insandan ¢ok sanki bir deniz tanrisiyla karsi karsiya
gibidir; ¢inkd ondan bir dilekte bulunur; “Halin bana da gegsin!” Burada hal derken
sairin neyi kastettigi pek anlasilmasa da ikinci dortliikte 6zellikle denizin clissesine
imrenmesiyle daha ¢ok dis goriisiinde bir degisiklik diisledigi sezilir. Ayrica hal
ifadesinden hélet-i ruhiye de ¢ikarilir. Yani sair sadece dis yonden degil, igten de deniz
gibi olmay1 arzular ve bu istegi tanrimin degil, denizin gergeklestirmesini bekler.
Bunun i¢in sair, denizi tanr1 mertebesine yiikseltir.

Ikinci dortliikte sair, onu ruhsal olarak rahatsiz eden durumlarin caresizliginden
sikilmistir ve denizin ciissesinde olabilse, canini sikanlar karsisinda suskun kalmasinin
dahi yetecegini diistindiigii i¢in onun gibi olmay1 diler. Burada deniz igin akillara
Poseidon gelebilir. Gucl “hiddet” (Can, 2021, s. 36) olan Poseidon’un susma ya da
susabilme gibi bir erdemi yoktur. O bdyle anlarda gucini son raddesine kadar
kullanmaktan ¢ekinmez. Firtinalar ¢ikarir, sahilleri dover, gerekirse ana karadan adalar
meydana getirir. Zaten bu dortliikte sairin bahsettigi denizin 6fkelenme an1 degil, daha

cok boyutudur. O biiyiikliikte olabilse sinirlense dahi susabilecegini sdyler.
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Necip Fazil’1 lizen, sinirlendiren seyler, dis etkenlere bagl degildir, “vesvese”
duymaktadir. Kaygi, bir bakima her seyden siiphe halidir. Bu sebeple inanacak bir sey
bulamamakta yahut kafasindaki sorular cevapsiz kalmaktadir. Tam anlamiyla “fikir
cilesi” (Hancioglu, 2013, s. 63) c¢ekmektedir. Ciisse yoOniiyle denizin birtakim
varliklarla bas edebildigini zanneder. Bu, sairin ¢ocukluktan kalma denize kars1 olan
hayranligindan kaynaklanir. Hancioglu, onun siirekli denizin simirina varmasini
“Esyayr yorumlayarak hayati ve var olusu sorgulayan sair, esyanin daha da otesini
aramaktadir. Hayati, benligi, varligi ile mutlak hakikat arasindaki alakaya biiyiik bir
tecessiis duymaktadir. Fakat bunu gergeklestirecek giicti yoktur. Stirekli bir azabin
icinde kivranmasimin sebebi budur” (2013, s. 64) seklinde yorumlar. Gergekte de
deniz, reel alemde saire yardimi dokunmayacak bir varliktir.

Deniz bu siirde kiyaslama malzemesi noktasinda Necip Fazil’in donlismeyi
diisledigi bir konumda oldugundan onun “asma arzusunu” (Hancioglu, 2013, s. 63)
temsil eder. Sair bulundugu noktada hislerini tam anlamiyla yasayamadigindan
denizin ozellikleriyle donatilinca bir bakima 6zgiirliigline kavusacaktir. Dolayisiyla

siirde deniz, diisiince yoniiyle 6zgiirliigli simgeler.

2.17.5. iki Goz Dalgalarda Agladi (Fehmi Hilmi CUMALOGLU)

Neden, neden benizin halkalandi, yand1 deniz?
Kiprr, kipir iki g6z dalgalarda higkirtyor.
Yanip, yanip beni bilmem o kiz m1 and1 deniz?
Umidi kald1 hayalin géniilde paslanacak,

Bu g6z ki sevgilimindir i¢imde aglayacak.

Kipir kipir iki goz dalgalarda higkirtyor.

[sitmedim mi bu aksam senin yanik sesini?
Senin sesindi inan sevgilim senindi inan
Tutustu parladi birden damarlarimdaki kan.
Biz elveda deyelim gel bu sevginin adina.
Benimle her gece riizgarda dinle bestesini.

Goniilde yer bulunur sanma simdi bir kadina
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Sakin glicenme sakin aglayip da arkamdan

Yazik giizel yiiziiniin rengi solmasin yasla.

Hayat yalanci kumardir bunun da sevgi fisi;

Serab1 andiracaktir, iimidi bekleyisi

Unut; unut beni giinlerce ayrilip da gamdan

Yazik giizel yliziiniin rengi solmasin yasla!.

28 Eyliil 934 Tekirdag” (Cumaloglu, 1934a, s. 61-62)

Bu siirde Fehmi Hilmi, dertlesirken ruhunu denizle 6zdeslestirir. Sevgilisinden
ayrilan sair hissettigi duygu yogunlugunu; daha devasa ve kendi olmaktan ¢cekinmeyen
bir varligin yaninda yasamak ve i¢ini bosaltmak ister. Altisar misralik ii¢ bentten
olusan siir, sairin ¢ok sevdigi mecazlarla doludur.

Ilk bentte sair, denizi kisilestirerek ona yiiziiniin neden halkalandigini ve
yandigini sorar. Aslinda yapilan istitham kendisine yoneliktir. Diger taraftan halkayla
dalga kastedilmekte, aksam giinesinin denize vurmasiyla olusan tun¢ rengi i¢in
“yan”ma ifadesi kullanilmaktadir. ki g6z mecaz-1 miirseli ile dalgalarin arasinda
aglayan siirin 6znesine gonderme yapilir. Denize, sevgilinin dertlenip siir kahramanini
mi1 andig1 sorulur. Artik yalnizca demir ya da benzeri bir maddeye benzetilen kizin
hayali kalmigtir ve zamanla sairin gonliinde bu hayalin “pas tutacagi” ifade edilir. Bu
benzetme, unutulamayan bir sevdanin kalpte agirlagarak yipratici bir iz birakacagina
isaret eder. Oyleyse sairin gonlii karsisinda dertlestigi denizdir. Sair, sevgilisi i¢in
dalgalarda iki goziin agladigini belirtir. Boylece onun hayali hem iginde hem de
dalgalarda paslanacaktir.

Ikinci bentte sair, kadimin “yanik” mecaziyla dertli sesini duyunca
damarlarindaki “kan”m “tutustu”gunu zikreder. Yani Fehmi Hilmi, sevgilisinin
derdiyle hemhal olmus, “yanik” sesi, onu “tutustu”rmustur. Ancak ayrilik
gerceklestiginden sair, aralarindaki “sevginin” o vakitten sonra adinin “elveda” olmasi
gerektigini ve ‘“her gece” hiiziinlii bir sarkiya benzeyen bu vedayr “riizgarda”
sevgilinin dinleyebilecegini sdyler. Dahasi o kadina gonliinde bir baskasina yer
olmayacaginin teminatint verir. Bu, sairin unutmak i¢in bir bagkasina
yaklasmayacagini gosterir. Bentteki hastalikli agk, divan siirlerindeki agki andirir.

Karsilikli agk varken sebepsiz ayriligin neticesinde divan siirindeki ah eden sevgili
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hatirlanir. Ask atesiyle yanan sevgili, acidan ah ederken agzindan c¢ikan alevler
gokyliziiniin en st katina erisir, felekleri yakar. Hatta giines ile aym 1s18min
kaynaginin bu ask atesi oldugu bildirilir (Pala, 2002).

Siirde ayrilik diisiincesinin kaynagi, dogrudan Fehmi Hilmi’nin kendisidir.
Nitekim sevgiye “elveda” adim1i verme teklifinde bulunmasi ve ardindan, eski
sevgilisine onun i¢in tiziilmemesi gerektigini tembih etmesi, bu fikrin ona degil, saire
ait oldugunu agikea ortaya koyar. Istiare ile bir ¢igege benzetilen sevgilinin yiiziiniin,
yas tutarak solmasini; yani bitkin diismesini istemez. Cumaloglu burada felsefl bir
cagrisima bagvurur ve sevgiliye bir nasihat verir. “Hayat yalanct kumardir bunun da
sevgi fisi; / Serabi andiracaktir, timidi bekleyisi” der. Herkes yasayarak bir kumar
oynar ve buna devam edebilmek i¢in sevmek icap eder. Ancak bu sevgi i¢in sirada
beklerken duyulan iimit sadece bir seraptan ibarettir. Siir kahramani bu seraptan
yorulmusg ve ayrilmayi tercih etmistir. Bunun i¢in kendisini unutmasini, yiiziiniin
giizelliginin solmamasi i¢in arkasindan yas tutmamasini tekrar ederek sevgilisini
uyarir.

Siirde deniz basta sairin sevgilisinden ayrilmanin verdigi hiiznii yansitan bir
ayna gorevindedir. Bu yoniiyle sairin i¢ sesini iletir. Sair liziintiisiinden denizler kadar
aglamakta ve ¢agildayarak hickirmaktadir. Bununla birlikte baglik denizle alakali olsa
da birinci bentten sonra denizin varhig: hissedilmez. ikinci ve iigiincii bentte sairin,
sevgilisinden ayrilmanin en dogrusu olduguna ve bunun i¢in iizlinti duymamasi
gerektigine onu ikna ¢abasi okunur. Dolayisiyla siirde deniz, esas unsur degildir. i1k
bent dikkate alinirsa sairin duygularini anlamada yardimcidir ve hatta sevgiliden

ayrilmay1 isteyebilecek, yiizlesmeye gidebilecek cesareti de o verir.

2.17.6. Dalgalar (Fehmi Hilmi CUMALOGLU)

Damlarken karanlik goklerden yere
Golgeler siiziiliir, sesler kisalir:
Bin hicran deminden kalan dertlere

Yas doken, sizliyan, dalgalar kalir.

Iss1z ve 151ks1z, solgun geceler
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Yakinca bir iki ates engini;
Aci hickiriklar kavurur deler

Derin sessizligin koyu rengini.

Gogsiiniin iistiine sedefler salan
Giimiis ¢icekleri safaklar soker.
Her nennisi bile bin gamdan kalan

Goniil yarasina teselli doker.

Belki bir zavalli, bugiin agliyan
Sukadn bulur bir an fakat dalgalar?
Onlarin ezelden beri ¢agliyan,

Bitmiyen, dinmeyen goz yaslari var.

Haykiris yolunda ebede kadar
Ey deniz, yalniz sen inleyeceksin!
Degilmiki bitmez g6z yaslarin var,

Feryadimi kendin dinleyeceksin!

Madem ki ne dost var, ne hiizne yoldas
Hirgin darbelerle saldirip, vurun;
Sonra giirliyerek agir ve yavas

Sagir kainata dehget savurun!

Nisyan gilinlerinin yad1 bilinsin
Carpin da sahilin dik taslarina;
Act bir hiisranin matemi sinsin

Képiikler Iginde goz yaslarma.

Dalgalar, birlikte hep higkiralim
Yikik emellerin hatirasina!

Bir tarih oyalim, yikip, kiralim
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Yalg¢in kayalar1 yakarcasina.” (Cumaloglu, 1934b, s. 12-13)

Sekiz dortliikten olusan “Dalgalar”, Necip Fazil Kisakiirek’in ayni1 adli siirini
cagristirir. Bu metinde sair, hiizniinilin telafisini ve bastirilmis 6fkesinin disavurumunu
deniz aracilifiyla gergeklestirmek ister. Kendisinin dogrudan bdyle bir yikict giice
sahip olmadiginin farkinda olan Fehmi Hilmi, bu nedenle denizin tiim hasmetiyle
karaya saldirmasimi talep eder. Boylece, kendi adina hareket eden doga unsuru
araciligiyla intikamin1 hiizniiniin kaynaklarindan; yani karadakilerden almis olacaktir.

Siirin birinci dortliigiinde Fehmi Hilmi, “aksam olurken™ ifadesini dogrudan
kullanmak yerine, bu zamani daha mecazli bir dille aktarir. Karanligin gokyiiziinden
yerylUzune “damlamas1” big¢imindeki anlatim, karanligin yagmura benzetilmesiyle
olusturulan giiclii bir imgeye dayanir. Bu karanlik yagmur, yeryiiziinii yavasca boyar
ve igten ice onu sararak etkisi altina alir. Bu durum, “Golgeler siiziiliir, sesler kisalir”
dizesinde oldugu gibi, ¢evrenin gorsel ve isitsel agidan siliklesmesiyle somutlastirilir.
Bu zaman diliminde, 6zellikle deniz kenarinda bulunan ve ayrilik acisiyla bas basa
kalan kisiler belirginlesir; ¢linkii denizin dalgalar1 da onlar gibi “yas doker” ve “sizlar.”

Ikinci dértliikte sair, vakti ilerletir. Artik gece olmus, etraf biisbiitiin karanliga
gomiilmiistiir. “Issiz ve 151ks1z” olmasinin yani sira gecenin bu vakti “solgun” sifatryla
cicege benzetilir. Yalniz, engini bir sey aydinlatmaktadir; “bir iki ates” denmesinden
yola cikilirsa bu 151k kaynagimin giines olmadigi kesindir. Oyleyse parlak yildizlardan
bahsedilmektedir ve 1s1ltis1 agisindan bunlar, atesi ¢cagristirir. Ancak gecenin bu koyu
karanligin1 engindeki atesten daha yakici “act higkiriklar kavurur deler”. Bu mecaz-1
miirsel ile sairin aglayanlar1 kastettigi ortadadir; tiziintiileri fazla oldugundan tabiata
galebe calar.

Ucgiincii dortliikte artik sabah olmaktadir. Sair bunu, denizin “Gogsiiniin {istiine
sedefler salan / Giimiis ¢icekleri safaklar soker” seklinde anlatir. Denizin bir kadin,
ayin da bu gogsiin tistiine giimiis 1s1klariyla parlaklik veren ¢i¢ekler oldugu ifade edilir.
Bu ¢igekler, giinesin dogmastyla yok olur. Ozellikle her ninnisinin altinda bin tiirlii
liziintii yatan annelerin goniil yarasini giines, teselli eder.

Dérdiincti dortliikte o giin aglayan ve belki “zavalli” olarak adlandirilabilecek
insanin huzur bulabilecegini; fakat “dalgalar”in hicbir zaman goniil rahathigi
bulamayacagi sdylenir. Burada miibalaga yapiliyormus gibi goriinse de bu durumun

onun tabiatindan kaynaklandig1 sonraki misralardan anlasilir; “Onlarin ezelden beri
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cagliyan, / Bitmiyen, dinmeyen g6z yaslar1 var”. Denizin, diinyanin varolusundan beri
dalgalarinin k1yiya vurdugu hakikati hiisn-i ta’lil yoluyla verilmistir. Lakin sair, denizi
kisilestirip onun “ezelden beri” adeta higkirarak agladigimi ifade ederek bunu
anlatmay1 tercih etmistir.

Besinci dortliikte sair, baslangigtan beri aglayan denizin feryadinin sonsuza
dek devam edecegini ona nida yoluyla belirtir. Sonsuz “g6zyaslari”ndan dolay1 bu
inlemelerini yalmz kendisi isitecektir. Ilk dortliikten itibaren bakildiginda insanin
derdinin konusarak, aglayarak, glinesin dogmasi yahut 6lmesiyle bitecegi anlatilirken
insanmn yaninda denizin derdinin daha fazla oldugu ima edilir. Ustelik onun varlik
bicimi budur, Sisyphos’un laneti?! gibi bir kisir dongiiniin i¢indedir.

Altinc1 dortliikte, denizin derdini anlatabilecegi bir muhatabinin olmamasi,
siirin duygusal merkezini olusturur. Sair, denizin ne dinleyen, ne akil veren, ne de onu
teskin eden bir varliga sahip olmamasini, bastirilmis bir 6fke bi¢iminde yorumlar. Bu
nedenle, denizin “hirgin darbeler” seklinde betimlenen dalgalariyla kiyiy1 dovmesini
arzu eder; bu siddetli hareket, onun i¢ firtinasinin disa vurumudur. Ardindan sair,
denizi bir aslana benzetir ve yavasga giirleyerek ona kayitsiz kalan “kainat1”
korkutmasini ister. Bu noktada anlatilan yalnizca bir firtina degil; ayni zamanda
bastirilmis duygularin doga araciligiyla ifadesidir. Sair, doga olayim1 simgesel bir
diizlemde ele alarak, ona kisisel bir anlamlandirma ytikler.

Yedinci dortliikte, denizin saldirgan tavrimin artik varlifini unutarak
yasamlarii siirdiiren insanlara bir uyari niteligi tasidig ifade edilir. Bu diisiince,
“Nisyan giinlerinin yadi bilinsin” dizesiyle edebi bir Uslupla aktarilir. Saire gore deniz,
kendisini yok saydiklar1 ya da unuttuklar1 her giiniin hesabini soracak; o6fkesini,
silinmez bi¢imde insanlarin zihnine kaziyacaktir. Bu intikam, denizin dalgalarini
“sahilin dik taslarina” carpmasi yoluyla somutlasacaktir. Sair, denizin yiizyillardir
biriktirdigi hayal kirikliginin, sonunda sahildeki insanlara yonelen bir ofkeye
doniismesini ve bu insanlarin yasadigi pismanligim, kiyiya vuran kopiiklere
yansimasini arzular.

Son dortliikte sair dalgalara seslenerek hayal kirikligr i¢in birlikte aglamay1
teklif eder. Bu, yukaridaki gibi denizin siddetli bicimde kiyiya vurmasi seklinde

21 Tanrilhik iddiast giiden ve sehrine basan her yabanciy1 6ldiiren Sisyphos, bunun igin cezalandirilir.
Hades’in hiikiimdarliginda bir kayay1 bir tepeye kadar tasiyor, tepeye ulastiginda tas diisiiyor ve onu
tekrar tagimak zorunda kaliyordu. (Can, 2021, s. 174).



326

olacaktir. Sair, bu eyleme aglama mecazinda belki de farkli siddet hareketleri
gostererek eslik etmek amacindadir. Kiyidaki sarp kayalar “yakarcasina”, “Bir tarih
oyalim” diyerek hi¢ unutulmayacak bir hareketin pesindedir. Boylelikle deniz ve
beraberinde sair sonsuza dek anilacaktir.

Siirde deniz baglangicta dertli olanlarin derdine ortak bir teselli araci iken siirin
ortalarindan itibaren artik dert dinlemekten “gam yiikii” haline gelmistir. Ustelik onun,
insanlarin yaptig1 gibi anlatip rahatlayabilecegi, i¢ini dokebilecegi baska deniz yoktur.
Sair Ote taraftan suyun hafiza olgusunu savunur. Bagindan beri insanligin, kendisine
dert anlattigindan ve anlatmaya da devam edeceginden deniz bir canavara doniisiip
intikam alma yoluna girigir. Aslinda firtina, tsunami, tayfun hatta tufan olarak bile
adlandirilabilecek bu intikam yolu denizin tabiatinda vardir; fakat sair, denizi bir
katharsis araci haline getirip kenara ¢ekilen insanlarin unutkanligina karsi bir intikam
olarak goérme egilimindedir. Deniz, insanlarin nankdrligi karsisinda, ne oldugunu
hatirlatmak ihtiyaciyla bir saldir1 planlar. Dolayisiyla siirin 6znesi olan sair,
insanliktan duydugu hayal kiriklig1 ve intikam arzusu nedeniyle denizle duygudaslik

kurar ve onunla 6zdeslesir.

2.17.7. Deniz ve Kalbim (Halit Fahri OZANSQOY)

Kiyida son 1siklar kivrildi yumak yumak,

Deniz artik istiyor kalbim gibi uyumak:

Ne bir kadin etegi, ne bir dalga biikliimii,

Kalbim gibi bu aksam denizin de 6liimii!” (Ozansoy, 1938, s. 8)

Bu musralar tek basina ele alindiginda, melankolik bir havanin dortliiklere
hakim oldugu kesindir. “Denizde Gurab” siirinde Halit Fahri Ozansoy’un
lizlintlistinlin sebebi belliyken burada sairin herhangi bir seyden acit duydugu,
melankolik ruh hali i¢inde oldugu gibi varsayimlarla {iziintiisiine sebep bulunabilir.

Halit Fahri, varliginin sebebini diger insanlara bagladigindan “Kiyida son
1siklar” mecaz-1 miirselinde gizli toplulugun aradan c¢ekilmesi ve giiriiltiilerin
bitmesiyle denizin tipki bir insan; hatta sairin kalbi gibi uyuma istegi 6ne ¢ikar. Bu
siirde “kiyida son 1siklar” ibaresinde “Denizde Gurlib” adli siirinin aksine akillara ilk

once giines gelmez. Sayet sair, kiy1 kelimesi yerine ufuk kelimesini kullansaydi, 151k
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kaynagi olarak glinesten bahsedildigi tizerinde durulabilirdi. Onun yerine kiy1
kelimesiyle dortliikte daha ¢ok kiyidaki yerlesim yerlerindeki 1siklar yahut giinesin
evin camlaria vurmastyla olusan parilt1 diistiniilebilir.

Ne sairi ne de denizi ayaga kaldiracak bir heyecan unsuru kalmamistir. Uglinci
misrada zikredilen, “kadin etegi” ve “dalga biikliimi” hem sair hem de deniz i¢in
vazgec¢ilmez olmasina ragmen ikisi de bunlara karsi hevesini yitirmistir. Son misrada
sair, bir ask meselesi nedeniyle denizi kalbine benzeterek 6limind diler. Nitekim
liciincii misradaki vazgecilmezlerin aradan cekilmesi buna isarettir. Iki siir arasinda
bazi niianslar bulunsa da, bu dortliikte deniz, tipki “Denizde Gurb” adli siirde oldugu

gibi, sairin halet-i ruhiyesini yansitan bir ayna islevi gérmektedir.

2.17.8. Kendimi Arzediyorum (Sabahattin Kudret AKSAL)

Elbisemi sana birakmaliyim deniz.

Beni iyice bilirsin!

Oturdugum evden bilirsin

Sevdigim insanlardan bilirsin

Kalabalik bir sehirde dogdugumu.

Yatagini sevmiyen bir insan oldugumu

Siirlerimden bilirsin

Servetifiinun, s. 2283, 23 Mayis 1940, s. 117 (Aksal, 2008, s. 667)

“Kendimi Arzediyorum” siiri Sabahattin Kudret Aksal’in vasiyetinin bir
parcasidir ve bu, yakin bir dost olarak bilinen denize aktarilir. Dolayisiyla siirde deniz
tamamen kisilestirilmistir. Sair “elbise”sini denize birakir; ¢iinkii Aksal agisindan
elbise bir bakima o kisinin karakterini yahut ruhunu temsil eder ve onu denize layik
goriir. Aciklamasi, ard1 sira gelen misralarda yapilir. Sairi en iyi deniz tanir. Oturdugu
evi, sevdigi insanlari, dogdugu sehri ve hatta yatagini sevmeyen birisi oldugunu
siirlerinden bilir. Bdylece Sabahattin Kudret’in, denizle siirekli i¢ ice oldugu,
hayatindaki en ufak degisikligi sirdagiymis gibi onunla paylastigi; duygusal bir bag
kurdugu ortadadir. Iste biitiin bunlardan sebep elbisesini denize birakir. Insan

oldiigiinde bedeni topraga, ruhu berzah alemine gidiyorsa (Gokge, 2024), diinyada ona
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dair kalan somut seylerden birisi elbisesidir. Bunun i¢in deniz, bu siirde sairin dostu
mahiyetindedir. Onu, sairden bile iyi tanir.

Sairler daha ¢ok kederli olduklarinda deniz kenaria gelerek onunla dertlesir.
Bununla birlikte tabiatinin onu andirdigini sdyleyenler de vardir. Ali Miimtaz, “Sularla
Gonlim” siirinde ay 1518mnin dans ettigi durgun denizi gonliine benzetir. Sair, durgun
ya da sessiz goriinen mizacinin altinda epey renkli bir karakterinin oldugunu belirtmek
ister. Sabahattin Kudret’in “Kendimi Arzediyorum”da deniz, Aksal’in en yakin
arkadasidir, sair onu kisiligini paylasacak kadar ¢ok sever.

Duygu olarak hiizniin hakim oldugu siirlerde deniz, baskin unsurdur. Halit
Fahri’nin “Denizde Gur(b”unda giines ile denizin aski anlatilirken aslinda deniz
biinyesinde sairin yasadig1 ask nakledilir. Bir tartisma esnasinda deniz, diger bir adiyla
sair sessiz kaldigindan “giines sevgili” tarafindan terk edilmistir ve deniz sair o giinden
sonra artik eskisi gibi olamamistir. Denizde glinesin batmasi, sairin gonliinde
sevgilinin gitmesine benzetilir. Sairin “Denizde Gurlb” siirinden bir parca olan “Deniz
ve Kalbim”de sairin halet-i ruhiyesindeki ac1, denizle es kilmir. Fehmi Hilmi’nin “Iki
Go6z Dalgalarda Aglad1” siirinde sair, sevgilisinden ayrilmis ve sohbet etmek i¢in deniz
kiyisina gelmistir. Sair ¢ok kederli oldugundan gdzyaslari denize karisir; hatta bu
durumu denizin aglamasi olarak gosterir. Diger taraftan bu i¢ dokiisle duygularim
yonlendirmeyi de basarir. Sevgilisinden ayrilmanin en iyisi oldugu sonucuna varir.
Boylelikle deniz, sairin duygu ve diislincelerini anlayip onlar1 bi¢gimlendirdiginden
ayna islevi goriir.

Siirlerde denizin 6fkeli yaninin 6nde tutuldugu da okunur. Ozansoy’un “Deniz
ve Arslan” siirinde Halit Fahri bunaldigi bir vakit kiy1 seridine iner ve hayati sorgular.
Dalgali olan deniz, saire kilavuzluk eder ve Ozansoy bir aslan kesilir. Bu, sairin 6fkeli
yapisinin bir yansimasidir; ¢linkii Arolat nasil durgun denizi gonliine benzetebiliyorsa
sair de héline denk bir sekilde denizin dalgali halini baz1 cephelerden aslana tesbih
eder. Necip Fazil’in “Susan Deniz” siirinde sair, kendisini denizle kiyaslar. Kisakirek
ofkelidir; ama sakinlesmek ister. Karsisindaki denizin o kadar heybetli olup 6yle sakin
durabilmesine sasar ve onun gibi olabilmeyi diler. Zira o azamette 6fkelenip sessiz
kaldiginda yikim giiciine giivendiginden sustugunu karsisindaki anlayacak ve bir daha
ona karismay1 diislemeyecektir. Fehmi Hilmi’nin “Dalgalar” siirinde sair, denizin

gdlgesinde kalir; fakat duygu bakimindan ayni hisler icerisindedir. Kendisini sadece
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dertli zamanlarda hatirlaylp mutlu oldugu vakitlerde deniz, adim1 bile anmayan
insanlardan intikam almanin pesindedir. Sair denizle ayn1 seyleri yasamis olacak ki,
denizin alacagi bu intikama ortak olmay1 arzular. Dolayisiyla denizle bir biitiin olma

durumu vardir.

2.18. TARIH VE DENIiZ

Tarihin denizle olan iligkisinde, Tiirk tarihinin belirli donemlerinden 6nemli
figiirlere yer verilerek, Tiirklerin yalnizca karada degil, denizde de etkin bir gii¢ oldugu
hatirlatilir. Cumhuriyet Dénemi’nde bdyle bir konunun tercih edilmesinin nedeni,
toplumun kendisini zayif hissettigi bir donemde, Tiirk milletine tarihi glclni ve
direncini yeniden hatirlatmaktir. Bu anlatim araciligiyla, gecmiste yasanan
cokiislerden sonra toparlanmanin ve eski ihtisama yeniden kavusmanin miimkiin
oldugu yoniinde bir inang asilanir.

Tiirk deniz tarihinden simalar haricinde 1. Diinya Savasi ve ona miiteakiben
Kurtulus Savasi’nda kullanilan gemilerin Tiirkler i¢in 6nemi belirtilirken yine ayni
amag¢ gidilir. Bunun disinda Tiirk deniz siirinin “biricik” (Tanpinar, 2014, s. 327)
sairi Yahya Kemal’in tarihi acidan denizi daha romantik bir bigimde kullandigi
goriiliir. Ozellikle dogdugu topraklardan ayr1 diisen ve egitim gérmek i¢in Fransa’ya
giderken ata topraklar1 Osmanli’dan gemiyle ayrilan sairin Fransa’da ruhunun

daraldig1 anlarda denize kosmasi suya bir bellek yiiklemesinden kaynaklanir.

2.18.1. 28 Kéanunisani (Nazim Hikmet)

-Tatataatata Tatataatata
Tarih

sinif-larin

mucadelesidir.

*

-1921

Kanunisani 28



330

- Karadeniz

- Burjuvazi

- Biz

- On bes kassap ¢engelinde sallanan
on bes kesik bag

- On bes arkadas

- Yoldas

bunlarin sen

isimlerini aklinda tutma

fakat

28 kanunisaniyi unutma!

*

- “Siyah gece

“Beyaz kar

“Riuzgar

“Riuizgar.”

- Trabzondan bir motor agiliyor
- Sa-hil-de ka-la-ba-1ik!

- Motoru tasliyorlar

- Son perdeye baglhyorlar!

- Uluyorlar

- Hav... hav. . . hak.. . ti
- Yoldas unutma bunu
Buijuvazi

ne zaman aldatsa bizi
boyle haykirir :

- Hav... hav. . . hak. .. ti

- Gordin mu ikinci motoru?
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- i¢inde kim var?

- Arkalarindan gidiyorlar.

- Ikinci motor birinciye yetisti

- Bordalar bitisti

- Motorlar sarsiliyor

- Dalgalar salliyor.

Salliyor dalgalar.

- Hayir

iki motorda iki simif ¢arpisiyor.
- Biz!

Onlar!

- Biz silahsiz.

Onlar kamali.

- Tirnaklarimiz.

- Kavga son nefese kadar.

- Kavga.

- Dislerimiz ellerini kemiriyor.

- Kamanin ucu giriyor.

- Girdi...

*

- Yoldaslar, ey!

Artik lizum yok fazla s6ze :

Bakin g6z goze...

- Karadeniz

on bes kere agt1 gogsiinti,

on bes kere ortiildii.

Onbeslerin hepsi

bir komunist gibi 6ldi.

Moskova, 1923” (Nazim Hikmet, 2020, s. 2057-2059)

28 Kanunisani” siiri yakin tarihten; Tirkiye Komiinist Partisi’nin baskani

Mustafa Suphi ve arkadaglarinin Trabzon’dan bir sandala bindirilerek katledilmeleri

hakkindadir. Nazim Hikmet dogrudan bu bilgiyi okura iletmez; siirde verdigi
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ipuclarindan bu sonuca varilir. ittihat ve Terakki mensubu Mustafa Suphi, Babiali
Baskini sonrasinda Sinop’a siirgiin edilince oradan Sivastopol’a, sonrasinda
Kafkasya’ya gecer. Burada sosyalizm ve komiinizm fikirleri ile tamigir. Tiirkiye
Komiinist Firkasi’n1 kurar ve Mustafa Kemal ile ittifak yapmak icin Kars tzerinden
Ankara’ya gitmeyi Kararlagtirir. Durum, Mustafa Kemal’e haber verilir; Atatlrk bunu
cok iyi karsilamaz. O sirada Mustafa Suphi ve arkadaslari Erzurum’a, Erzurum’dan
Bayburt’a, Bayburt’tan Trabzon’a varir; ama Komiinizmle Miicadele Dernegi, halki
uyardigindan hicbir yerde konaklayamazlar. Rusya’da kursunlanan kardeslerinin
intikamlart 28 Ocak 1921°de alinacagi soylenir ve onlarla birlikte yore halki,
Degirmendere’ye c¢agrilir. Trabzonlular tikuriklerle onlart bir motora bindirir.
Artlarindan bir silahli motor daha kalkar. Rivayete gore; Mustafa Suphi ve arkadaslar
elleri kollar1 baglanarak denize atilmistir (Aybars, 1980). iste siir bu olay1 yalin bir
sekilde kesik misralarla anlatir.

Sair ilk Once tarihin; savaslarin ya da siniflarin miicadelesini konu aldigini
sOyleyerek siire baslar. Bir savas filminin mekanini belirtircesine tarih ile mekanin
adin1 anar ve ¢arpisan smiflarin adini verir; “burjuvazi” ve “biz”. Sairin “biz” dedigi
komdanistlerdir. Nazim Hikmet, bu on bes kisinin adimi hatirlayamasa bile, 28
Kéanunisani’yi unutmamasi i¢in okuru tembihler.

Karli ve riizgarh bir gece vakti, Trabzon’da kalabaligin ortasinda bir motor
denize dogru hareket eder. Bu motor halk tarafindan taslanir ve tiikiiriiklerle ugurlanir.
Burada halkin davranisi, burjuva sinifin1 ¢agristirir; ¢linkii bu kesim, “ne zaman
aldatsa” komiinistlere tipki bir kopegin sadakatsizligi gibi saldirmakta ve onlar
asagilamaktadir. Ardindan ikinci bir motor daha hareket eder. Bu ikinci motor,
birincinin yanina ulagir ve dalgalar arasinda iki motorun sarsilarak birbirine ¢arpmasi,
sair tarafindan iki sosyal siifin ¢atismasina yonelik bir hiisn-i ta‘lil sanatiyla aktarilir.
Bu sembolik anlatim1 kisa bir siire sonra gercek bir catisma izler. Taraflardan biri
silahl1, digeri ise yalnizca tirnak ve disleriyle savunmadadir; ancak kamaya sahip olan
taraf Gstun gelir. Bu noktada Karadeniz, kisilestirme yoluyla bir anne gibi tasvir edilir;
g0gsiinii acar, oldiiriilenleri icine alir ve ardindan tekrar orter. Bu betimleme, denize
atilan 15 komiinistin 6liimiinii sembolik bir anlatimla ifade eder. Sair, bu olay1 epik bir

uslupla dile getirir ve hepsinin “bir komiinist gibi” dldiigiinii vurgulayarak siiri
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sonlandirir. Bdylece onlarin teslim olmadiklar1 ve kanlarinin son damlasina kadar
direndikleri diisiincesi siirin ideolojik ve duygusal doruk noktasini olusturur.

Siirde deniz, 6zelde Karadeniz tarihi bir olaya taniklik etmesinin yani sira
mekan olmas1 yéniiyle ortadadir. Ozellikle ilkinde iki motorun savasina kendi zemin
olusturmus, sonrasinda gogsiinii komiinist oliilere sanki bir anneymiscesine agmustir.
Dolayisiyla ilkinde tarafsiz, ikincisinde ise tarafli bir durusu vardir. Komunistlerin

mezari olsa da onlara kars1 anag tavri sebebiyle yardimci ve 6zgiirliik¢ii bir plandadir.

2.18.2. Acik Deniz (Yahya Kemal BEYATLI)

Balkan sehirlerinde gegerken ¢ocuklugum;
Her lahza bir alev gibi hasretti duydugum.
Kalbimde vardi “Byron”u bedbaht eden melal
Gezdim o yasta daglari, hulyam iginde 1al,
Aldim Rakofca kirlarinin hiir havasini,
Duydum, akinci cedlerimin ihtirasini,

Her yaz, simale dogru asirlarca bir kosu,
Bagrimda bir akis gibi kalmis ugultulu...
Maglipken ordu, yasli dururken biitiin vatan,
Rii’yama girdi her gece bir fatihane zan.
Hicretlerin bakiyyesi hicranli duygular,
Mahzun hudutlarin 6tesinden akan sular,
Gonliimde hep o zanla beraber ¢agildadi,
Bildim nedir ufuktaki sonsuzlugun tadi!

Bir giin dedim ki istemem artik ne yer ne yar!"
Ciktim siirekli gurbete, gezdim diyar diyar;
Gittim son diyara ki serhaddidir yerin,

Hala dilimdedir tuzu engin denizlerin!

Garbin ucunda, son kiyidan en giiriiltiilii
Bir med zamani, gokyiizii kursunla ortiili,

Gordiim deniz dedikleri bin bagh ejderi;
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Gordim guzel vucidunu zimratliyen deri
Keskin bir iirperisle kimildadi anbean;
Baktim ve anladim ki o ejderdi canlanan.
Sonsuz ufuktan ah o ne coskun gelisti o!
Birden nasil toparlanarak kiikremisti o!
Yelken, vapur ne varsa kagigsmis limanlara,
Yalniz onundu koskoca meydan ve manzara!
Yalniz o kalmis ortada, asi ve bagri hiin,
Bin magra agzi1 agmis, ulurken uzun uzun,

Sezdim bir 4sina gibi, heybetli hiizniinii!

Ruahunla kars1 karsiya kaldim o med giinii,

Sekvani dinledim, ezeli muztarip deniz!

Duydum ki rihumuzla bu gurbette sendeniz.

Dindirmez anladim bunu hig bir giizel kiyz;

Bir bitmeyen susuzluga benzer bu agriy1.” (Beyatli, 1969, s. 8-10)

Yahya Kemal’in “ilk defa Tavus {nr. 1, 1 Nisan 1341 (1925)} mecmuasinda
yayimmlan”an (Ayvazoglu, 2020, s. 8) “Ag¢ik Deniz” adli siiri; ti¢ kisimdan olusur.
Birinci kisimda deniz neredeyse yok gibidir. Sadece son misrada “Hala dilimdedir tuzu
engin denizlerin” seklinde yer alir. Bununla birlikte siirin baglangicindaki “Byron’u
bedbaht eden melal” telmihi ile “fatihdne zan” birlesince siirdeki denizin anlami
genisler. Milli bir romantik olan Byron, déneminde meshur anlayisa uyarak
kokenlerini bulmak icin Yunanistan’a gelmistir. Ronesans, Aydinlanma Cagi ve
hiimanizmin yiikselmesinin ardindan Batili aydinlar eski Yunan’i arastirir (Urgan,
2010, s. 107-108). ““18. asrin Avrupali aydini, ézellikle yiizyilin sonunda kadim Yunan
diistince ve hayatimi tekrar diriltmenin ve érnek alinacak bir olgu haline getirmenin
heyecan ve arzusu icindedir.” (Okten, 2009, s. 453). Ingiliz Lord Byron da bu
aydinlardan birisidir. Hatta;

“Osmanli Devleti'ne kars1 gerceklestirilen Yunan Ihtilali’ne (1871) katilmus,
bize karsi savagmistt. Yahya Kemal’in de gegmis muhtesem Tiirkliik
yiizyillarina duydugu 6zlem (Byron’u bedbaht eden melal)’e benziyordu. Ancak

bir farki vardi. Byron, asir1 bir romantikti. Tavrinin gercekle bagi yoktu. Ama
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Yahya Kemal realistti. O, “icimizdeki hayata aldanmadan olmustu. Camille
Julian’in “Fransiz milletini, bin yilda Fransa’nin topragi yaratti” ciimlesi, ona
yeni ufuklar agmus, tarih ortasinda ve cografyada Turkligi kesfetmistir.”
(Kolcu, 2008, s. 298)

Anlasilacagi iizere, Yahya Kemal’in kendisini Byron’a benzettigi temel nokta,
her iki sairin de kendi milletlerinin tarihine duyduklar1 6zlemde birlesmeleridir. Diger
taraftan Hasan Kolcu’nun ifadesiyle Yahya Kemal realist degil, Byron gibi milli bir
romantiktir. Ustelik “Balkan sehirlerinde”n biri olan Uskiip topraklarinda yani
payitahta uzak yerlerde ordu maglup oldugu halde “Bozgunda bir fetih diisi”
(Karakog, 2015, s. 11) goren bir hayalperesttir.

Siirin Fransa’nin Britanya sahilindeki Roscoff sehrinde med zamani yazildigi
(Ayvazoglu, 2020, s. 8) bilinince siirin anlasilmasi kolaylasir. Onca aydinin arasindan
Ingiliz Lord Byron’1 siirine dahil etmesinin sebebi Britanya sahili olabilir. O da
Ingiltere’nin en sasaali dénemlerinden birinde yasamasina ragmen sirf kdkenlerini
arastirabilmek ugruna memleketini terk edip Yunanistan’a gitmistir. Sair de Byron gibi
dogdugu topraklar1 gezerken aslinda ge¢cmisi diisiinerek ecdadinin fetih “ihtirasini”
hisseder. S6z konusu fetih arzusunun iginde cihan hakimiyeti anlayist olsa gerek ki,
sair, Roscoff kiyilarinda bu hisleri yeniden yasamaktadir.

Balkan Savaslar1 orada yasayanlari birer muhacir konumuna diisiirmiis;
insanlar dogup biiytidiikleri, birer tarih kazandiklar1 topraklari geride birakmak
durumunda kalmislardir. Siirekli degisip duran sinirlar, bu yiizden “mahzun”dur. Sair,
siirlarin ardinda kalan “sular’a fetih arzusuyla yaklasir. Siirin devaminda burada
suyla kendini gosteren fikir hakim olur. Ahmet Hamdi Tanpinar, “sonsuzluk ve
susuzluk” (Tanpinar, 2001, s. 147) fikrinin birlestigini belirtirken sairin vatansizligini
ima eder gibidir. HUzUnlG sinirlar ardindaki sulara erisemediginden “ufuktaki
sonsuzluk™” seklinde adlandirdigi, 6zl de bir su olan denizin ebediyet ve susuzluk
hissini yakic1 bir sekilde duyar. Sulara ulasamadigindan gurbeti vatan edinir; fakat
gittigi yerde karsilagtigi sular, eski sulart hatirlatir. Burasi sairin “Halé dilimdedir tuzu
engin denizlerin!” dedigi yerin bittigi, okyanusun basladig: Britanya sahilidir. Hiizlinlii
sinirlarin ardinda kalan sulardan sonra okyanusta tattigi suyun “tuzu”nun aklinda
kalmast; hasret kaldig1 suyun bu olmadigini diisiindiiriir. Deniz ve su, Freud tarafindan

ana rahmiyle iliskilendirilir (Freud, 1996, s. 131-132). Sairin suya karsi bu denli hasreti
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onun ana rahmine donme niyetindendir. Bir diger bakimdan Jung’un
degerlendirmesiyle ana rahmi “kurtulus arzusunun hedefi”’; cennet (Jung, 2005, s. 22)
oldugundan sairin suya hasreti, ana hasretidir. Nitekim Mehmet Kaplan da Yahya
Kemal’in suyla olan iliskisini Osmanli Imparatorlugu’nun beklemedigi “yikilis
psikolojisi”ne ve de erken yasta kaybettigi annesine baglayarak (Kaplan, 2014, s. 225)
psikanalitik bir tavir ortaya koyar.

Ikinci kisma “med zamami™nda gerceklesen bir firtina goriintiisiiyle giris
yapilir. “Girilti”ler ve “gokylizii kursunla Ortiili” istiaresine gore; kuvvetle
muhtemel havada gri bulutlarla birlikte yagmur yagmakta, simsek c¢akip gok
gurlemektedir. Denizde kabarma da oldugundan &yle bir ortamda deniz, havanin ve
tabiatin vahsiliginden zoomorfik?? bir ilhamla “bin basli ejder”i ¢agristirir. Mehmet
Torenek; sairin, denizi ejdere benzetmesindeki amacini hem “biiytikliigiinii” anlatmak
hem de siire masal unsurlari katarak hayal yoniinii zenginlestirmek, ayrica onu dogal
halinden ¢ikararak anlatimi giiclendirmek seklinde agiklar (Torenek, 2008, s. 167).

Ejder tantilirken aslinda deniz tasvir edilir; boylelikle ejder istiaresi devam
eder. Deniz kabarmalardan 6tiirii o kadar dalgalidir ki; bunlar, ejderin “giizel viicidunu
ziimritliyen deri” olarak anilir. Dalgalarin riizgar esligindeki durmaksizin devam eden
hareketleri “Keskin bir iirperisle kimildadi anbean™ diye nakledilir. Gok giirtiltiisii ve
rizgarn denizdeki aksi, bu ejderin “canlan”ip “Sonsuz ufuktan” gelerek
“kiikreme”’sidir. Onun yabani hélini goren “Yelken, vapur” gibi araglarin tiimii teshis
edilerek “limanlara” siginir; ¢linkii “ortada asi ve bagr1 htin” dolu ejder bir deniz
vardir. Ejder deniz “Bin magra” biiyiikliigiindeki agziyla “ulu”rken, Yahya Kemal bu
seste tanidik bir hiiziin bulur; ancak bu, kendi hiizniinden bagka bir sey degildir.

Denizi siirde ejder viicuduna biiriindiiren Yahya Kemal son kisimda iyice
kisilestirerek insan kisvesine sokar. Zira ona duygu yiikler ve “rih” bahseder. S6z
konusu “med glni” okyanus karsisinda yakinmalarini dinler ve onu sanki 1stirap geken
bir insanmisggasina “ezeli muztarip deniz!” diyerek anar. Turk kultiriinde genellikle

annelerin ¢ilekes oldugu diisiiniiliirse denize siirekli ac1 gekme gorevi yiiklenerek bir

22 7Zoomorfik, bir varligm ya da kavramim hayvan bigiminde tasvir edilmesi ya da hayvansi 6zelliklerle
ifade edilmesi anlamina gelir. Sanat, mitoloji ve edebiyatta siklikla kullanilan bu terim, insan dist
unsurlarin hayvan formunda temsili yoluyla sembolik anlatimi gii¢clendirmek amaciyla kullanilir
(Oxford University Press, 2020).
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bakima denizi anne ile es deger kilar. Bu, yukarida belirtilen deniz ve ana rahmi
iliskisini dogrular.

Sair, “gurbette” ruhu zincire vurulmus bir ejder gibidir; fakat bu halini disa
vuramadigi; “Duydum ki ruhumuzla bu gurbette sendeniz” misraindan anlagilir.
Kolcu, burada “sendeniz” ifadesine odaklanir ve siirin ilk misralarina gonderme
yaparak denizin kabarip geri ¢ekilmesini Tiirk ordusunun hareketine ve fetih arzusuna
benzetir. Bu diisiinceyle Beyatli, denizle hemhal olmus ve yekviicut hile gelmistir
(Kolcu, 2008, s. 161). Dahasi1 acisini karsisindaki okyanus dindiremez; ¢iinkii o
okyanusu cetleri dolasmamistir. Bu yilizden Yahya Kemal’in, gurbet yolculugunda
“Bir bitmeyen susuzluga benzer agr1” olan vatan hasreti dinmeyecektir. Zira hicbir yer
ata topragi degildir. Bunun icin “Agik Deniz” siirinde deniz, bir ana imgesi araciligiyla
vatan hasretini ve o hasretin igcine hapsedilen ejder, bir ruhun acilarini; daha dogrusu

bir milletin artik biten fetih hareketlerinin kederini anlatir.

2.18.3. Barbaros (Ali Mumtaz AROLAT)

Gozleri ufuksuz engine dalmas,
Dehre bag egmeyen kameti dimdik.
Isminden titriyor Nemgce, Venedik;

Bir giinde, alinmaz zaferler almis.

Kavgada gecirmis biitiin saliy1,

Carsamba diismanlar ¢ekilmis sudan.

Ufku inletince toplar, korkudan

Sarlken birakmis Fransali’y1.” (Arolat, 2012, s. 39)

Siir, Hagli Donanmasi ile Osmanli Donanmasi arasinda gerceklesen Preveze

Deniz Muharebesi’ni konu alir. Kutsal Roma Germen Imparatoru Sarlken’in, siyasi
kaygilar ve i¢ dengeler nedeniyle Hacli Donanmasi’ni desteklemeyi siirdiirmemesi
Uzerine, Barbaros Hayreddin Pasa komutasindaki Osmanli Donanmasi onemli bir
iistiinliik elde eder. Bu gelisme neticesinde Preveze zaferi kazanilir ve Akdeniz, fiilen
bir Tiirk goli haline gelir (Turan, 1992). Siir, bu tarihsel basariyr merkeze alarak

Barbaros’un denizcilik yetkinligini ve stratejik tistiinliigiinii vurgular.
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Barbaros’un “ufuksuz engini” seyretmesiyle baslayan ilk misra, onun denize
duydugu derin tutkuyu daha ilk anda ortaya koyar. Bu bakis, sadece bir doga gozlemi
degil; ayn1 zamanda ona ¢izilen bir fetih haritasinin metaforudur. Barbaros, ufuksuz
gorunen enginleri kendi iradesiyle ufuklu hale getirecek kisidir. Bagka bir deyisle, siir
Oznesi olarak Barbaros, siirsiz gibi gorlinen denize bakarken, kendi hedeflerini ve
ideallerini goriir. Onun bu kararlilig1 ve azmi, ikinci misrada vurgulanir: “dehre bag
egmeyen kameti dimdik.” Bu misra, Barbaros’un iradesinin ve gozii pekliginin
simgesidir. Onun bu kararli durusu, diisman cephesinde; Nemge ve Venedik’te
korkuya yol agar. Zira Barbaros, imkansiz gibi goriilen zaferleri bile bir glinde elde
edebilecek kudrete sahiptir.

Ikinci dortliikte, Preveze Deniz Savasi’na dogrudan atif yapilir. Barbaros, sali
gilinlinii savagla gecirince, ertesi giin yani ¢arsamba, diisman donanmasi denizden
cekilmek zorunda kalir. Bu durum, tevriye sanatiyla derinlestirilen bir anlamla
sunulur: Ali Miimtaz, diismanin “sudan ¢ekilmesi” ifadesiyle, hem geri ¢ekilmeyi hem
de denizde bozguna ugrayip batmay1 ima eder. Ayni1 dortliikte, Barbaros’un “ufku
inleten toplar’indan duyulan korkuyla, Kutsal Roma Germen Imparatoru Sarlken’in
miittefiki Fransa’y1 geride birakarak kagtigi belirtilir.

Siirde deniz ile Barbaros arasinda karsilikli etkilesime dayali bir iliski
kurulmugtur. Barbaros, denizde kazandigi zaferlerle taninarak bir deniz fatihi
kimligine biirliniir. Bu nedenle deniz, yalnizca bir savas alani degil, ayn1 zamanda saire
gore Barbaros’un kisiligini sekillendiren, ona kimlik kazandiran bir unsurdur. Bu

baglamda deniz, Barbaros’un ideallerinin ve kudretinin sembolii haline gelir.

2.18.4. Turgut (Ali Mimtaz AROLAT)

Oniinde korkudan biikuld dizler,
Ismini anarken soldu benizler;
Bir muhasarada can verdi korsan,

Simdi mor dalgalar rihunu gizler.

Artik Turgut 6ldii!.. desek de bizler
Yadiyla kopiiriir coskun denizler.
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Ey yolcu, hurmetle tarih okursan
Goriirsiin yolunda sereften izler.” (Arolat, 2012, s. 40)

“Turgut” adl1 siir, Osmanl1 denizcilik tarihinin 6nemli simalarindan biri olan
Turgut Reis’in anisina kaleme alinmistir. Siirin ilk dortliigiinde Turgut Reis’in diisman
karsisindaki kudreti ve cesareti, ikinci dortliikte ise onun tarihsel mirasinin gelecek
nesiller tizerindeki etkisi vurgulanir.

[k dértliigiin ilk iki misrainda, Turgut Reis’in giiciiniin ve korkusuzlugunun
diismandaki etkisi dolayli bigimde aktarilir. Diismanin onun ismini anarken renginin
solmasi ve dizlerinin titremesi, Reis’in ne denli iirkiitiicii bir denizci oldugunu ortaya
koyar. Ancak tiim bu giiciine ragmen, Turgut Reis bir deniz muharebesinde hayatini
kaybeder. Siirde gegen “mor dalgalar ruhunu gizler” ifadesi, hem teshis hem de hiisn-
i ta’lil sanatlar1 araciligiyla onun denize emanet edildigini siirsel bir bigimde yansitir.
Tarihsel kaynaklara gére Turgut Reis, Malta kusatmasi sirasinda aldig1 agir yaralarin
ardindan vefat etmis ve Trablusgarp’a defnedilmistir (Bostan, 2024).

Ikinci dortliikte ise Turgut Reis’in 6liimiiniin ardindan bile etkisini siirdiirdiigii
vurgulanir. Her ne kadar “Artik Turgut 61dii!” denilse de coskun denizlerin onun adini
anarken kopiirmesi, onun hala canli bir etki biraktifinin gostergesidir. Sair,
Akdeniz’de seyahat eden yolculara hitaben seslenerek, eger tarihi saygiyla okurlarsa
deniz lizerinde Turgut Reis’in biraktig1 “seref izlerini” gdrebileceklerini ifade eder. Bu
noktada “seref” soyut bir kavram olmasma ragmen, somut bir “iz” gibi sunularak
mecaz yapilir. Anlatilmak istenen, denizin yalmizca fiziksel bir alan olmadigi; aksine
tarihsel bir hafizaya, bir “zihin”e sahip oldugudur.

Bu siirde Ali Mimtaz Arolat, tipki “Barbaros” adli siirinde oldugu gibi, denizle
0zdeslesmis tarihsel bir figiirii merkeze alir. Turgut Reis de Barbaros gibi hayatini
denizlerde ge¢irmis ve orada varlik kazanmis bir sahsiyettir. Arolat’in, deniz sevgisini
tarthi kimliklerle birlestirerek bu iki denizciyi yliceltmesi rastlanti degildir. Sairin
denize yiikledigi anlam, onun Tiirk kimligiyle biitiinlestigi 6l¢lide deger kazanir. Bu
baglamda deniz, yalnizca Turgut Reis’in kimligini sekillendiren bir unsur degil; ayni

zamanda Tirk tarihini ve hafizasini tastyan canl bir varlik olarak konumlandirilir.
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2.18.5. Buyuk Misafir (Faruk Nafiz CAMLIBEL)

Bir seving incilemis gozleri yaslar yerine,
Izi iistiinde giil agmis kapanan her yaranin.
Bir bahar yagmuru halinde derinden derine

Cagliyor her yani alkisla yesil Marmara’nin.

Bu misafirdir, inan memleketin neyse vari,
Boyle bir yuz mu gordr bir daha fani 6mrun?
Gelin ey Bahr-i Muhit’in kopiiren dalgalart,
Kirk asirlik yolu bir hizda alan Tiirk’ti goriin
1927 (Camlibel, 1928, s. 88)

Faruk Nafiz Camlibel’in “Biiylik Misafir” adli siiri, Mustafa Kemal Atatiirk’iin
1927 yilinda Giilcemal vapuruyla gergeklestirdigi Akdeniz-Ege gezisini ve Istanbul’a
doniisiinii konu edinmektedir. Giilcemal, her ne kadar 1910 yilinda ingiltere’de insa
edilmis olsa da Tiirk denizcilik tarihinde 6nemli bir simgeye doniigmiistiir. Sairin
burada dogrudan gemiyi degil, onun tagidig1 anlam ve kisiyi yticelttigi goriilmektedir.
Siirin yazildigi tarih ve igerik g6z oniinde bulunduruldugunda, metin Atatiirk’iin yurt
gezileri sirasinda halkta uyandirdig: coskuyu siirsel bir dille ifade etmektedir.

[k dortliikte sair, Mustafa Kemal’in gelisinin toplum iizerindeki etkisini
duygusal ve gorsel imgelerle aktarir. Halkin goézleri sevingten yasarmis, gecmisin
acilarini simgeleyen yaralarin iizerindeyse artik “giiller” agmistir. Bu metafor, Milli
Miicadele’nin yarattig: fiziksel ve ruhsal yikimin, Atatiirk’iin 6nderligiyle i1yilestigini
ima eder. Marmara Denizi’nin alkislarla “caglamas1”, halkin coskusunu doganin
unsurlarina yansitarak tasvir eden bir kisilestirme 6rnegidir.

Ikinci dértliikte Atatiirk’e “misafir” denmesi, onun bir yere ait olmaktan ziyade
tim yurdu dolasarak halkla biitiinlesen bir lider olmasiyla iliskilidir. Sairin onu
“memleketin var1” olarak nitelemesi, Atatiirk’{in yalnizca siyasi degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve kiiltiirel diizlemde de iilkenin en kiymetli degeri olarak goriildiigiinii
gosterir. Son iki misrada ise hem tarihsel hem de sembolik bir derinlik mevcuttur.

“Bahr-1 Muhit’in kopiiren dalgalari”na seslenilmesi, hem Giilcemal’in bir zamanlar
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Atlas Okyanusu’nu asan ilk Tiirk sivil gemisi olmasina hem de Atatiirk’{in o gemide
bulunmasina génderme igerir (Demircioglu, 2019, s. 38).

Sair burada hem gemi hem de lider metaforu arasinda bir kiyaslama yapar:
Giilcemal, iki kita arasindaki mesafeyi rekor siirede asmis olabilir; fakat Atatiirk, “kirk
asirlik yolu bir hizda alan Tiirk” nitelemesiyle, tarihsel gelisim siirecini ¢ok daha
blylk bir sigramayla gergeklestirmistir. Bu baglamda “gemi”, teknik ve maddi
basar1y1, Atatiirk ise ideolojik ve ulusal bir doniisiimii temsil eder.

Ayrica geminin Ingiltere’de yapilmis olmasi (Demircioglu, 2019, s. 29),
dolayli olarak bir ironi meydana getirir. Zira Osmanli’nin son déneminde insa edilen
ve Batililar tarafindan iiretilen bu gemi, artik yeni bir liderin, yani emperyalizme kars1
direnigin sembolii olan Atatiirk’lin hizmetindedir. Sairin bu ironiyi sezerek siiri kaleme
almasi, metne ideolojik bir derinlik kazandirir.

Siirde deniz, her zamanki doga unsuru kimliginin Otesine tasinarak,
hékimiyetin, ilerlemenin ve millet iradesinin semboli haline gelir. Marmara Denizi,
Atatlirk ’lin gelisiyle birlikte cosan halkin sesi olurken; Atlas Okyanusu ise artik onun
ayak bastig1 ve yon verdigi bir alandir. Bu anlamda deniz, hem fiziksel bir mekan hem

de tarihi bir hafiza tasiyicisi olarak iglev goriir.

2.18.6. Akdeniz’den (Kemalettin KAMU)

Sular1 piril piril, riizgar: mis kokulu,
Kus ucurmaz eski Tiirk kalyonlarinin yolu.
Sagda sira daglarla kabaran Anadolu

Yesil eteklerinde tiikkeniyor Toros un!

Aksam pembelesiyor bembeyaz tepelerde;
Egiliyor bulutlar engine perde perde.
Doniiyorken kiyilar koyu bir laciverde;

Sesini dinliyorum sularda Barbaros’un!

Havada bir dost eli oksuyor derimizi;

Boynu biikiik adalar taniyor sanki bizi.
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I¢imize cevirip nemli gozlerimizi
Gegtik yabanci gibi yakinindan Rodos’un!” (Kamu, 1933, s. 431)

Kemalettin Kamu’nun 1933 tarihli “Akdeniz’den” adl siiri, Akdeniz’in bir
donem Tiirk hakimiyetinde oldugu zamanlara duyulan 6zlemi nostaljik bir atmosfer
icerisinde isler. Siirin merkezinde, Barbaros Hayreddin Pasa’nin denizcilik mirasina
duyulan hayranlik ve bu mirasin artik fiilen var olmamasina yonelik derin bir hiiziin
yer alir. Metin, tarihsel bir cografyada —Dogu Akdeniz kiyilarinda— yolculuk eden
bir anlaticinin gozlemleriyle oriilmiis, bireysel duygularla ulusal tarih bilinci i¢ ige
gecirilmistir.

Ik dortliik, Akdeniz’in dogal giizelliklerini kartpostal etkisi yaratacak sekilde
idealize eder. “Sular1 pir1l piril, riizgar1 mis kokulu” dizesi, denizin goérsel ve duyusal
olarak cazibesini 6ne ¢ikarirken, “Kus u¢urmaz eski Tiirk kalyonlariin yolu” ifadesi
geemisin kudretli Tiirk donanmasina telmihte bulunur. Sair, bu cografyada bir
zamanlar Tirk gemilerinin mutlak hakimiyet sagladigini vurgular. Anadolu’nun
Toroslar ile birlikte goriiniisii, hem cografi zenginligi betimlemekte hem de milli
kimligin mekanla 6zdeslesmesine hizmet etmektedir. Bu dortliikte miibalaga sanati,
yalnizca estetik bir ara¢ degil, gegmise duyulan 6zlemin bir yansimasidir. Bu yoniiyle
stirde milliyetci soylem dikkat ceker.

Ikinci dortliikte, siirin nostaljik tonu daha belirgin hale gelir. Aksamin daglara
pembe 1siklar diisiirmesi, bulutlarin perde perde inmesi ve sahilin laciverde
doniismesiyle birlikte zamanin gegisi doga lizerinden aktarilir. Bu atmosfer icerisinde
sair, Barbaros Hayreddin Pasa’nin sesini sularda isittigini dile getirir. Bu ses, dogrudan
bir telmihtir ve metinde tarihsel siirekliligin simgesine doniisiir. S6z konusu sesin
sitayis mi yoksa serzenisle mi dolu oldugu acikga belirtilmemekle birlikte, siirin genel
tonuna hakim olan melankoli dikkate alindiginda bu sesin bir serzenisi yansittig
diisiiniilebilir. Kamu, bu noktada ge¢misin ihtisami ile bugiiniin suskunlugu arasindaki
boslugu duyumsatir.

Son dortliikte, ikinci dortliigiin nostaljik havasi siirdiiriilse de anlatici,
gecmisten giincele yonelir. “Havada bir dost eli oksuyor derimizi” dizesi, Akdeniz’in
riizgarimi kisilestirerek bir tiir teshis sanatiyla isler. “Boynu biikiik” adalar ve Rodos’un
“yakinindan yabanci gibi gegmek” ifadesi, gecmiste Tiirk topragi olan bu bolgelerin

artik yalnizca seyredilen, fakat sahip olunamayan yerler haline gelmesini temsil eder.
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Bu noktada siir yalnizca bireysel hiiziinle degil, toplumsal bellekte yer etmis bir kaybin
duygusal agirligiyla da yiikliidiir.

Siirin biitliniinde deniz, yalnizca bir dogal unsur degil, gegmisin hasmetini ve
bugiiniin kaybin1 temsil eden tarihsel bir kisilik haline getirilir ve ayn1 zamanda tarih?
hafizay1 tasiyan, kaybolan egemenligin metaforuna doniisen bir unsurdur. Ge¢misi
hatirlayan, i¢inde saklayan ve sessizce hiikim veren bir otorite figiirii olarak
kurgulanir. Kamu’nun siirinde milliyet¢ilik, nostalji ve tarih bilinci, deniz imgesiyle
i¢ ige gecmistir. Bu imge, sadece bir cografya degil, ayn1 zamanda kayip bir kimligin

ve unutulmus bir egemenligin semboliidiir.

2.18.7. Firtinadan Sonra (Faruk Nafiz CAMLIBEL)

Yelkenli kadirgalar gibi Karadenizde
Coktii yanan bulutlar, kirmizi, mor, turuncu
Daha kopiiklenirken sular diisiincemizde

Dalgalarin duruldu batan giinesle hinci!

Ug giin siiren poyrazin, karayelin, lodosun
Attiklariyle dolmus kumsallar1 Kilyosun:
Kokiinden koparak y1gdig birkac yosun,
Sedefinden calarak sagtig1 birkag inci.

Yorgun deniz uyurken bir dev gibi ilerde

Dedim ki, firtinaya benzer ihtilaller de:

Glin gelir, yosunlar1 birden altiist eder de

Incileri ¢ikarir zaman denen yabanci.” (Camlibel, 1940, s. 9-10)

Faruk Nafiz Camlibel’in ilk baskisi 1936 yilinda yapilan “Akarsu” adli
kitabinda yer alan “Firtinadan Sonra” bashikli siiri, tabiat gozlemleri {izerinden
metaforik bir sekilde siyasal degisim, toplumsal doniisiim ve zaman olgusunu tartisir.
Siirin merkezinde yer alan deniz ve firtina imgeleri, hem bireysel hem de kolektif

anlamda sarsic1 doniisiimlerin sembolii haline gelir.
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Ik dértliikte, firttnanin sona erdigi fakat etkilerinin heniiz silinmedigi bir
atmosfer sunulur. “Yanan bulutlar” ve “kirmizi, mor, turuncu” gibi renklerle
betimlenen gokyiizii, hem doganin giizelligini hem de bir gerilim sonrasindaki
duygusal buhrani ifade eder. Deniz, burada sadece fiziki bir varlik degil; insan
psikolojisiyle biitlinlestirilen bir yapiya kavusturulur. “Dalgalarin hincinin batan
giinesle dinmesi” ifadesiyle, siirde hem bir huzur an1 hem de bastirilmis bir 6fkenin
temsili bulunur.

Ikinci dortlitkte, firtinanin ardinda kalan fiziksel izler betimlenir. “Kokiinden
koparak y1gdig1 birkag yosun” ve “sedefinden ¢alarak sagtigi birkag inci” imgeleri,
hem zararli hem de degerli unsurlarin bir arada bulundugu bir manzara sunar. Bu ¢ift
kutuplu betimleme, doganin diizenine isaret etmekle birlikte, sosyal degisimlerin
karmasik etkilerine de kapi aralar.

Son dortliikkte, sair firtina ile devrim arasinda agik bir benzetme kurar.
“Firtinaya benzer ihtilaller de” dizesiyle baslayan boliimde, toplumsal degisimlerin de
doganin kuvvetleri kadar 6ngoriilemez ve sarsici olabilecegi ima edilir. “Zaman denen
yabanci1” ise bu degisimin hem belirleyicisi hem de tastyicisi olarak kurgulanir. Siirde
her ne kadar herhangi bir siyasi rejim veya figiir adi anilmasa da, 1930’Iu yillar
Tiirkiye’sinin modernlesme ve inkilap siiregleriyle dolayli bir anlam bagi kurulabilir.

Deniz metaforu, siir boyunca yalnizca doganin bir pargasi olarak degil, ayn
zamanda tarihsel ve sosyal degisimlerin metaforu olarak islev goriir. Bu anlamda
“yorgun deniz” hem firtinanin etkisiyle siikiinete eren bir doga unsuru hem de
yasanmis olaylarin izini tagiyan bir bellektir. Siirin genelinde siyasal cagrisimlar
olmasina ragmen, bunlar 6znel yorumlardan c¢ok edebi imgeler ve metaforlar
aracilifiyla sunulur. Bu da sairin toplumsal doniisiime dair goriislerini dogayla

kurdugu estetik bir baglam i¢inde isledigini gosterir.

2.18.8. Kandilin Masal (Vasfi Mahir KOCATURK)

Sahile dalga dalga ¢okiiyorken karanlik
Oglumla bir kayanin iistiinde seyre daldik
Gir sesli sarkilarla ¢cagliyan Akdenizi.

Enginde ne duman var ne de yelkenli izi;
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Yalniz yanimizda bir tiimsek, sar1 bir kandil,
Sonra sahil, upuzun, genis, ¢akilli sahil..
Oglum sordu:

— Bu yanan kandil ne?

— Sorma yavrum,

Onu sana...

Ah.. hayir.. ¢ok tuhaf, korkuyorum..

Orda kan, kavga, 6lim, harp...

Dinle, bir masal bu:

Bundan bes on yil evvel bir uzak yere dogru
Kars1 sahilden gelen binlerce dev isiistii;
Orda bagl bir peri pengelerine diistii.

Her biri bin eziyet verdik¢e bu kadina
Koylerden, sehirlerden kostular imdadina
Kizlar, delikanlilar, kadinlar, ihtiyarlar.
Nice baglarinda giil yetistiren diyarlar,
Nice aslan kilikl1 yigitler nare yandi.

Savas bir gece gibi uzandik¢a uzandi..

Bu sahile ¢ok uzak bir kdyde, ii¢ oglunu
Imdada gondererek senelerce yolunu
Bekliyen bir nine de bir glin silah istedi:
«Bana damarimdaki kan haram olsun, dedi,
Eger bir canavarin giremezsem kanina.

Ya giderim gelmiyen ii¢ yigitin yanina
Yahut bir diisman kani1 bana sifa olacak.»
Hemen ayrild1 kdyden, sondii kirk yillik ocak.
Kagnidan bagka nesi varsa geri birakti;
Ciinkii yayan gidilmez hudut fazla uzakt.
Gegti yedi dereyi, ast1 bes alt1 dagi,
Kagniyi riizgar gibi siirdii dagdan asag:.
Fakat boyle bir yola kagni 6kiiz dayanmaz;

Serilip kald1 hayvan zorluk goriince biraz.



346

O zaman tek bagina kilici ald1 ele,

Vermis gibi gendini goériinmiyen bir sele

Her yolcuya cepheyi sordu, gunlerce gitti,
Nihayet ta uzaktan top sesleri isitti.

Allah Allah! diyerek, bakmadan arkasina,

Can verdigi bu sese kostu ¢ilgincasina.

Kostu yorgun, susamus, terli, hep gordiigii kan,
Kostu giinlerce fakat kagmada kahpe diigman.
Kostu diistip kalkarak, gozleri bagr kanli,
Gorebilseydim diye Allahim! bir yunanl.

Bir yamactan asagi nasil inerse riizgar

Kostu da elde kili¢c boyle denize kadar

Bir diisman gérme kismet olmadi. Arslan ordu.

En sona kalanlar1 bu sahilde bogmustu.

Nine, deniz alinca boyle istedigini,
Kupkuru gozleriyle stizdii suizdii engini;
Sonra serildi yere hareketsiz, nefessiz.
Bir dalgayla alninin kanini sildi deniz,
Ertesi giin {istiine astilar su kandili...

Iste, yavrum, bu millet bdyle gordii sahili.

Baktim karsimda oglum hemen sasirdi kaldi.

Bu sefer dinledigi ¢cok tuhaf bir masalda.

Kirik tozlu kandili orseliyordu riizgar,

Sahilde sira sira, uzun uzun dalgalar...” (Kocatiirk, 1937, s. 62-64)

Vasfi Mahir’in kaleme aldigr “Kandilin Masali” baglikli siir, Canakkale ve
Kurtulus Savasi gibi tarihsel olaylara atifla, Anadolu kadininin fedakarligini ve
milletin bagimsizlik ugruna verdigi miicadeleyi sembolik bir anlatim ile ortaya koyar.
Siir, sairin oglu ile birlikte Akdeniz kiyisinda gecen bir sahneyi esas alir. Deniz,
goriiniirde yalnizca bir fon olarak yer alirsa da aslinda derin anlamlarla yiiklenerek

kurtulusun ve huzurun metaforuna doniisiir.
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Sair ve oglu, Akdeniz kiyisinda, Yunan kuvvetlerinin denize dokiildiigii sahilde
oturmakta ve dalgalarin “giir sesli sarkilarini” dinlemektedir. Bu esnada ¢ocugun
dikkatini, sahilde yanan eski bir kandil ¢eker. Kandilin anlamini soran ogluna, sair bir
masal havasinda, ancak tarihsel gerceklige dayanan bir hikdye anlatmaya baslar.
Anlatinin merkezinde, yurdun isgal altinda oldugu bir dénemde savasa katilmak i¢in
yola ¢ikan yasl bir Anadolu kadin1 vardir. Tiim varlig1 bir 6kiiz ve kagnidan ibaret
olan bu kadin, miidafaaya katk1 saglamak tizere yola koyulur. Yolculuk sirasinda 6kiiz
diiser, ancak kadin, azmini kaybetmeden cepheye ulagsmak icin yaya devam eder.
Nihayetinde sahile vardiginda, diismanin denize dokiilmiis oldugunu goriir. Diismanla
kars1 karstya gelememesi, onda bir hiisran olusturmaz; aksine, ulusal basartya tanik
olmanin huzuruyla yere yigilir. O an, bir dalga gelerek alnindaki kani siler ve ertesi
giin, bu yiirek burkan kahramanlik hikayesinin sahidi ve sehidi olarak oraya bir kandil
dikilir.

Siirde masal formunda sunulan bu anlatim, Canakkale ve Kurtulus Savasi’nda
benzeri yaganmis onlarca fedakarligi temsilen aktarir. Nine figiirii, Anadolu halkinin,
ozellikle kadinlarin, milli miicadeleye olan katkisini sembolize eder. Sairin oglu, bu
olaganiistii anlati karsisinda saskinlik igindedir; clinkii dinledigi sey, alisilagelmis
masallardan farklidir. Burada “masal” terimi, olayin mecazlar ve dramatik yapiyla
sunulmasin ifade ederken, arka planda tarihsel gergeklige dayanan bir anlati vardir.
“Kirik tozlu kandil” imgeleri, zamanin ve unutulusun izlerini tagirken, sahildeki “sira
sira, uzun uzun dalgalar” ise nice sehitlere gonderme yapan c¢ok katmanli bir
sembolddir.

Sonu¢ olarak siirde deniz yalnizca bir arka plan degil, bagimsizlik ve
kurtulusun son noktasi, yani zaferin sinir1 olarak anlam kazanir. Nine, diismanin
yurttan tamamen ¢iktigindan emin olmak i¢in denize kadar gelmis ve burada huzurla
vefat etmistir. Bu noktada deniz, hem ¢ekilen ¢ilelerin sonlandigi hem de

kahramanligin son sahnesinin yasandigi mekan olarak siire derinlik kazandirir.

2.18.9. 3. Denizdeki Sise (Nazim Hikmet)

Olii bir lodos vardi;

suyun ustunde dalgalar
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tembel, agir baliklar gibi yuvarlaniyorlardi.
Yuvarlaniyorlard: dilsiz, sagir;
yuvarlaniyorlardi hi¢gbir yere ¢arpmadan,
yenilmeden higbir seye,

hicbir seyi yenmeden,

catlay1p kopiiklenmeden;

yuvarlaniyorlardi sonsuz

sonsuz bir can sikintis1 halinde.

Bu kahrolas1 dalgalarin elinde,

Tunus’un sarkinda, Malta’nin simalinde
tahta bir tabut gibi yuziyordu teknemiz.
Direklerde, iplerde, kaplamalarda gicirtilar,
bir 61l duasi gibi riiyasiz bir sayiklama.

Ve tane tane, bir bir

omriin kisaligina, ihtiyarliga, beylik, adi kederlere dair
korkung kotii seyler gelirken aklima
birdenbire suyun Ustiinde gérdiim onu.

Bir sise.

Tek basina, yapayalniz.

Kiigiiciik boynu uzanmis giinese,

topraktan ve insandan uzak

ylizityordu suyun {iistliinde batip ¢ikarak.
Ve bu sonsuz

ve bu 06lii sularin

agir agir kimildanan yigim

cogaltiyor

blyultiyor

dayanilmaz bir hale getiriyordu

onun dehsetli yalmizligini.

Yusuf gecti dimene
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yanastik ona.

Ve uyandirir gibi bir ¢ocugu korkulu bir uykudan
onu ¢ekip aldik sudan.

Soguk, 1slak ve karanlikti.

Icinden bir kagit ¢ikt1.

Okudum :

“Dayanamadik artik!

“1823 senesi 16 Eyliiliinde,
“Septe Bogazi dniinde,
“Gomlegimizi grandi gabya ¢ubuguna,
stivariyi mizana diregine astik.
“Fakat gitgide daraltarak denizi
“Yelkenler kovaliyor pesimizi.
“Kardesler!

“Bu sise elinize gecerse eger,
“Yolumuzu bekliyenlere
“Septe Bogazi'nda batirilan

“Ug direkli Irma firkateyninden verin haber!”

Yusuf yiiziime bakti

- Geg kaldik, dedi.

tam bir asir.

- Hay1r ge¢ kalmadik, dedim,

Barselon’a gidiyoruz.

Mayis 1937 (Nazim Hikmet, 2020, s. 770-771)

Nazim Hikmet’in “Denizdeki Sise” baglikli siiri, yalnizca bireysel duygulari
degil, ayn1 zamanda tarihsel ve toplumsal boyutlariyla da derin bir anlama sahiptir.
Siir, duraganlik ve hareketsizlikle baslayarak zamanla tarihsel hafizanin izlerini
tastyan bir simgeye, denizdeki bir siseye odaklanir. Siirin baslangicinda, Tunus’un
dogusunda, Malta’nin kuzeyinde bir konumda, 6lii bir lodosun etkisindeki Akdeniz

betimlenir. Bu atmosfer, yalnizca fiziksel bir durumu degil, ayn1 zamanda ruhsal bir
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durgunlugu da yansitir. Dalgalar, “tembel, agir baliklar”a benzetilir; sagir, dilsiz ve
tepkisizdir. Deniz, esnekligini yitirmis bir zaman algisina ve bitmek bilmeyen bir can
sikintisina isaret eder. Hareketten yoksun, anlamsiz bir tekrarin ig¢inde salinirken,
hayata dair umut ve dinamizmi de yok eder gibidir.

Bu atmosfer, sikintinin smurlarini asarak sairin psikolojisine sizmasiyla
derinlesir. Tekne, g¢evresindeki doganin etkisini tasiyarak oOli bir tahta tabuta
benzetilir. Direklerdeki ve iplerdeki gicirtilar bile bir “6lii duasi” ya da “riiyasiz bir
sayiklama” gibidir. Bu hareketsizlik, sairin zihninde karamsar diisiinceleri tetikler:
omriin kisalig, ihtiyarlik ve halk arasinda siradan sayilan kederler. Burada bireysel
yabancilasma duygusu ile toplumsal sikintilar ¢akisir. Sair, i¢inde bulundugu diinya
ve hayat akisiyla bag kurmakta zorlandigi bir donemdedir. Bu ruh hali i¢inde, denizin
ylizeyinde bir sise belirir.

Ucgiincii boliimde sise, adeta bir metafora doniiserek tarihsel bir tanikligm
sembolu haline gelir. Yusuf’un dikkatlice sudan ¢ikardigi sisenin i¢inden, 1823 yilinda
Septe Bogazi’nda batirilan Ug Direkli Irma Firkateyni’ne ait bir not ¢ikar. Bu mektup,
zamana kars1 direnen bir hafizanin sesidir. Gegmiste yasanan bir direnis, bugiiniin
anlam diinyasina taginir. Sair bu noktada, kisisel sikintisindan siyrilir ve tarihsel bir
bilingle bulusur. Boylelikle, bireysel deneyim ile kolektif hafiza arasinda koprii
kurulur.

Dordinct ve son bolumde, Yusuf’un “Geg¢ kaldik” deyisine karsilik, sair
“Hayir, gec kalmadik, Barselona’ya gidiyoruz” sozleriyle kararli bir tutum sergiler. Bu
ifade, zamanin icinden siiziilerek gelen fikirlerin, mekanlar degisse de yasamaya
devam ettigine isaret eder. Ayni zamanda sairin ¢agdas devrimci hareketlere destegini
ve bu fikirlerin izini siirme arzusunu da yansitir. Ispanya i¢ savasina dair ima edilen
bu son, sairin uluslararasi1 dayanigma fikrine duydugu inancin da bir gostergesidir.

Bu noktada siir, yalnizca bir deniz gozlemi olmaktan ¢ikar ve tarih, direnis ve
ideallerin siirekliligi baglaminda yorumlanmaya acik bir metne doniisiir. Sairin
denizde hissettigi bogucu durgunluk, sadece 0 mekanla sinirli kalmaz; batmis bir
geminin hatirasi, i¢ginde bulundugu zamanin ve yerin ruhunu da etkiler. Durgunluk,
tarihle temas edince yerini harekete, bilinglenmeye ve umut dolu bir y6nelise birakir.

Siir, son kertede, “fikirlerin 6liimsiizligi” lizerine kurulu bir felsefeyle noktalanir.
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Nazim Hikmet, bu siiriyle zamana direnmenin, fikirleri yasatmanin ve unutmamanin
poetik bir yolunu gosterir.

Bu siirde deniz, yalnizca bir doga unsuru ya da cografi bir arka plan degildir;
aksine, tarihsel trajedilerin, kolektif hafizanin ve ideallerin tasiyicisidir. Durgun
ylizeyiyle bireysel bunalimi, dalgalariyla gegmisin izlerini ve i¢indeki siseyle tarihi bir
taniklig1 simgeler. Sair, denizi hem bireysel sikismishigin mekan1 hem de tarihsel
bilinglenmenin ve miicadele ¢agrisinin zemini olarak konumlandirir. Bu baglamda
deniz, unutulmuslukla hatirlama, yenilgiyle direnig arasinda salinan bir anlam

olusturur.

2.18.10. Denizcilerin Turkusu (Faruk Nafiz CAMLIBEL)

Bizi kim alikor zafer yolundan?
Doner mi serefe dogru yol alan?
Yederiz riizgar tutup kolundan,

Firtina, durma, cos! Deniz, dalgalan!

Demir bir hisardir “Yavuz” denizde,
Birer mazgaliy1z Yavuzun biz de,
Vatandir yer alan diisiincemizde,

Milleti goriyor hayale dalan.

Demirden kalemiz sularda yurdr,

Oniinii ardin1 kdpiikler biiriir,

Bizi hep serefle sana gotiiriir,

Enginin sonu yok derseler yalan!” (Camlibel, t.y., s. 15-16)

Faruk Nafiz Camlibel’in ilk baskis1 1938’de yapilan “Akinci Tiirkiileri” adli
kitabindaki “Denizciler Turkisu”, Yavuz adli savas gemisine ve murettebatina
yazilmistir. Bilinecegi lizere Yavuz gemisi ve yahut zirhlisi, Alman Goeben gemisi
olup 1. Diinya Savasi’nin baglamasiyla Osmanli Devleti’ne verilmis ve Yavuz adin
almigtir. Gemi; Carlik Rusya’sina karst Sivastopol Limani’nin bombalanmasi, Kirim

aciklarinda Rus Karadeniz Filosu ile savasa girmesi, Batum’u bombalamasi, Midilli



352

ve Hamidiye kruvazorlerine Rus donanmasindan kagmasi i¢in yardim, Hamidiye ve
Mecidiye kruvazorlerini koruma, Gelibolu ¢ikarmasi, cepheye asker tasima vb. gibi
sayisiz 6nemli gorevde bulunmustur (Bas, 2004). Denize ve denizle ilgili unsurlara
ilgisi olan Faruk Nafiz Camlibel’in boyle bir gemi ve miirettebat1 icin siir kaleme
almasi kaginilmazdir.

Siir, miirettebatin agzindan yazilmistir. G6zU pek Tirk denizcilerinin vatan
askindan gelen cesareti tabiata hilkkmedecek kadar giicliidiir. Ortiik olarak bahsedilen
dava; milliyetgilik, Tiirk milletinin her agidan yikselmesini saglamaktir. Bu davaya
hizmet bir “seref”tir ve bundan geri kalmak istemeyen denizciler; denize seslenip
“Firtina, durma, cos! Deniz dalgalan!” diyerek emreder. Zira deniz ne kadar engel
cikarirsa ¢ikarsin onlar hedeflerinden sasmayacaktir.

Hem Yavuz zirhlisinin hem de miirettebatin gii¢lii oldugunu belirtmek igin
gemi “demir bir hisar”a, miirettebat da geminin “birer mazgal”na benzetilir. Siiphesiz
geminin o denli giliglii olmasinin nedeni sadece demirden olmasindan kaynaklanmaz.
Denizcilerin yiiregindeki “vatan” ve “millet” agki onlarin manevi yonden kuvvetli
olmalarini saglayan unsurlardandir.

Sair, gii¢ mefhumunu vurgulamak i¢in son dortlilkte geminin “demir kale”
cagristminin lizerinde durur. Onun ilerledik¢e denizin dalgalarmi ancak “koépiik”
derecesinde biraktigini “Oniinii ardin1 kopiikler biiriir” misraiyla ortaya koyar. Ayrica
Yavuz’un denizden biiyiik oldugu yalnizca ilk misra ile degil, dortliiglin son misraryla

',’

da vurgulanir: “Enginin sonu yok derseler yalan!” ifadesi, sonsuz gibi goriinen
denizlerin bile onunla sinirlandigini ima eder.

Bu siirde deniz, hiikmetmesi gii¢; ancak iktidar saglandiginda bir millet i¢in
giic ve egemenligin gostergesi olan bir mekan olarak tasavvur edilir. Siirdeki
hakimiyet fikri, dogrudan bir gemi metaforu lizerinden somutlastirilir. Zira denizlerde
s0z sahibi olmak, milletlerin donanma giiciiyle dogru orantilidir. Deniz kuvvetleri

gucli olan bir millet, o 6lciide denizde egemenlik kurabilir.

2.18.11. Denizle Konusan Adam (Faruk Nafiz CAMLIBEL)

Mitat Cemal’e

Silmek istersem icimden ne zaman bir s1z1y1
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Aciyor koynunu kardes gibi karsimda kiy1.

Bir nefes gecti mi inlerse nasil bin yaprak
Riizgar estik¢e denizden sayisiz ses duyarsa:
“Kime benzer benim Atlas denizinden koparak

“Seni t& Marmara ufkunda bulan dalgalarim?

“Kim o kayser, ki cihangir olarak yoktur esi?
“Kim o Fatih, ki dayanmais kilicin kabzasina,
“Dogdugundanberi Tanr1 ile boy Olclisen giinesi

“Gegirir migferinin tug gibi altin tasina?

“Kim o Dar4, ki seref kardesidir bunlarla?
“Carmihindan sana bir put ¢ikaran Isa kim?
“Kim o dahi, ki onun yaptig1 kanunlarla

“Yedi kat gokteki yildizlara oldun hakim?

“Kahramanlar zaferin sirrin1 benden duydu,
“Benden 6grendi goniiller sevilip sevmesini.
“Dalgalar cosmamis olsaydi hayat uykuydu,

“Fircalar rengini bulmazdi ve teller sesini!”

Dagilir sehre donerken sise benzer kederim,
Goriiriim, yiikseliyor baglarin iistiinde kafam,
Ve nasil bir tutar insanlar1 kendile, derim,
Boyle kardes gibi enginle konusmus bir adam?”
(Camlibel, 1940, s. 49-50)

Faruk Nafiz Camlibel’in “Denizle Konusan Adam” adli siirinde deniz, bir doga
unsuru olmanin 6tesinde, adeta tarihle yasit bir hafiza mekani olarak karsimiza cikar;
konusur, sorgular ve hesap sorar. Sairin “Yalilar” siirinde kiy1, suh ve davetkar bir
kadin olarak betimlenirken, bu siirde kiyi, sairin igsel sizisin1 dindirmek isteyen bir

kardes gibi konumlandirilir. Siirin ithaf edildigi kisi, deniz kenarina dertlesmek iizere
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gitmisken, riizgarin etkisiyle beklenmedik bi¢imde denizin dile gelen ve gegmise dair
hikayeler anlatan sesine kulak vermek zorunda kalir.

Siirde denizin, sadece Marmara Denizi’ne ait bir unsur olmadigi, tiim diinya ile
baglantili kiiresel bir varlik oldugu “Atlas denizinden koparak / Seni t& Marmara
ufkunda bulan dalgalarim?” misralartyla ifade edilir. Boylelikle deniz, cografi sinirlart
asarak evrensel bir baglam kazanir. Ayni1 zamanda deniz, yalnizca mekan degil; zaman
acisindan da evrensellik tagir. Bunun igin tarihteki 6nemli cihan hiikiimdarlarina dair
ipuclart vererek saire bunlarin kim olduklarini sorar. S6z konusu hiikiimdarlar Sezar,
Iskender, Dara, Fatih Sultan Mehmed ve Kanuni Sultan Siileyman’dir. Deniz, bu
hiikiimdarlarin basarilarin1 kendi varligina baglar; clinkii onlara gli¢ ve kudret
kazandiran unsurun kendisi oldugunu 6ne siirer. Ustelik yalmzca bu liderlere degil,
biitiin insanliga tarih boyunca ders verdigini ve vermeye devam edecegini ifade eder.
En yuce duygulardan biri olan sevgiyi insanliga kendisinin dgrettigini, hatta resim ve
miizik gibi sanatlarin bile onun sayesinde ortaya ¢iktigini iddia eder.

Faruk Nafiz Camlibel, “Denizle Konusan Adam” siirinde, deniz ile Mithat
Cemal Kuntay arasinda gecen metaforik sohbeti aktarirken kendisini {i¢iincii bir sahis
olarak konumlandirir. Siir boyunca denizi dinleyen ve onun anlattiklarini nakleden kisi
Camlibel degil, Mithat Cemal’dir. Denizle yapilan bu derin sohbetin ardindan, Mithat
Cemal’in tekrar sehrin kalabaligina karigmasini gézlemleyen sair, bu deneyimin ona
nasil bir i¢sel doniisiim yasattigin1 kavramaya calisir. Denizin, 6nemli sahsiyetlerden
ve tarihi olaylardan s6z etmesi, tam da Mithat Cemal’in kendi bireysel sikintilarini dile
getirmek tlizere geldigi anda gerceklesir. Bu durum, Camlibel’in koca bir tarihin
karsisinda kendi varligmin ne denli kiiciik oldugunu idrak etmesine vesile olur.
Boylece, tarihin akigini degistiremeyecek Olglide kiigiik meseleler icin duyulan
kaygilarin da yersiz oldugu fikrine ulasir. Bu dersi dolayli yoldan veren Mithat Cemal,
sairin goziinde ylicelir; siradan bir insan olmaktan ¢ikar, adeta bir abide sahsiyet haline
gelir.

Sairin, “Bdyle kardes gibi enginle konugmus bir adam”1n, insan kalabaliginin
i¢cine sanki hi¢bir sey olmamis gibi geri donmesini anlamlandiramayisi, onun halen bu
ruhsal yolculugun basinda olduguna isaret eder. Bu baglamda, Mithat Cemal’in
denizle sohbeti, tasavvuftaki seyr-i sulik yolculugunun bir metaforu olarak

yorumlanabilir. O, bu yolculugun tiim asamalarin1 katetmis ve nihayetinde insan-1
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kamil mertebesine ulagmistir. Buna karsilik Faruk Nafiz ise bu konusmaya ve ardindan
gelen doniise duydugu hayranlikla?® yetinir; heniiz nefsiyle yiizlesememis bir
yolcudur.

Bu siirde deniz, yalnizca tarihe taniklik eden bir varlik degil, ayn1 zamanda
tarihin bizatihi kendisidir. Varolusun en eski tanig1 olmas itibartyla bilgeligi temsil
eder ve hem Mithat Cemal’e hem de Faruk Nafiz’e birer ders verir. Ancak bu dersten
tam anlamiyla faydalanan yalnizca Kuntay’dir; Camlibel heniiz bu bilinci tam

anlamiyla kusanamamustir.

2.18.12. Akdeniz (Mustafa Seyit SUTUVEN)

Insan ilk adimin1 senin adinla atar;

Alt1 bin y1l doymadin diinya saltanatina.
Riizgarin kame1 olur, sularin alkis tutar,
Sirtindan eksilmeyen ihtirasin atina.
Tarihin her kabimi dislerinde goriiriim;

Suyunda bogulmayan adami bogar, dliim.

Rab gibi, yiireginde merhametin gecest;
Bol bol yediriyorsun kuvvete kardes eti.
Ihtiyarladin gitti, belin bebek hecesi,

Hala damarlarinda Efendi’lik sehveti.
Gozlerin mor dumanli, dudaklarin kopiiklii,

Zafer arabalarin kan dolup 6liim yiikli!

Seni duyan atamaz kafasindan adin;

23 Tasavvufta insanin manevi yolculugu, belli mertebeler veya makamlar iizerinden agiklanir. Bu
mertebeler, genellikle kulun nefsi armmasini, ilahi hakikatle karsilagmasmi ve bu karsilagma
karsisindaki halini tanimlar. Bu baglamda, siifi literatiirde sik¢a gecen dort temel makam; seriat, tarikat,
marifet ve hakikat olarak siralanir. Bunun yani sira bazi kaynaklar, bu yolculuk sirasinda yasanan ruhsal
halleri de mertebe olarak degerlendirir. Bu hallerden biri olan hayret (hayranlik), kulun marifet yolunda
ilahi hakikati idrak etmeye basladiginda, aklin sinirliligi karsisinda yagadigi saskinlik ve vecd durumunu
ifade eder. Hayret makami, sfinin “bilmekle susmak arasinda” kaldigi, aklin ve soziin tiikendigi bir
ruh halidir. (Uludag, 1999).
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Uzak, yakin, seyreden, heybetine vurulur.

Diline diistiiklerin unutamaz tadina;

Tahtina kurulanlar Allah gibi kurulur.

Herkes senin orospu ruhuna vurulmustur;

Herkes, senin yiiziinden belasini bulmustur.” (Sutliven, 1976, s. 32)

Ik siirlerini 1939°da kitaplastirmay diisiinen; sonrasinda bunu askiya alan
Mustafa Seyit Sutiiven’in ilk siirlerinden; fakat tarihi belli olmayan “Akdeniz”de
(Sutiiven, 1976, s. 5) sair, denizi kisilestirip medeniyet metaforunu beraberinde verir.
Siirde ayn1 zamanda Yunan mitolojisinden izlere rastlanir. Ozellikle misra aralarinda
Akdeniz’in varligi Poseidon’un ruhunu igeriyor gibidir. Akdeniz’in atiyla bir
hiikimdar gibi denizin Uzerinde gezmesi, riizgarin atina kamgi olmasi ve tarihe
kendisiyle birlikte sahitlik edisi, Poseidon’u hatirlatir.

Ik bent, miibalaga ile baslar; ciinkii sair, diinyaya her gelenin onun “ad1” ile
dogdugu seklinde bir algi yaratir. Bu, biitiin medeniyetlerin temelinin Akdeniz’de
atildigina dair bir gondermedir. Telmihte bulunulan Yunan medeniyeti, Bati’da
medeniyetlerin anas1 olarak goriiliir. Klasik tarih ¢izelgesi ile “alt1 bin yillik” omiir
bicerek bu medeniyetin uzantis1 verilir. Birgok yonden kisilestirilen Akdeniz,
medeniyet olarak bentte hirsiyla 6n plandadir. Hep diinyayr yonetmek ve
yonlendirmeyi diisler. Her tarihi donemi sanki yemekmis gibi ¢ignemek ve sindirmek
tizere hazirdir. Onun ihtiras1 karsisinda duranlar ya bogulur ya da oliir. Yani onun
hirsinin karsisinda herkes yok olmaya mahkimdur. Bu bentte deniz bir mecaz olarak
karsimizdadir. Ote yandan bentte hem Atlantis’e hem de Poseidon’a telmih vardir. Su
medeniyeti agisindan Atlantis’e, atina binmis bir hiikiimdar olarak Poseidon’a misra
aras1 gondermeler mevcuttur.

Siirin ikinci bendinde sair, Akdeniz’in “kral” goriiniimiiniin Gtesine gegerek
onu dolayli yoldan ilahi bir varlikla, yani Allah ile zdeslestirir. Ik bentte sergilenen
ironik tavir, bu bentte daha belirgin bir sekilde kinayeye doniisiir. Sair, Akdeniz’in iyi
yonlerini sayacakmis gibi bir izlenim verse de aslinda ona yonelik elestirilerini
sirdliriir. Merhametin geceye benzetilmesiyle yapilan oksimoron, Akdeniz’in
merhametsizligine dikkat ¢ekerken, bu tutumun ilahi adaletin eksikligiyle es tutuldugu

izlenimini dogurur. Akdeniz, burada adeta Tanr1’y1 temsil eder; fakat kardesin kardese
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kiydig1 bir diinyaya goz yumdugu icin suglanir. Bu baglamda, Akdeniz’e kiyisi olan
devletlerin birbirleriyle olan tarihi ve siyasi ¢ekismeleri elestirilir.

Bendin ilerleyen dizelerinde ise Akdeniz’in hirs1 ve doymak bilmezligi
vurgulanir. Sair, bu hirst yansitmak i¢in Akdeniz’i gézlerini kan biirlimis bir hayvana
benzeterek tasvir eder. “Mor duman” ifadesiyle gozlere sinen bir tiir saldirganlik ve
tutku aktarilirken, dudaklardaki kopiik, “kuduz képek” imgesini ¢cagristirir. Bu imgeler
yalnizca Akdeniz’in psikolojik durumunu degil, ayn1 zamanda yaklasan bir firtinanin
habercisi olan doga olaylarmi da betimlediginden tevriyeli bir anlam katmani
olusturur. Mor dumanlar, hem metaforik bir tutkuyu hem de firtinanin habercisi olan
bulutlar1 simgeler; kopiikler ise hem 6tkenin disavurumu hem de dalgalarin dogrudan
gostergesidir.

Mesut Teksan, yalnizca “gdz” imgesi tizerinden Akdeniz’in bir kadin figiirii
olarak tasvir edildigini 6ne siirer (Teksan, 2011, s. 65-66). Bu yorum, siirin son
bendinde kismen desteklenebilir nitelikte olsa da, ikinci bendin tamami dikkate
alindiginda 6n planda olan temanin hirs ve saldirganlik oldugu agiktir. Bu nedenle
“gdzlinli kan biirlimek” seklindeki irsal-i mesel niteligindeki tasvir, bendin genel
atmosferiyle daha giiclii bir bag kurar.

Son bentte Akdeniz’in vazge¢ilmez oldugu miibalagalarla anlatilir. Onun sesini
duyan, aklindan ¢ikaramaz. Hangi mesafeden izlenirse izlensin herkes, Akdeniz’in
“heybeti” tarafindan biiyiilenir, ona asik olur ve siirekli adint sayiklar durur. Dahasi
tahtina kurulanlar yani yonetimini ele gecgirenler neredeyse kendilerini adeta Tanri
sayarlar. Burada Akdeniz, bir medeniyetten ziyade bir iktidar, gui¢ konumunda siyast
bir anlama kavusur ve ciimle alemin onu ele gegirmeye ugrastigini dile getirir. Ancak
bu iktidar-gii¢ yarisinin akibetini sair, son iki dizede noktalar. Giiciiniin cazibesine
tutulanlar sanki onu elde edebilecekmis gibi bir izlenim verir. Aslinda o, kimsenin
olmaz, yalniz kendisine aittir. Bu yoniiyle “orospu”ya benzetilir; herkes onu elde
etmeye c¢alisirken onun “yiiziinden belasini” bulur.

Siirde deniz, 6zelde Akdeniz, hem engin hem de degisken tabiat1 yoniiyle 6n
plana cikar. Baglangigta; medeniyet, kral, hirs ve en sonunda gii¢ olmak iizere cesitli
anlamlarla gelgitlerle ifade edilir. Bunlarin hepsi, Akdeniz’in jeopolitik konumundan
kaynaklanir. Mesut Teksan da Akdeniz’e “medeniyet” (Teksan, 2011, s. 64)

yakistirmasi yapar ve bunu, tarihte bircok devletin Akdeniz etrafinda kuruldugu, II.
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Diinya Savasi, soguk savas, petrol arayisi ve somiirgecilik faaliyetlerinin hep bu
bolgede gerceklestigi seklinde agiklar. Hatta siirin yazilma tarihinden ¢ok daha ileri;
glinimiize gelerek Arap Bahari’nmin Akdeniz’e kiyist olan iilkelerin 6zgirlik ve
demokrasi miicadelesinin devam ettigini belirtir (Teksan, 2011, s. 65-66). Boylelikle
siirin glincelligini korudugunu gosterir.

Yahya Kemal ve Ali Miimtaz Arolat’ta denizi Tiirk denizi olarak sevme gibi
bir egilim vardir. Hatta denizin yakin degil, uzak tarihten itibaren Tiirk denizi olmasini
arzularlar. Ozellikle bu, Yahya Kemal’de vatan hasretiyle denk diiser. Zira Beyatl,
denize baktikga yitip giden annesini ve atalarinin fetih ruhunu duyar. ikisinin de artik
yaninda olmadigini bildigi i¢in derinden tzuldr.

Arolat denize bakinca bir zamanlar Akdeniz’in fethinde rol oynayan ve Tiirk
golii olarak kalmasini saglayan Barbaros ile Turgut Reis’i goriir; fakat artik Tiirklerin
olmadigimi diisiindiigiinden, atalarinin tiziildiigiinii hisseder. Bu yiizden genclikten en
azindan tarih okuyarak aziz hatiralarini duymalarmi ve yasatmalarini ister; ¢iinki
onlardan yadigar sadece isimleri kalmistir.

Kemalettin Kamu “Akdeniz’den” siirinde Arolat ile ayn1 duygular i¢indedir. O
da Barbaros’u yad ederek denizin artik Tiirklere ait olmamasina hayiflanir. Ancak
Kamu’da Akdeniz etrafindaki kara pargalar1 da mihimdir ve birgok saire nazaran
deniz degil, bu toprak pargalart o denize bir kimlik verir.

Camlibel, deniz ile tarih iligkisini tarihe taniklik etmis ve tarihin degisiminde
rol oynamig gemiler iizerinden kurar. “Buyilk Misafir’de Gulcemal gemisini,
“Denizcilerin Tirkisu” siirinde Yavuz zirhlisimm 6n plana ¢ikarir. Bu gemiler
sayesinde Tirkler, denizde basarilara imza atmis, tarihe adlarin1 yazdirmistir. Ciinki
deniz, hiikmedilmesi zor bir mekan oldugundan, burada gemi gibi bazi araglarla onu
kontrol altina alabilmek, milletlerin giiciinii gosterebilmeleri agisindan 6nemlidir.

Camlibel, bununla kalmaz; ayrica denizi “Denizle Konusan Adam”da “tarih
baba” roliine sokar. Yaratilistan bu yana belki hi¢ degismediginden ve 0zU gibi akip
giden zamana sahitlik ettiginden, denizi okuyabilenlere siirde Mithat Cemal Kuntay
biinyesinde bir tarih kitab1 olarak sunar ve ders verir. “Firtinadan Sonra” siirinde ise
sair, devlet metaforuyla denizi kullanir. Bunu denizde gergeklesen tabiat olaylari
tizerinden siyasal hadiseleri benzestirerek verir. Neler olursa olsun, denizin dolayisiyla

da Turk devletinin hep var olacagi sonucuna varir.
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Vasfi Mahir Kocatiirk’iin “Kandilin Masali” siirinde Kurtulus Savasi’ndan
kalma bir deniz goriliir. Bu deniz, vatanin kara sinirlarini belirler. Diismanin denize
dokiilmesi motifi ile zaferi ve diigmani denize kadar kovalayip vatanin biitiinligiini
saglamak ugruna sehit diigenlerin kanlarini temizlemesiyle bir anneyi temsil eder.

Mustafa Seyit Sutlven, “Akdeniz’den” siirinde denizin, diinya
medeniyetlerine besiklik yaptigindan gii¢ ve iktidar sembolii olduguna deginir. Nazim
Hikmet’in “28 Kanunisani”sindeki deniz, komiinizmi Mustafa Kemal’e tanitmaya
gelirken oldurulen komunistler i¢in ana¢ bir mezar konumundayken “Denizdeki
Sise”de sirf Ispanya’daki i¢ savasa goénderme yapmak icin tercih edilir. Dolayisiyla
Nazim Hikmet, denizi ideolojik olarak kullanmaktan vazgecmez.

Genel olarak bakildiginda, sairlerin deniz-tarih iliskilerini abide sahsiyetler ve
tarihe mal olmus gemiler araciligiyla kurdugu gorilir. Bunun disinda, suyun
hafizasindan hareketle denize tarih baba olarak bakilir ve milli kimligi yansittigindan
ona tekrar sahip olmak istenir. Eger bu gerceklesmezse deniz, gegmise duyulan bir
hasretten ibaret kalir; ¢linkii dalgalarin sesinde eski zaferler duyulup hissedilir ve sanki

deniz kendisini duyanlara tarihten bir destan1 anlatir.

2.19. YALILAR VE DENIZ

Yalilardan bahsedilen deniz temal: siirlerde, tipk1 gergek hayatta oldugu gibi,
bu yapilarin bohem hayat siiren zenginlerin mekéani oldugu vurgulanir ve bu durum
sairler tarafindan elestirel bir tutumla ele alinir. Yalilar, sadece maddi zenginligin
degil, ayn1 zamanda hayattan kopuk, kendine doniik bir yasantinin da simgesi haline
getirilir. Sairler, bu yapilarin dis ihtisaminin ardinda, iiretkenlikten uzak, tembellige
egilimli bir yasam tarzi yattigin1 ima eder. Ozellikle yali i¢i yasam, estetik kaygilarla
suslenmis bir dekorun i¢inde gecen, zevk odakli ancak i¢i bos bir hayat bigimi olarak
resmedilir. Bu durum, ¢ogu zaman toplumun geri kalanindan izole bir sinifin temsilidir
ve sairler, yali hayatin1 bu yoniiyle sorgular. Dolayisiyla yalilar, siirlerde yalnizca
fiziksel yapilar degil, ayn1 zamanda sinifsal bir elestirinin odagi olarak karsimiza ¢ikar;
denizle kurduklar1 temas ise, dogayla yiizeysel bir iliskinin ve varolussal bir boslugun

gostergesi olarak yorumlanir.
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2.19.1. Viyolonsel (Sabri Esat STYAVUSGIL)

Acik pancorlarda yazin notasi,
Oluktan damliyan sulardir teli;
Cam kokan havanin suya temasi

Sikintinin yay1 uzatan eli.

Ya koltugunuzda veya denizde

Gilinti surup gibi bir i¢iniz de,

Yani basinizda, ta i¢inizde

Hissedeceksiniz viyolonseli..” (Siyavusgil, 1933, s. 30)

Sabri Esat Siyavusgil’in “Viyolonsel” adli siiri, muhtemelen sairin yaz
mevsiminde deniz kenarinda, bir yaliya yakin bir noktada bulundugu sirada kaleme
almmustir. Siir, yalinin acik panjurlarindan gelen viyolonsel sesiyle birlikte doga,
mevsim ve insan ruhu arasinda kurulan ince duygu baglarin isler. Iki dortliikten olusan
siir, hem dogrudan hem dolayli olarak mevsimsel atmosferle ruh hali arasinda bir
geciskenlik kurar.

[k dértliikte yaz mevsimi, duyusal izlenimlerle betimlenir. “A¢ik panjurlar”,
“oluktan damlayan sular” ve “gcam kokulu hava” gibi unsurlar, doganin ses ve koku
yoluyla siire tagindigina isaret eder. Burada viyolonsel sesiyle doga sesleri arasinda bir
ortisme kurulmustur. Viyolonselin telleriyle oluklardan akan suyun sesi
Ozdeslestirilerek hem isitsel hem de gorsel bir imgelem olusturulur. Bu baglamda
viyolonsel, yalmizca bir miizik aleti degil, aym1 zamanda doganin bir pargas: gibi
sunulur. “Cam kokan havanin suya temas1” ile yapilan teshis, yagmur sonrasi olusan
nemli atmosferin insan ruhunda biraktig1 etkiyi imler. Bu atmosfer, siirde “sikintinin
yayl uzatan eli” olarak can bulur. Yani bir can sikintisi, viyolonsel araciligiyla
disavurum bulur.

Ikinci dértliikte bu duyu yogunlugu daha da artar. Viyolonselin sesi, yalnizca
fiziksel bir alanda degil, bireyin i¢ diinyasinda da hissedilmeye baglanir. Sair, bu sesi
dinleyenin hem bedeninde hem ruhunda hissedecegini ima eder. “Ya koltugunuzda ya
da denizde” ifadesiyle sesin hem somut bir mekanda hem de sezgisel olarak

hissedilebilecegi aktarilir. Bu ifade, dinleyiciye siirsel bir sarhosluk ya da hayali bir
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haz verir. Ozellikle yaz mevsiminde alkoliin etkisiyle olusabilecek ¢akirkeyiflik hali,
viyolonselin ruhu etkileyen sesiyle birleserek romantik bir atmosfer yaratir.

Siirde deniz, dogrudan merkezi bir tematik unsur degil, daha ¢ok fon olusturan
bir arka plan mekéan1 olarak yer alir. Ancak bu fon, burjuva yasam tarzina, yazlik
yalilara ve bireyin i¢ diinyasina isaret eden sembolik bir yiik tasir. Deniz, burada
estetik ve ruhsal hazlarin yasandigi bir zemin olarak karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla
“Viyolonsel” siirinde deniz, romantik ve bireysel bir duygu halinin sekillendigi mekan

olarak sembolik bir isleve sahiptir.

2.19.2. Yaz ve Yalilar (Sabri Esat Siyavusgil)

Vapur diidiikleriyle artik uyanmalilar
Denizin getirdigi renkli fincanlar gibi

Kiyida unutulup kalan eski yalilar.

Dalga dalga geliyor sesi pervanelerin
Bir kapiya takilan kiiflenmis ¢anlar gibi
Aciliyor gozleri bos kayikhanelerin.

Uzun uzun esneyor yalilarin her yani;
Ug ¢ifte kayiklarin dolastig1 yerlerde

Genisliyor gaz yiiklii bir silebin dumana.

Damlarda sallantyor “Ya Hafiz!”lar, boncuklar;
Bir mahalle tirkisu séyliyor perde perde

Rihtimin taglarinda balik tutan ¢ocuklar.
Iste boyle basliyor giinlerin en uzunu;
Bir dilenci hirsiyle her yaliya ugrayan

Mavnalar bagra bagra satiyor karpuzunu.

Mademdki ut sesiyle uyanmayor yalilar,
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Yine bdyle bir sabah, rthtimin kenarindan
Iskambil kagd1 gibi suya yikilmalilar!” (Siyavusgil, 1933, s. 75-76)

Sabri Esat Siyavusgil’in “Yaz ve Yalilar” adli siiri, yaz mevsiminde
Bogaz’daki yalilarin pasif varliklarini ve toplumdaki sinifsal ayrimlart ironik bir
islupla ele alir. Sair, hem yalilara hem de onlarin temsil ettigi burjuva hayat tarzina
mesafeli bir bakis sunar. Siirin tamaminda yalilar, yalnizca fiziksel yapilar olarak
degil, aym1 zamanda i¢inde yasayanlarin temsili olarak diisiiniilmiis ve elestirel bir
yaklagimla iglenmistir.

Ik tigliikte yalilar, Bogaz’m kenarinda adeta unutulmus, rengarenk fincanlara
benzetilir. Bu benzetmede, hem yalilarin dis goriintislerinin farkliligina hem de
zamanla islevsizlesmis yapilar olmalarina vurgu yapilir. Sairin bu imgeler araciligiyla,
estetik fakat islevsiz bir burjuva hayatina gonderme yaptigi anlasilir. Deniz burada
fincanlara icecek tastyan bir servis elemani gibi diisiiniiliir; yalilar ise bu igecegi hig
tiketmeyen, sadece goriintiyle yetinen bir pasifliktedir.

Ikinci Gclilkte ses imgeleri én plana ¢ikar. Kayiklarin pervanelerinin sesi,
“dalga dalga” gelen bir uyanis ¢agrisina doniisiir. Buna ragmen halad uyanmayan
yalilarin aksine, bos kayikhanelerin gézlerinin agilmasi, emekgi sinifin erken saatte is
basinda olduguna dair bir imadir. Kayikhaneler “kiiflenmis canlar’a benzetilerek,
gecmisteki hareketli giinlerinden uzak, artik yalnizca izler tasiyan mekanlar olarak
resmedilir. Bu boliimde, is¢i sinifinin ¢aligkanligr ile burjuva sinifinin tembelligi
arasinda net bir karsitlik kurulur.

Uciincii  tiglilkte bu karsithk daha da belirginlesir. Yalilar hala
“esnemekteyken”, deniz trafigi coktan baslamistir. Sair, “ili¢ ¢ifte kayiklar” ve “gaz
yiikli silepler”le ¢alisan smifi; “Ya Hafiz!” yazili muska ve nazar boncuklariyla
siislenmis yalilarla temsili olarak ¢arpistirir. Buradaki ironi agiktir: Calisan, lireten
insanlar tehlikenin ortasinda iken, yalilar yalnizca goriiniisle ilgilenir. Bu simifsal
elestiri, siirin genel anlatim stratejilerinden biridir.

Dordiincu Ggliikte sahil ¢ocuklart siire dahil edilir. Bu g¢ocuklar, “rthtimin
taglarinda balik tutar’ken ayni zamanda “mabhalle tiirkiisii” sdylerler. Burada cocuklar
hem gecim derdinde hem de kendi iglerinde bir nese barindiran figiirler olarak sunulur.

Boylece is¢i sinifinin ne kadar erken saatlerde hayata karistig1 bir kez daha vurgulanir.
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Besinci Ugliikte yazin en uzun giinlerinden birinde, mavnalarin her yaliya
ugrayarak karpuz satmasi anlatilir. Sair, mavnacilarin bu ugrasini “bir dilenci hirs1”na
benzetir. Ancak burada “dilenci” benzetmesi, ihtiyagtan ziyade, yalilarin tepkisizligi
karsisindaki ¢aresizligi vurgular. Uyuyan yalilar, ¢alisan sinifin bile dikkatini ¢cekmez
hale gelmistir.

Son (gclikte bu duyarsizlik had sathaya ulasir. Ut sesleri dahi yalilar
uyandiramaz. Bu durumda, sairin ¢oziimii radikaldir: Bu yapilar, “iskambil kagidi gibi
suya yikilmalidir.” Bu sOylem, siirin en sert toplumsal elestirisidir. Artik yalnizca
goruntuden ibaret olan ve toplumla bagii yitirmis bu yapilarin varlik gerekgesi
sorgulanir.

Siirde deniz, hem iiretimin hem de hayatin i¢cinden gecen bir unsur olarak
islevseldir. Emekg¢iye hayat, yaliya ise yalnizca dekor sunar. Bu baglamda deniz;
calisanlar i¢in bir ge¢im vasitasi, yali sakinleri ig¢inse sadece estetik bir arka plandir.
Ancak siirin sonunda, denizin islevi degisir: Sessiz kalan yalilar1 yutacak bir gii¢ haline
gelir. Boylece deniz, toplumsal adaletsizligin bir hakemine doniisiir. Siirin genelinde

sinifsal duyarlilik, estetikle yogrulmus bir toplumsal elestiri biciminde ifade edilmistir.

2.19.3. Deniz (Orhan Veli KANIK)

Ben deniz kenarindaki odamda,
Pencereye hi¢ bakmadan,
Disarda gecen kayiklarin
Karpuz ytiklii oldugunu bilirim.

Deniz, benim eskiden yaptigim gibi,
Aynasimi odamin tavaninda
Dolastirip beni kizdirmaktan

Hoslanir.

Yosun kokusu
Ve sahile ¢ekilmis dalyan direkleri
Sahilde yasayan ¢ocuklara
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Higbir sey hatirlatmaz.
(Eyliil 1937/Varlik, 15.9.1937)” (Kanik, 2021, s. 161)

Orhan Veli Kanik’in “Deniz” adli siiri, bireyin ge¢misiyle kurdugu iliskiyi
deniz metaforu tizerinden aktaran yogun anlamlara sahip kisa bir metindir. Ug serbest
dortliikten olusan bu siirde sair, denizle kurdugu eski dostlugun izlerini odasinda,
bilingaltinda ve duyularinda yeniden yasar. Siirin temelinde, bireyin ge¢misle ve
mekanla olan baginin siirekliligi yer alir. Bu baglamda deniz yalnizca dogal bir varlik
degil; hafizanin, zamanin ve aidiyetin tastyicisidir.

Ik dértliikte sairin denizle olan iliskisi sezgi boyutundadir. “Pencereye hic
bakmadan” disaridaki kayiklarin “karpuz yukli” oldugunu bilmesi, sairin zamanla
denizi ezberlemis olduguna isaret eder. Burada deniz, aligkanliklarin ve deneyimlerin
bir toplami1 olarak karsimiza ¢ikar. Sair, hayatinin ritmini denizle birlikte 6grenmistir.
Bu durum, denizin bir zaman 0l¢iitii olarak islev gordiigiiniin gostergesidir.

Ikinci dortliikte ise deniz, kisilestirilir. Sairle cocukluk déneminde kurdugu
bag, gecmiste yaptigi bir davramisla yakinlik kurulacak sekilde anlatilir. Deniz,
giinesin yansimalarini odanin tavanina vurarak sairle adeta oyun oynar; bu, denizle
sair arasindaki eski bir aligkanlig1 hatirlatir. Ancak sair, bu nostaljik ¢agrisimi sevmez;
kizar. Bu tepki, ge¢misle yiizlesme arzusunun olmadigini gosterir. Sair, ge¢misi
hatirlamak yerine, o ge¢misin artik bir parcasi olmus denizi gézlemlemeyi ve ona
mesafe koymayi tercih eder.

Ugiincii dortlilkte sairin gegmisle kurdugu bu mesafeli iliski, gevredeki
cocuklar {izerinden ironiyle pekistirilir. “Yosun kokusu” ve “dalyan direkleri” gibi
denize ait imgeler, siirdeki anlam biitiinliiglinii korurken, bu imgelerin sahilde yasayan
cocuklara hicbir anlam ifade etmedigi sdylenir. Buradaki ironi, ¢ocuklarin zaten bu
atmosferin iginde biyimeleriyle ilgilidir. Onlar igin deniz nostaljik bir imge degil,
hayatin bizzat kendisidir. Oysa sair, bu ¢ocuklardan biri olarak biiyiimiis ve simdi
gegmisin  anlamimni onlarin yasadigi an {izerinden sorgulamaktadir. Siirin bu
boliimiinde deniz, gecmis, simdi ve gelecek arasinda siireklilik arz eden bir yasam
zemini olarak konumlandirilir.

Siirde deniz, sadece bir dogal unsur degil, ayn1 zamanda zamani, hafizay1 ve
yasamin ritmini temsil eden ¢ok katmanli bir metafordur. Deniz, sair i¢in bir vakit

ol¢iitii oldugu kadar, ¢ocuklugun izlerinin yer aldigi bir hafiza mekanidir. Orhan
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Veli’nin bu siirinde, denizin bireyin varolusuyla nasil i¢ i¢e gegtigi, onun zaman ve
hatira algisini nasil sekillendirdigi islenmistir. Bu noktada, Ahmet Hamdi Tanpinar’in
“Ne icindeyim zamanin, / Ne de biisbiitiin disinda...” (Tanpinar, 2022, s. 23)
dizeleriyle kurulacak benzerlik, sairin zamanla olan iliskisinin sadece gecip giden bir
stire¢ degil, ayn1 zamanda bir “an”in i¢inde donup kalan bir varolus bi¢imi oldugunu
diisiindiiriir. Deniz, bu baglamda sairin hem dis diinyayla hem de kendi i¢ zaman ile

kurdugu en giiclii bagdir.

2.19.4. Yallar (Faruk Nafiz CAMLIBEL)

Gogsiinii gokyliziine agmis gibiydi kiy1,
Ay sudan ¢ikmig gibi tertemiz, bembeyazdi.
Ay suda bestelerken en giizel bir sarkiy1

Kiireklerim de suya en derin siiri yazdi.

Sanki bir bekliyenin yuvastyd1 her yali,
Yolumu gozliiyordu sanki her camda bir bas,
Durgun sular, bas1 bos biraktigim sandali

Yalilarin 6niinden gecirdi yavas yavas...

Bogazi bastan basa dolastim agir agir,

Yasli, geng yalilar1 birbirine ekledim.

Anladim, pencereler kordii, kafesler sagur...

Son kadin bekler gibi fecri, artik, bekledim!” (Camlibel, 1940, s. 16-17)

Faruk Nafiz Camlibel’in “Yalilar” adli siiri, bireysel yalnizlik duygusunun
mekanla birleserek siirsel bir anlatiya doniistiigii, lirizmi yiiksek metinlerden biridir.
Dort kitalik bu siir, Bogaz boyunca yapilan bir sandal yolculugunu konu edinirken,
ayn1 zamanda igsel bir yolculuga da doniisiir. Siirde deniz, kiy1, ay ve yalilar, birer
dogal unsur olmaktan ¢ikar; psikolojik, toplumsal ve duygusal anlamlar kazanir.

Ik dortliikte, sairin denize agilmasi bir tiir ritiiel havasinda, edebi bir Gslupla
aktarilir. “Gogsiinli gokyiiziine agmis gibiydi kiyr” dizesiyle kiy1 bir kadin bedenine

benzetilerek kisilestirilir. Bu teshis, kiyinin davetkar, sicak ve ige ¢ekici atmosferini
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vurgular. Ay 1s181n1n su tizerindeki yansimasi, hem gorsel bir giizellik hem de miizikal
bir estetik sunar. Ayin besteledigi sarkiya karsilik, sairin kiireklerinin ¢ikardigi sesin
“en derin siir” olarak tanimlanmasi; denizle insanin uyum iginde olusunu ve dogayla
kurulan ahengi ortaya koyar.

Ikinci dértliikte, siirin odag1 yavasca denizdeki yolculuktan yalilarin
gozlemlenmesine kayar. Sair, her yalinin bir bekleyen gibi konumlandigini hayal eder.
Bu hayal, sairin arzularin1 ve yalnizlik hissini yansitir. Camlarda bir bas gérmeyi umut
eder; fakat bu umut, giderek bir vehme doniisiir. Oznenin yalnizlik duygusu o denli
yogunlasir ki, kiirek ¢ekmeyi birakir. Ancak deniz, sairin i¢ diinyasini sezmisgesine
durgun sulariyla sandali yavasga yalilarin 6niinden gecirir. Burada deniz bilge bir dost,
hatta kaderin bir arac1 olarak hareket eder.

Ucgiincii dortliikte, Bogaz boyunca siirdiiriilen bu icsel ve fiziksel yolculuk bir
bakima yiizlesmeyle sonuglanir. Sair, bekledigi sicakligi higbir yalida bulamaz.
“Pencereler kor”, “kafesler sagir”dir; yani insanlar duyarsizlagmis, toplumsal iletisim
kopmustur. Bu ifadeler mecaz-1 miirsel yoluyla yali sakinlerine yoneltilmis elestiriler
igerir. Sairin yasadigi hayal kirikligi, onu metafizik bir yalnizlikla bas basa birakir. En
sonunda, yalnizligimi “fecri bekleyen kadin” imgesiyle betimleyerek caresizlik
duygusunu yogunlastirir. Fecrin gelisi, umut ve yeniden dogus arzusunu simgeler.

Siirin sonunda baglangigta var olan coskulu atmosfer yerini umutsuzluga ve
yalnizliga birakir. Denize duyulan hayranlik, yerini onun sessizliginde yankilanan bir
yalmzliga terk eder. Siirde deniz, hem fiziksel bir yolculugun hem de igsel bir
sorgulamanin mekani olarak islev goriir. Kiy1, yalilar ve deniz arasindaki iliski, bireyin
toplumla ve kendi i¢ diinyasiyla kurdugu iliskinin metaforik izdiistimiidiir. Yalilar
siirin basinda bir bekleyisin, sonunda ise terk edilmisligin sembolii haline gelir.
Boylece “Yalilar” siiri, hem bireysel yalnizlik hem de toplumsal yabancilagma
temalartyla oriilii, gliclii bir anlatim sunar.

Bu siirlerde, yalilarda yasayan bireylerin yasam tarzlaria dair ¢esitli gézlemler
yapilir. Dort siirden ikisi yalilarin i¢ diinyasina, diger ikisi ise disaridan bir bakisa
odaklanir. Igeriden bakan siirlerde yali yasami, bohem bir anlayisla resmedilirken;
disaridan bakan siirlerde bu yasam big¢imi alt siif bireylerce tembellik ve miskinlik

olarak degerlendirilir. Bohem hayat tarz1 ile edilgenlik arasinda farklar bulunsa da,
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ozellikle iiretkenlikten uzak bir hayat s6z konusu oldugunda, bu iki kavram zaman
zaman birbirine yaklasabilir.

Siyavusgil’in  “Viyolonsel” adli siirinde, yali penceresinden yiikselen
viyolonsel sesiyle yagmurun ve giines 1s181in1in birlesimi, alkolle de tamamlanarak ¢akir
keyif bir atmosfer yaratir. Benzer bicimde, Orhan Veli’nin “Deniz” adli siirinde
denizin yuzeyinden yansiyan 1s1gin, odasinin tavanmna vurmasi sairin gegmise
dalmasina vesile olur. Her iki siirde de bireyin entelektiiel yalnizligi, zamanin akisi ve
nostaljiyle birleserek bir ¢esit can sikintist haline biiriiniir. Bu durum, yalida yagsanan
hayatin dis diinyadan soyutlanmis ve i¢e doniik bir dinginlige hapsoldugunu gosterir.

Ilging olan, Siyavusgil’in yaliya hem igerden hem disardan bakan iki siirle
yaklagmasidir. “Yaz ve Yalilar” adli siirinde bu kez yalilar, is¢i sinifinin goziinden
degerlendirilir ve yali sakinlerinin giindelik hayata kars1 kayitsizlig1 elestirilir. Sabahin
erken saatlerinde calismaya koyulan mavnacilarin ve balik¢1t ¢ocuklarin emegine
karsilik, yalilarin hala uykuda olmasi, sosyal sinif farkinin altini ¢izer. Benzer sekilde
Faruk Nafiz Camlibel’in “Yalilar” adli siirinde, gecenin karanliginda yalmizlik ve
yokluk duygusuyla kiyida dolasan saire yalilarin higbirinden karsilik gelmez. Bu
ilgisizlik, yalilarin toplumla olan baglarini yitirmesini simgeler; sair ise icinde

bulundugu ruhsal buhran1 ancak sabahin aydinligiyla asabilecegine inanir.



UCUNCU BOLUM

3. SAIRLER VE DENiZ ALGILARI

Otuz ii¢ saire ait toplam yiiz elli deniz temal1 siirin konu odakli gruplandirilarak
incelenmis olmasi, sairlerin bireysel deniz algilarinin biitiinliiklii bi¢imde ortaya
konmasina imkan tanimamaktadir. Bu nedenle, bu béliimde oncelikle sairlerin edebi
yasamlarina dair kisa bilgiler sunulacak; ardindan inceleme kapsamindaki siirlerinden
hareketle deniz kavramina yiikledikleri anlamlar degerlendirilecektir. Boylelikle,
sairlerin deniz temasin1 merkeze alarak siir estetiklerine, bireysel diinyalarina ve

hayata bakislarina 1s1k tutulmasi amaglanmaktadir.

3.1. SAIRLERIN DENiZ ALGILARI

3.1.1. Yahya Kemal Beyath

Yahya Kemal ic¢in “Onun siir liigatinde ‘ufuk’, ‘gok’ ve ‘deniz’ kelimelerinin
yani sira en ¢ok gegen kelimeler ‘hiilya’ ve ‘riiya’dir.” (Kaplan, 2014, s. 228) diyen
Mehmet Kaplan’a ek olarak incelenen dort siirden hareketle sairin deniz tasarrufunda
onun hem soyut hem de somut manalar gelistirdigi izlenir. Ayni fikirde olan Kolcu;

“Onun siirlerinde deniz kimi zaman teshis edilmis, insanlastirilmis bir nesne
kimi zaman ruhun kanatlandig1 engin bir uzam kimi zaman da sonsuzlugun ta
kendisidir. Bu bakimdan deniz salt bir metafor olarak degil, onun 6tesinde sairin
degisik ruh durumlarimi yiikledigi bir imgelem alani olarak kullanilmistir.”
(Kolcu, 2008, s. 160).
seklinde diisiincelerini dile getirirken sadece tezdeki dort siirden degil; siirlerinin
toplamini kasteder ve saire dair bir deniz algis1 ortaya koyar. Aslinda Yahya Kemal’in
denize olan bakis1 sabittir; bu dort siirinde gdzlemlenen deniz algisi, diger siirlerinde
de aynidir; degismez. Ayrica Kolcu bu algida; sairin “Baudelaire’den devsirdigi
spleen’ini (agri/melal), Bergson’dan aktardigi zaman (durée) anlayisini ve sofistik

sonsuzluk anlayiginin aynasi olarak hep deniz”’e (Kolcu, 2008, s. 160) yaklastigini ileri



369

stirer. Yine deniz temasina Yahya Kemal’in “bir 6zgiirliik, sonsuzluk ve metafizik
imkanlar sundugu icin Rimbaud’un sairlikle kahinligi ayn1 kategoride goren, bir
bakima sairlik i¢in kahinligi zaruri kilan gériisiine uygun olarak” (Kolcu, 2008, s. 167)
degindigini sOyler. Baudelaire’in melali®* ve Bergson’un zaman anlayisi® “Acik
Deniz” siirinde hayallerini gegmisten alan sairin onlari an’da yasama 1srar1 olarak
gorundr. Ayni bakis acis1 Mihrébad, i¢in de gegerlidir. Hatta siirde “mah” mazmunu
ve Sultan-i Yegah fasliyla Beyatli, ge¢misi anda yasamak igin direnir.

Bu siirleri disinda “Sessiz Gemi” ve “Deniz” siirlerinde, bir zamanlar
benimsedigi Nev-Yunanilik anlayisinin izlerine rastlanir. Ozellikle diger tarafa gegme
imgesi olarak geminin kullanilmasi dogrudan Yunan mitolojisindeki 6liilerin Lethé
irmaginin suyundan igerek dunyada gecirdikleri giinleri unutup mutlu mesut sekilde
gemiye binip kars1 kiyiya gegmelerine gonderme yapar. “Deniz” siirinde denizden
gelen adam tasviri — “Bir dev gibi munis ve yosun saglari vardi” — Deniz Tanris1
Poseidon’u ¢agristirir. Bundan baska deniz siirlerinin tiimiine Tirk felsefesinden gok
Bati felsefesinin hakim oldugu g6z onilinde bulunduruldugunda goriiniiste sairin Nev-
Yunanilikten vazgectigi diisiiniilse de bu akimin siirlerine isledigi ortadadir. Bunun
altinda yatan neden, Narli’nin “Siir ve Mekan”daki ifadeleriyle sairin “butun bir
medeniyeti doniistiirme isteginden (2007, s. 344) kaynaklanir.

Yahya Kemal’in deniz algisinda Tiirk-Islam diisiince geleneginden ¢ok Bati
felsefesine yakin bir yaklasim sergiledigi, Mehmet Kaplan’in sairin siirlerinde deniz
ve sonsuzluk kavramlarina yonelik yaptig1 yorumlarda da agik¢a goriilmektedir. Tiirk-
Islam medeniyeti iginde sonsuzluk genellikle Tanri’ya ulasma arayisiyla
iligkilendirilirken, Yahya Kemal’de bu kavram “dini bir mana tasimaktan fiziki
sembollere biirliniir, gayesi belli olmayan bir uzaga gidis sekline girer. Onun
fonksiyonu hemen hemen sairi ‘dar varliginin hendesesi’nden kurtarmaktan ibarettir”
(Kaplan, 2014, s. 227). Sairin siirlerinde tasavvufi anlamda insan-1 kdmil mertebesine

ulagsma hedefinden ziyade, bireysel anlamda kendini gergeklestirme arayisi1 on plana

24 Baudelaire’in melali; “cekilmez bir yalnizlik, bilinmedik bir felaket korkusu, giiciine giivenememe,
bitip titkkenmeyen bir isteksizlik ve hi¢bir seyle oyalanamama” gibi duygu durumlarindan olusmaktadir.
(Kolcu, 2002)

% “Bergson’a gore, gercekten varolan sey madde, cansiz varlik degildir; gergeklik siiredir ve bunu
yalnizca sezgi kavrayabilir. Zaman bir birikimdir. Gelecek hi¢gbir zaman ge¢misin ayni olamaz, zira her
adimda yeni bir birikim ortaya ¢ikar. O bilingli bir varlik i¢in var olmanin degismek oldugunu kabul
eder, zira degismek demek olgunlagsmak demektir; olgunlagmak ise, sonsuzca kendi kendini yaratmak
demektir.” (Cevizci, 1999, s. 116).
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cikar. Kaplan bu yaklasimi daha da netlestirerek, sairin “kaybetmis oldugu din
duygusu yerine gayesi ve mahiyeti belli olmayan bir sonsuzluk duygusuna ve gergegin
yerine hayali ikame etmek istedigini” ifade eder (Kaplan, 2014, s. 234). Her ne kadar
Kaplan’in bu degerlendirmeleri tartismaya agik yonler barindirsa da, genel anlamda
siirlerdeki imgelerle tutarli bir okuma sundugu sdylenebilir. Nitekim “Deniz Tiirkiisii”
siirinde gecen “Duy tabiatte biraz sen de ilah oldugunu” dizesi, Kaplan’in yorumunu
destekler nitelikte olup, siirde insanin dogayla biitiinlesmesi iizerinden panteist?®
cagrisimlara agik bir sdylem barindirdigi ileri siiriilebilir.

“Deniz Tiirkiisii”, sairin hayal diinyasin1 ve arzu ettigi hedefe ulasarak kendini
gerceklestirme siirecini yansitan bireysel bir anlati olmakla birlikte, ayn1 zamanda
psikolojik ve sosyolojik diizeyde de yorumlanabilecek bir yap1 sergiler. “Ac¢ik Deniz”
siirinde memleketinden uzak bir denizde, atalarinin fetih arzularini ve anne hasretine
bagl olarak duydugu vatan 6zlemini denizin benliginde hissettirdigi imgelerle isler.
“Mihrabad” ve “Gece” siirlerinde ise gece vakti sandalla denizde gezmekten
hoslandig1 ve bu esnada olusan manzaray:1 seyretmekten aldig1 estetik haz 6n plana
c¢ikar. Dolayisiyla deniz, Yahya Kemal’in siir diinyasinda yalnizca dogal bir manzara
unsuru degil, ayni zamanda sairin biitiin igsel, estetik ve diislinsel evrenini

bi¢imlendiren temel bir kavramsal yap1 olarak 6ne ¢ikar.

3.1.2. Faruk Nafiz Camlibel

Sairin, hastaligina iyi gelecegi disiiniilerek oOnerilen Akdeniz seyahatine
¢ikmast ve bu yolculuk sirasinda, vefatindan hemen 6nce Samsun Vapuru’nda deniz
temali son siirini yazmis olmasi, onun denizle kurdugu derin iliski agisindan
anlamlidir. S6z konusu siir, sairin “Dinle Neyden” adli eserinde yer alir. Nitekim ayn1

kitapta bulunan “Annemin Dizinde” adli siirindeki “Denizde can versem biraz bu

% “Tanr1’y1 evrenin igine yerlestiren, Tanr1’yla evrenin bir ve ayn1 oldugunu, Tanri’nm maddi varhik
alanina agkin degil de, ickin oldugunu 6ne siiren 6greti olarak panteizmi benimseyen kisi ya da yaklasim
icin kullanilan sifat.” (Cevizcei, 1999, s. 674, 675).
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aksam” misrasi, yalnizca 6liimiiniin denizle iligkisini degil, ayn1 zamanda onun denize
duydugu derin baglilig1 da ortaya koymaktadir (Oztiirk, 2017, s. 80).

Faruk Nafiz, denizi sadece tema olarak kullanmamus; siirlerinde herhangi bir
seyi anlatirken bile onu ara¢ edinmistir. Camlibel’in denize olan aski “Biz ayri
diismemege and i¢mistik denizden” (Camlibel, 1935, s. 88) misraindan anlasilacagi
tizere 6liim aninda bile kimse onlar1 ayirramamustir. “Bebek’te Bogazi¢i manzarasina
sahip evinde’n (Oztiirk, 2017, s. 49) denizi gérmesine ragmen disar1 ¢iktiginda da ona
yakin olmaya itina gosterir. Hatta Yassiada’daki hapishane yillarinda kaleme aldigi
“Efkar” adli siirde bu aski dile getirir. Her haliikarda bir sevgili bulunabilir; ama onun
icin bir “BOGAZ” bulunamaz (Camlibel, 1967). Nazim Hikmet’in saire ithaf ettigi
“Biz ve Deniz” (Nazim Hikmet, 2020, s. 1933) siirini yazmasi bosuna degildir. Dahas1
Faruk Nafiz’in de deniz ve su imgelerini defalarca kullandigr “Suda Halkalar” siir
kitabim1 Yahya Kemal’e ithaf etmesi, deniz metaforlarin1 Beyatli’dan ilham aldigini
gostermesi agisindan dnemlidir (Camlibel, 1928, s. 3).

Faruk Nafiz Camlibel, denizi yalnizca tek yonlii bir tema olarak degil, farkl
boyutlardan ele alan sairler arasinda yer alir. Onun siirlerinde deniz, bireysel
duygularla tarihsel ve toplumsal baglamlarin i¢ i¢e gectigi bir sembol alani olusturur.
Askin sevinci ve hiiznii, keyifli anlar, doga karsisinda duyulan hayranlik ve tarih
bilinci Camlibel’in deniz tasvirlerinde bir arada bulunur. Deniz, sairin siir diinyasinda
yalnizca bireysel bir deneyim mekan1 degil, ayn1 zamanda tarihsel bir siirekliligin ve

toplumsal bellegin tasiyicist olarak da islev gortr.

3.1.3. Halit Fahri Ozansoy

Farkli edebi tiirlerde eser veren Halit Fahri, siire aruzla giris yapip hece vezni
ile devam eder ve en ¢cok da Bes Hececiler’den olmastyla bilinir. “Rubab” ile baslayan
sanat hayatinda donemin popliler edebiyat topluluklarinin etkilerini gormek
mumkandur. Eserlerinde Fecr-i Ati’nin izlerine rastlanan Halit Fahri’nin kisa bir
Nayiler tesebbiisii olur. Edebi tslip arayisi, toplumun dertlerini ortak edinip
Anadolu’yu 6ne c¢ikaran hece veznini se¢mesi ve Hecenin Bes Sairi’nden biri
olmasiyla sona erer. Siirde imgelemi yiiksek; fakat “karamsar” bir tisliba sahiptir ve

“0lim”le ilgili temalar en sevdikleri arasindadir. (Ekin, 2022).
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Sadece edebi eser vermekle yetinmemis, ayni zamanda edebiyati
yonlendirmeye de c¢alismustir. Siirle ilgili yazilarinda; “Sairin kimligi, deginmesi
gereken meseleler, eski-yeni tartismasi, giincel edebi miinakasalar, siirler, eserler, oz
siir, Divan edebiyati, Hece-Aruz meselesi, geng sairlere tavsiyeler, dilde sadelesme
gibi pek ¢ok konuda yazilar yazan Halit Fahri, ozellikle milli bir sanat anlayisi
tizerinde durmugtur” (Ekin, 2022, s. 110). Yazilarindaki hassasiyetlerinden goriilecegi
gibi Ozansoy, milli bir edebiyat kurma c¢abasindadir. Ayrica donemin diger
tartismalarindan olan serbest siirin iginde belli bir ahenk yakalandigi miiddetge kabul
edilebilecegini de dile getirir (Ozansoy, 1944).

1937 yilinda Son Posta gazetesinde yayimlanan “Go6l ve Deniz Edebiyati”
baslikli yazisinda Halit Fahri, eski sairlerin eserlerinde gol ve deniz imgelerinin
yeterince derinlik kazanamadigini, yilizeysel kaldigini belirtir. Ona gére Namik Kemal
ve Abdiilhak Hamid ile birlikte sairler, bu smirli ¢ercevenin Gtesine gegerek Bogaz
manzarasina yonelmeye baslamistir. Halit Fahri, Ahmet Hasim’in ise g6l ve denizi
yerli ve milli bir duyusla degil, daha bireysel bir yaklasimla ele aldigini, buna karsilik
Yahya Kemal’de bu imgelerin derin bir vatan sevgisine doniistiigiinti ve Faruk Nafiz
Camlibel’in de benzer bir yaklasimi1 benimsedigini ifade eder. (Ozansoy, 1937).

Halit Fahri Ozansoy, ruhsal bunalim yasadigi donemlerde dogayi bir siginak
olarak goérmiis ve huzuru tabiat unsurlar1 i¢inde aramistir. Deniz de bu unsurlardan
biridir. Sair, denizle kendisini 6zdeslestirmenin yami sira, doga ile duygu ve
diistincelerini paylagsma arzusu iginde oldugunu yansitir (Acehan, 1998, s. 257). Halit
Fahri’nin siirlerinde deniz hem olumlu hem de olumsuz anlam boyutlariyla yer alir.
Deniz, kimi zaman hiciv amaciyla, kimi zaman giindelik sorunlardan kagisin ya da
huzur arayisinin bir simgesi olarak kullanilir. Ayni zamanda askin, nostaljinin,
distopik imgelerin ve diisiinsel sorgulamalarin tasiyicisi ya da belirleyicisi bir sembol

olarak da islev gortir.

3.1.4. Enis Behi¢ Koryurek

Bes Hececiler’den Enis Behig, ilk siirlerini aruz vezniyle vermistir. Milli

meselelere ilgisiz kalamayan basta Ziya Gokalp olmak lizere Omer Seyfettin, Ali
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Canip Yontem ve Mehmet Ali Tevfik’in etkisinin oldugu siirlerinde milli duyus
hissedilir (Giirel, 2019). Siirlerinde savas temali konulara fazlaca degindiginden epik
bir sair olarak goriilebilecegi gibi hayatinin sonuna dogru tasavvufa goniil vermistir
(Candir, 2014).

Korylirek “tabiat varliklarindan 6zellikle giines, yildiz, deniz, irmak, dag vb.
unsurlarla ilgili manzumeler kaleme almistir” (Candir, 2014, s. 221). Denize ayrica
deger veren sair, tarihte Akdeniz’in bir Tiirk golii olmasiyla ilgili kurgusal siirler
yazmigtir. Bu siirlerde epik duyguyu zirveye cikarir. Enis Behi¢ denizle ilgili siirleri
kaleme almadan 6nce “Osmanli denizcilik tarihini okumusg ve bunlardan terim olarak
¢ok faydalanmistir” (Candir, 2014, s. 249). Dolayistyla siirlerdeki denizcilikle ilgili
terimlerin fazlaligina sasirilmaz.

Enis Behi¢ Koryiirek, “Gemiciler” bashigi altinda yer alan siirlerinde, XVI.
yiizyilda Barbaros Hayreddin Pasa’nin Akdeniz’i bir Tiirk goli haline getirmesinden
esinlenerek Osmanli denizcilerinin ustaligin1 ve denizlerdeki kahramanliklarimi
anlatan kurgusal bir anlati sunar. Bu siirler, konularinin ve anlatilarinin siirekliligi
bakimindan “nehir siir” formunda kaleme alinmistir. Korylirek, “Kusadasi’ndan
Mektup” adli siirinde ise, esine duydugu sevgiyi Kusadasi’nin dogasiyla 6zdeslestirir
ve bu benzetmeye denizi de dahil eder. Boylelikle sair, denizi hem tarihi bir hatiranin
tasiyicist hem de bireysel bir sevdanin sembolii olarak epik ve romantik anlam

katmanlariyla isler.

3.1.5. Necmettin Halil Onan

Necmettin Halil Onan, hem sair hem de bilim insan1 kimligiyle Tiirk diline ve
edebiyatina 6nemli katkilar saglamistir. Yirminci ylizyilin ilk ¢eyreginde siir hayatina,
donemin Yeni Lisan hareketlerinin etkisiyle adim atmistir. Sanat anlayisinda Milli
Edebiyat akiminin etkileri belirgin sekilde goriiliir. Onan’in siirleri, agirlikli olarak
ask, doga, memleket sevgisi ve yurtseverlik temalar1 etrafinda sekillenir. Eski
edebiyat: takdir etmekle birlikte, bu birikimi kendi {islubuyla modern siir anlayisiyla
sentezlemeyi tercih etmistir. Aruz veznini kullanmakla birlikte, 6zellikle hece

Olciisiiyle kaleme aldig1 siirleri 6n plandadir (Korkmaz, 1972).
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Necmettin Halil Onan’in tabiat siirlerinde “aksam, gece, koy, kir, dag, deniz
tasvirlerine yaygin bi¢imde rastlanir” (Mazioglu, 1972, s. 17). Ancak diger tabiat
unsurlarina kiyasla denize karsi 6zel bir duyarliligi oldugu goriiliir. Bu ilgi, bir donem
yasadig1 izmir’de edindigi deneyimlerden kaynaklanir. Bununla birlikte sair, denizi
yalnizca Ege kiyilarinda degil, istanbul Bogazi1 basta olmak iizere farkli mekanlarda
da en giizel doga betimlemelerinin merkezine yerlestirir. (Mazioglu, 1972, s. 18-20).

Onan, deniz ve diger doga 6gelerini siirlerinde yalnizca betimleyici bir unsur
olarak kullanmakla kalmaz; ayn1 zamanda siir 6znesinin degisken ruh hallerini ve
duygusal gecislerini yansitan bir metaforik islev yikler. Nitekim sair, ayn1 doga
unsurlarin1 farkl siirlerinde degisen duygu durumlarimi ve diisiinsel yaklasimlar
yansitmak amaciyla kullanir (Colak, 2022, s. 34).

Necmettin Halil Onan, siirlerinde denize mecazi anlamlar yiikleyerek, klasik
Tiirk edebiyatinda sikca rastlanan geleneksel ask anlatisint modern bir yaklagimla
yeniden yorumlar. Sairin siirlerinde “gemi”, as1gin masuga ulasma umudunun simgesi
olarak karsimiza ¢ikarken, “deniz” ise asik ile masuk arasinda asilmasi gii¢ engelleri
temsil eder. Bu yonden Onan’in deniz imgesi, yalnizca fiziksel bir doga 6gesi degil,
ayni zamanda bireyin igsel yolculugunu, arayislarini ve ulasilmasi gii¢ ideallere

duydugu 6zlemi ifade eden giiclii bir metaforik 6ge islevi goriir.

3.1.6. Sukiife Nihal Basar

Siir, hikdye ve roman tiirlerinde eserler kaleme alan Stikife Nihal Basar’in
edebi tiretiminde en yetkin oldugu alan siirdir. Argunsah’a (2011, s. 101) gore, siir
onun i¢in ayni zamanda duygularini ve diisiincelerini ifade etmenin en samimi yoludur.
Aruz vezni ile hece 6lciisiinii bir arada kullanan sairin siirlerinde genellikle bireysel
temalar 6n plandadir. Toplumsal meselelere de deginmekle birlikte, bu konulari
cogunlukla kendi kisisel bakis acisim1 yansitan “ben dili” araciligiyla isler (Gode,
2019, s. 742).

Argunsah (2011), StikGife Nihal’in siirlerini konularina gore {i¢ gruba ayirir:
sosyal icerikli siirler, tabiat siirleri ve bireysel icerikli siirler. Ayrica Argunsah, sairin
siir anlayisini iic donem iizerinden degerlendirir: ilk donemi “bireysel romantizm”,

ikinci donemi “milli romantizmden sosyal realizme ge¢is” ve son donemi yine



375

“bireysel romantizm” olarak tanimlar. [lk ddsnemde Servet-i Fiinun’un, ikinci ddnemde
ise Milli Edebiyat anlayisiin etkileri goriiliir. Ugiincii donemde ise sair, popiilerligini
yitirmesiyle birlikte yeniden bireysel temalara yonelir.

Basar’in tabiata karst duydugu sevginin kokeni c¢ocukluk yillarma
dayanmaktadir. Bu ilgi dylesine derindir ki “Tabiat Aski” adli bir hikdyesinde bu
duygularina yer vermistir. S6z konusu hikayede gegen “Tabiat benim en eski, en
samimi sevgilimdi... Cocukken arkadaslarimin yaramazhiklarindan, oyunlarindan
usandigim zaman aralarindan kacar; bahgeye, tenha agacgliklarin arasina iltica
ederdim.” (Kostakoglu, 2016, s. 85) ifadeleri, dogaya olan bagliliginin yalnizca gegici
bir hayranlik olmadigini, kalic1 ve igsellestirilmis bir iliskiye isaret ettigini gosterir.
Nitekim onun bir cografyact olarak mesleki yonelimi de bu tutkunun bir gostergesi
olarak degerlendirilebilir.

Stiktife Nihal Bagar, “Umman Yolu” adl siirinde, beseri asktan kaynaklanan
acty1 ilahi agka doniistiirme arayisini, tasavvufl edebiyatin en giiglii sembollerinden
biri olan “umman” (okyanus) mecazi aracilifiyla yansitir. Siirde, bireyin kendi
siirlarin1 asarak evrensel olanla biitiinlesme siireci, yaprak ve nehir imgeleri
tizerinden metaforik bir yolculukla anlatilir.

Basar, ayrica klasik tasavvuf anlatilarinda sik¢a yer bulan, bardag: tasirmadan
lizerine birakilan giil yapragina dair sembolik anlatiyr siirine dahil eder. Sairin
yorumunda bu geleneksel hikdye, yapragin nehri takip ederek sonsuz okyanusa
ulagmas1 metaforuyla yeniden anlamlandirilir. Boylece siir, bireysel 1stirabin askla,
arayisla ve tasavvufi tamamlanmayla bulustugu estetik bir i¢ yolculuk anlatisina

doniistir.

3.1.7. Halide Nusret Zorlutuna

Zorlutuna’nin siirleri, donemsel a¢idan “1918-1930, 1930-1960, 1960 ve
Oliimiine kadar olan siirleri” (Coskun, 2010, s. 141) konu baglaminda ise “Servet-i
Fiinlin edebiyatinin etkisiyle yazdig: siirler, Anadolu siirleri ve Ferdi ve tasavvufl
siirler” (Coskun, 2010, s. 360) olmak {izere {ige ayrilir. Pelin Aslan Ayar; genellikle
memleketci durusuyla akillarda yer edinen Zorlutuna’nin siirlerinde, “Beseri ask,

vatani agk ve ilahi agk” (Aslan Ayar, 2019, s. 213) olmak iizere en ¢ok agki ele aldigini



376

iddia eder. Halide Nusret’in sair ve yazar kimligiyle denize ilgisi bu ¢alismanin tarih
aralig1 disindaki siirlerinde de goriiliir. Sair, deniz temasini ilk kez 1919 yilinda kaleme
aldig1 “Geleyim mi Marmara?” adli siirinde isler. Bunu takiben, Betiil Coskun’un
(2010, s. 50-51) degerlendirmesine gore, 1927°de yazilan “Arkadas” adli siirinde de
deniz temas1 belirgin sekilde yer alir. Ancak sairin sonraki deniz temali siirleri 1928
yilinda yaymmlanir ve “Tiirk Denizcileri” ile “Dalgalar” bu temay1 siirdiiren 6nemli
eserleri arasinda yer alir. 1961°de ilging bir sekilde Ankara’da yazdigi “Gemiler”
(Zorlutuna, 2008, s. 152) siirinde, I¢ Anadolu’nun merkezinde denize hasret dile gelir.
Sair, denize duydugu muhabbeti yalnizca siirlerinde degil, diger eserlerinde de ortaya
koyar. “Dumanlar” ve “Yemin” hikayelerinde denizi adeta bir baskisi olarak isler
(Coskun, 2010, s. 294). Denize vedasini ise ilk yazdig: siirlerden aldigi ilhamlarla
1967°de “Denize Destan”da “Simdi artik igcimde topraga bir egilim... / Sen eski sensin,
deniz, ben eski ben degilim.” (Zorlutuna, 2008, s. 171) diyerek yapar.

Halide Nusret Zorlutuna, denize yalnizca bireysel bir estetik unsur olarak degil,
ayn1 zamanda tarihsel bir bakis acistyla milliyet¢i ve vatansever duygularla yaklasir.
“Dalgalar” siirinde, sair denizle adeta diyalog kurar; kendi i¢ diinyasindaki dalgali ruh
hélini denizdeki dalgalarla 6zdeslestirir. Ote yandan “Tiirk Denizcileri” siirinde ise
tarihsel temaya yonelerek Barbaros Hayreddin Pasa donemi Osmanli denizcilerini

siirin merkezine alir ve Tlirk denizcilerinin cesareti ile giiciine vurgu yapar.

3.1.8. Kemalettin Kamu

“Bingol Cobanlar1” siiriyle taninan ve “Gurbet Sairi” olarak bilinen Kemalettin

3

Kamu, siire aruzla baslayip hece olciisiyle devam eder. Siirleri “vatan sevgisi”,
“gurbet, agk, bireysel, yalmzlik” izlekleri tizerinedir (Ozaslan, 2017, s. 23). Siirlerinde
idealize edilmis bir Anadolu ile birlikte savasin dramatik yonii goriiliir. Bu ylizden
milliyetcilik duygusunun agir bastigi siirlerinde kahramanlik 6n plana cikarilir.
Enginiin, onun tsltbunda Faruk Nafiz ile Omer Bedrettin etkileri sezer; fakat donem
itibariyle biitiin sairlerin iislibunun ayni olduguna kanaat getirir (Kamu, 2020, s. 10).

Sair, gurbet ve vatan hasreti duygusunu 6n plana ¢ikarirken “Akdeniz’den”

siirinde buna nostaljik ve tarihi duygular, milliyetci bir ¢ercevede eklenir. Kamu, on
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iki adalarin Yunanlilara verilmesinden rahatsizlik duydugundan Kemalettin Kamu’da

deniz, hem ferdi hem de ictimai yonleriyle birlikte mevcuttur.

3.1.9. Omer Bedrettin Usakh

Omer Bedrettin Usakli’nin erken dénem siirlerinde Servet-i Fiinun ve Fecr-i
Ati topluluklarmin etkileri goriilmekle birlikte, Enginiin’lin degerlendirmesine gore
Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’in de 6nemli etkileri s6z konusudur. Anadolu’yu konu
alan siirlerinde ise sair, yalin ve temiz bir dil tercih etmistir. Usakli’nin siirlerinde
yalnizlik, gurbet duygusu ve sonsuzluk 6zlemi gibi temalar ¢ercevesinde bir anlam
diinyasi sekillenir. Ancak bu bireysel temalarin yani sira, hemen her siirinde giiglii bir
milliyet¢i sOylem de kendini hissettirir (Usakli, 2018).

Usakli’nin tabiat temali on bes siiri bulundugu ve bunlarda 6zellikle kis
mevsimine dair tasvirlerin 6n planda oldugu belirtilmektedir (Aytan & Murat, 2015, s.
107). Buna karsin denizle ilgili siirlerinde daha ¢ok milli-romantik bir durus sergiler.
Sairin denize duydugu 6zlem ve baglilik, zaman zaman &yle derinlesir ki; denizlerde
6lmeyi ve mezarmin da orada bulunmasini dileyecek kadar giiclii bir tutkuya doniisiir.

Deniz asig1 bir sair olarak Omer Bedrettin Usakli, bu temay1 siirlerine
neredeyse tim yonleriyle dahil eder. Gergekci betimlemelerle denizin fiziksel
gorilintiisiinli aktarirken, denize dair olusmus mitolojik ve romantik anlam katmanlarin
da ihmal etmez. Bir deniz yolculugunda sevgilisiyle yasadig1 giizel anilar, onun igin
daima denizle birlikte hatirlanacak bir biitiinliik olusturur. Bu ylizden denizden uzak
kalmak sair i¢in endise vericidir; 0yle ki boyle zamanlarda, bizzat suya doniiserek
denize kavusmay1 arzuladigi goriiliir. Usakli, denizle yalnizca bir tema diizeyinde
degil, adeta bir dost gibi dertlesme ve sohbet etme ihtiyaciyla iligki kurar. Onun tiim
diinyas1 denizdir ve bu baglamda, denizin 6fkesi yani firtinasi bile kabule degerdir.
Huzur buldugu deniz, metaforik anlamda hayati, kaderi ve zaman1 karsilayabildigi
gibi, klasik asik-masuk tiplemesinde sairin mizacini da yansitan bir unsur haline gelir.
Dolayisiyla Usakli’nin siirlerinde deniz, daha ¢ok ferdi ve i¢sel yonleriyle 6ne ¢ikan

bir anlam alan1 kazanir.
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3.1.10. Ahmet Kutsi Tecer

Folklor unsurlarini yogun bi¢cimde kullanan Ahmet Kutsi Tecer’in siirleri, bu
acidan degerlendirildiginde “folklorun siirleri” olarak nitelendirilebilir. Geleneksel
halk kiltiirtini siirsel anlatiminda basariyla yansitan Tecer’in, tabiati da sanatinin
ayrilmaz bir parcasi haline getirmesi, dogal bir sonug olarak degerlendirilebilir. Zira
Tirk kiiltiirtinde tabiat, insanin hem dis diinyayla hem de kendi i¢ diinyasiyla kurdugu
iliskinin bir yansimasidir. Tecer’in siirlerinde de doga, yalnizca bir arka plan degil,
siirin anlam katmanlarini derinlestiren ve duygu diinyasini besleyen temel bir 6gedir.
Demir’in (2020, s. 258) yaptig1 incelemeye gore, Ahmet Kutsi Tecer’in siirlerinde
“dag” sozciigli 50, “deniz” 23, “orman” 18 ve “ova” 8 kez kullanilmistir. Doga
yalnmizca sozciik diizeyinde degil, siirlerin genel temasinda da belirleyici bir rol
ustlenir. Nitekim Depe’ye (2022, s. 39) gore, “doga onda baskin bir temadir. Cesit
cesit hayvanlar ¢ikar karsimiza,; toprak, deniz ve hava adeta canlidr.” Ahmet Kutsi
Tecer’in dogay1 bu denli yogun bigimde siirsel anlatisina dahil etmesinin ardinda, Tiirk
insaninin dogaya bakisindaki yaklasimla benzerlik tasiyan bir anlayis yatar. Tecer’e
gbre doga, insanin derdini paylasabilecegi, avunabilecegi ve nihayetinde ruhunun
0ziinl bulabilecegi yegane sigmaktir (Turan, 2019, s. 196).

Deniz temasiyla yazilmig hissi veren “Rihtimlar” adli siirinde gegen adalar
Fransa’nin Seine Nehri iizerinde yer aldigindan inceleme disinda tutulmustur. Ote
yandan sairin “Erdek Mehtab1” (1957), “Simal Riizgar1” (1958) ve “Kiyida” (1959)
adli siirleri, tezin kapsami 1923-1940 yillariyla sinirlandirildigr i¢in degerlendirme dist
birakilmistir. Ahmet Kutsi Tecer, siirde yaygin bigimde goriilen gemi-tabut
metaforunu kullanarak denizi 6liim veya ahirete ulasan bir gecis yolu olarak kurgular;
bu yonuyle Kharoon mitine géndermede bulunur. “Karadeniz Tiirkiisti” adl1 siir, bigim
ve igerik bakimindan bolgeye 6zgii folklorik bir atmosfer tagir. Sair, denizi Karadenizli
bir insanin perspektifinden degerlendirir ve yoreye ait kiiltiirel unsurlar1 siir diline
yansitir. Deniz, burada hem ekmek teknesi hem de sevdigine kavusma yeri olarak
anlam kazanir. Bu baglamda, deniz temsili Tecer’in siirinde bireysel duygulardan ¢ok

toplumsal bir anlam ve islev tasir.
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3.1.11. Behcet Kemal Caglar

Behget Kemal Caglar, sanat anlayis1 Atatiirk’e duydugu hayranlik ve Tiirk
milliyet¢iligi temelinde sekillenmis, bu yoniiyle “Atatiirk sairi” unvanini hak eden
isimlerden biri olmustur. Sanat anlayisi, gelenek ve kiiltiir ekseninde gelisir. DGnemin
sanat ¢cevrelerinde yayginlasan ve “Anadolu gercegi” olarak sunulan anlayis, saire gore
yeterince gercekei ve derinlikli degildir. Ona gore Anadolu gercgekligi yalnizca
Anadolu’da yasayan kadinlar1 siir konusu yapmakla siirli kalmamali; bu cografyada
yasanan hayatin tiim yonlerini siirsel ifadeyle yansitmay1 hedeflemelidir. (Yildirim,
2021).

Behget Kemal Caglar’in 1927 tarihli “Zonguldak” gazetesinde “Batan Gemi”
ve “Deniz” adli siirleri bulunmaktadir (Yildirim, 2021, s. 17); fakat s6z konusu siirlere
ulagilamamustir. Sair denizi ilk defa 20 yasindayken gérmiis bir Anadolu ¢ocugudur
ve siiri o yonde sekillenmistir. Sairin denize karsi hassasiyeti ona aligkin olanlarinkine
nazaran biraz daha hayret ve duyarlilik icermesi beklenir. Ancak deniz hakkindaki
siirleri, begenmedigi Anadolu gercekgiligi akimindakiler tadinda, kliselerin etrafinda
donmektedir. Elbette bu siirlerinin bir kiymeti olmadigi anlamina gelmez.

Siirlere bakildiginda sair, adayla kendisini 6zdeslestirir ve denizi mahalle
baskis1 olarak yorumlar. Liman, 6len ya da ayrilmis olan sevgiliyi beklemek i¢in
sonsuz bir mekandir. Sair, Hali¢’ten denize bakarken ¢ok yalniz oldugunu duyumsar
ve sandal sefasinda rastlayip bir daha géremedigi bir kadin i¢in yas tutar. Bu yuzden

Caglar i¢in deniz, sahsi duygu ve diisiincelere gore sekillenir.

3.1.12. Nazzim Hikmet

Bahriye Mektebi mezunu bir sair olarak Nazim Hikmet’in siirlerinde denize
yer vermesi dogal karsilanabilir. Nitekim siirlerinde “deniz” kelimesi tam (g yiz otuz
sekiz kez gecmektedir (Albayrak, 2022, s. 520). Ayrica renk yoniinden denizle
bagdastirdigi mavi gozii elli bir ve yesil gozii ise on dokuz defa anar (Daggezen, 2017,
s. 18, 30, 32).

[k dénemlerinden “Denize”, “O Gece Deniz”, “Giden Gemicilere”, “Biz ve

Deniz?, “Marmara’da Bir Gurub” denizle aldkali bazi1 siirlerindendir. Yine
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tasarlanmig; ama basilmamis “Deniz Sarkilar1” adli bir siir kitabindan séz edilir
(Ozarslan, 2003, s. 514). Sonrasinda 24 Eyliil 1945 tarihli siirinde “En gtizel deniz: /
heniiz gidilmemis olandir.” (Ndzim Hikmet, 2020, s. 622), 15 Eylil 1958 tarihli bir
baska siirinde “Deniz olunmali, oglum, / bulutuyla, gemisiyle, baligiyla, yosunuyla.”
(Nazim Hikmet, 2020, s. 1670) gibi dizelerinden sair igin denizin énemi anlasilir.
Ozellikle siirlerinde deniz “en giiclii uzam”lardan (Ozdogan, 2014, s. 4) biridir. Bunun
en biiyiik sebebi, mekan olarak kullandiginda denizin, sairin ideolojisine hizmet
etmesidir.

Nazim Hikmet’in siirlerinde deniz, cogunlukla toplumsal bir baglamda yer alir.
Yalnizca “Denize Donmek Istiyorum” adli siirinde denize kars1 bireysel ve duygusal
bir yaklagim sergilendigi goriiliir. Bu siirde, deniz imgeleri altinda ortiik bir bigimde
anne Ozlemi islenir. Diger siirlerinde ise deniz, ¢ogunlukla Ozgirliikk diistincesi
etrafinda sekillenir ve sairin ideolojik durusunun yansimasi haline gelir. Kimi zaman
deniz, metaforik diizlemde diktatorliigii temsil eden yapilarla miicadeleyi ve fikirlerin
hapsedilemeyecegi inancini simgeler; kimi zaman da dogrudan fiziksel bir mekan
olarak siire dahil edilir. Ancak bu denizler, rastgele secilmez. O, o0zellikle
somiirgeciligin izlerini tasiyan {ilkelerin kiy1 seritlerini tercih eder ve gemisini bu
sahillerde dolastirarak, s6z konusu cografyalarin yasam kosullarin1 ve tarihsel
gercekliklerini siir yoluyla goriiniir kilar. Boylelikle deniz, onun siirinde yalnizca bir

fon degil, ayn1 zamanda ideolojik bir anlatim arac1 olur.

3.1.13. Erciment Behzat Lav

Erciiment Behzat’in siirlerinde tabiat, hayal diinyasinin temel kaynagi olarak
one ¢ikar. Bu durum, ¢ocukluk yillarim1 “deniz ya da havuz” kenarinda gegirmis
olmasindan kaynaklanir. Sairin suya karsi gelistirdigi bu duyarlilifin arkasinda,
“suyun insanmin diis kurmasini ve gergeklerden uzaklagmasini kolaylastirmast”™
diisiincesi yatar. Bu baglamda, su imgesi Behzat’in siirlerinde bir kagis metaforuna
doniisiir ve cocukluk anilarindan cinsellige kadar pek ¢ok temanin tasiyicisi olur.
Ayrica deniz, Behzat’in dizelerinde bazi sairlerde oldugu gibi {itopik bir anlam da

kazanir. Sair, denizi yasamak istedigi “hayal beldeleri” olan adalara ulasmanin araci
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olarak kurgular ya da bu diigsel mekanlar siirekli “bir deniz kenarinda” hayal eder
(Demirkan, 1996, s. 131, 135).

Erciiment Behzat’in ¢ocukluk yillarin1 gegirdigi Istanbul, onun siir diinyasinda
¢ogu zaman “hayal beldesi” olarak idealize edilmis bir mekan gibi goriinse de, bu
imge her siirinde aym olumlu bakis acisiyla yer almaz. Sair, Istanbul’u kimi
dizelerinde giizellikleriyle 6ne ¢ikarirken, bazi siirlerinde ise kentin denize ragmen
barindirdig1 ¢irkinlikleri, karanlik sokaklarini ve toplumsal karmasasin1 da gozler
onine serer.

Bu ikili bakis acismin temelinde, sairin cocukluk déneminde Istanbul’da
yasadig1 kisisel ve toplumsal travmalarin etkisi bulunur. Ozellikle o yillarda
Istanbul’un icinde bulundugu siyasi kargasa, huzursuzluk ve belirsizlik ortamu,
Ercliment Behzat’in siirlerine melankolik bir ton ve yer yer elestirel bir yaklasim
olarak yansimistir (Yarar Aydin, 2019, s. 118).

Incelenen siirlerinin biiyiik boliimii, toplumsal kaygilar dogrultusunda kaleme
alinmistir. Yalnizca “Gemiler Bulutlar” siirinde, deniz olumlu bir mekan olarak
resmedilmis ve sair tarafindan mutluluk kaynagi olarak anilmistir. “Peri Adalar1”nda
ise Yunan mitolojisinin tarih boyunca sahip oldugu kiiltiirel ayricalikli konum
elestirilir. “Nuh’un Gemisi” adli siirde tarih anlatilarinin nesnellikten uzak, tarafl
oldugu ima edilir ve sair yeni bir tarth insasmin gerekliligini vurgular. “Deniz
Sokaklar1” ise, kara yasamina benzer bir diizenin denizaltinda da kurulabilecegi
fikrinden yola ¢ikarak, denizaltinda baliklardan olusan hayali bir toplum tasavvuru
sunar. Bu drneklerden hareketle, Erciiment Behzat Lav’in denizi yalnizca fiziksel bir
mekan olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal elestirilerini yonelttigi bir alan olarak

kullandig1 anlagilmaktadir.

3.1.14. Nail Vahdeti Cakirhan

Inci Enginiin; Cakirhan dahil olmak {izere Erciiment Behzat Lav, Ilhami Bekir
Tez ve Hasan Izzettin Dinamo’yu Nazim Hikmet’in serbest miistezat siirlerinin
derecesine ulagamayan sairler olarak degerlendirir (2013, s. 65). Nitekim, Nazim
Hikmet, Kemal Tahir’e mektuplarindan birinde Nail Vahdeti’yi “siire tesvik etmenin
azab1 hala i¢i’nde (Nazim Hikmet, 1993, s. 106) oldugunu yazarak onun siir
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konusundaki basarisizligina deginir. 1932°de birlikte girdikleri hapishanede ya Nazim
Hikmet’in, bu diisiincelerini isitmis ya da basarisizligini anlamis olacak ki; 1945
yilinda “Gergek” dergisinde son siirini yayimladiktan sonra asil uzmanlik alani;
mimariye yonelmistir (Yalgin, 2010, s. 291).

Cakirhan, “Yaktim Biitiin Gemileri” adli siirinde, gemileri yakmak deyimine
kaynaklik eden Tarik Bin Ziyad’in Endiiliis’lin fethi sirasinda gosterdigi kararliligi bir
metafor olarak kullanir. Sair, bu giiglii tarihsel gondermeyle ge¢mis yasamini tamamen
ardinda birakma iradesini ve yeni bir baslangi¢c yapma kararliligini vurgular. Siirde
yakilan gemiler, sairin ge¢mis yasaminin simgesidir; deniz ise degisimin ve
kacinilmaz kaderin metaforik temsilidir. Her ne kadar yeni bir hayata adim atma
hazirlig1 vurgulansa da metnin genelindeki melankolik ton ve hiiziinlii atmosfer, sairin

bu karara yonelik i¢sel huzursuzlugunu ve kaygilarini da hissettirir.

3.1.15. Necip Fazil Kisakiirek

Siirlerine bakildiginda Necip Fazil denizi yalniz tema olarak degil; ayni
zamanda bir ifade araci olarak kullanir. Sairin denize karsi olan zaafinin
cocuklugunda; annesinin hastaligindan Otirli Heybeliada’ya taginmasiyla basladigi
sOylenebilir. Orada denizin etkisiyle kendisini bir roman kahramani gibi hisseden saire
deniz, derinden nlfuz etmis olacak ki; okul olarak Mekteb-i Fun(n-u Bahriye’yi seger
(Saglam, 2018, s. 975-976).

Sairin deniz sevgisine hatiralarinda da rastlanir; “Ufkunda higbir kara pargasi
olmayan deniz... Enginlere dogru her seyi kiiciiltiip mesafe methumunu bir daire
icinde sikistiran Ol¢ii dis1 birakan ciissesiyle ne muazzam bir varlik!” (Hancioglu,
2013, s. 443-444). Kisakiirek’in denize bakisinda en dikkat gekici yon, onun otorite ve
kudret simgesi olusudur. Sair, bu nitelige kimi zaman hayranlikla yaklasir, kimi zaman
da ona boyun egerek kendi kirillganligin1 goriiniir kilar. Bu nedenle siirlerinde ya
denizin yerine gecerek onun kudretini ustlenir ya da kendi acziyetini onun iradesine
teslim eder.

Deniz temasi haricinde denizin etkileyici bir unsur olarak goriindiigii siirleri,
“Nefs” (1928), “Bendedir” (1936), “Ben” (1936), “Cile” (1939), “Dua” (1944),
“Hayat” (1972), “Garip¢ik” (1973), “Beste” (1977), “O’na” (1978)’dir (Kisakiirek,
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2018). Kisakiirek’in “Nefs” adli siirinde deniz, izzet-i nefsi sembolize ederken;
“Bendedir’de ise ulasilmasi gereken nihai hedef olarak konumlandirilir. Her iki siirde
de sair, denizle 6zdeslik kurar; 6zellikle “Bendedir’de bu 6zdeslik, benligini denizle
esitleyecek Olciide bir gurur ve yiicelik duygusuna doniisiir. Necip Fazil Kisakiirek’in
“Ben” adl1 siirinde yer alan “Ben, kutup yelkenlisi, buz tutmus kayalarda” (Kisakiirek,
2018, s. 69)ifadesi, sairin kendi varolusunu son derece zorlu kosullar altinda bile
direng gosteren bir figiir olarak tanimladigini ortaya koyar. Bu imge, kisinin yasam
miicadelesi icinde karsilastigi engellere ragmen ayakta kalma kararhilifini ve
dayanikliligini1 simgeler. Sairin kutuplarda buzlarla kapli kayalara ragmen ilerleyen
yelkenli metaforu, hem bireysel hem de toplumsal baglamda azim ve irade vurgusu
tagir. “Takvimdeki Deniz” siirindeki “Ben, ben, ben; haritada deniz gormiis,
bogulmus; / Dokuz kdyiin sahibi, dokuz kdyden kovulmus.” (Kisakiirek, 2018, s. 67)
ifadesinde ise deniz, imgelerle oOriilmiis bir hakikati simgeler. Sair, bu hakikatin
karsisinda kendisini yetersiz hisseder; sahip olma iddiasinda bulundugu seylerden
mahrum birakilir. Dolayisiyla burada deniz, hem ulasilmasi istenen bir hakikat hem de
sairin bu hakikate yenik diistigii bir sinanma zemini olarak belirir. “Cile” siirinde ise;
“Nizam kopuriyor, med vakti deniz; / Nizam kopurayor, ta cenemde su. / Suda bir
gizli yol, piriltili iz; / Suda ezel fikri, ebed duygusu.” (Kisakiirek, 2018, s. 20)
musralarindan yola ¢ikilarak deniz, tasavv(fi bir telmihle mutlak hakikati imler. Necip
Fazil Kisakiirek’in “Dua” adli siirinde, arka planda yer alan tufan ve gemi imgeleri,
sairin huzura ermeyi bekleyen giinahkdr yasaminin ya da hesap giiniiyle
iliskilendirilen amel defterinin metaforu olarak okunabilir. Bu baglamda, sairin
kurtulusunun kendi iradesiyle degil, annesinin sefkati ve dualartyla miimkiin olacagina
dair inanc1 6n plana ¢ikar. Annenin figiirii, siirde ilahl merhamet ve arinma umudunun
tastyicisi olarak sembollestirilir. Annesinden seccadesine oturup oglunun Omrunin
heba olmamasi i¢in dua etmesini bekler. Necip Fazil Kisakiirek’in “Hayat” adli
siirinde gecen “Sanki gemilerim batti ummanda” (Kisakiirek, 2018, s. 298) dizesi, halk
arasinda sikca kullanilan “Karadeniz’de gemilerin mi batt1?” deyimine gondermede
bulunur. Bu deyim, kisinin biiyiik bir tiziintii, keder veya moral ¢okiintiisii yasadigini
ifade eder. Sair burada, metaforik olarak yasamindaki umutlariin, beklentilerinin ya
da hayallerinin suya gomiilerek yitirildigine dair bir ruh halini dile getirir. Dolayisiyla

deniz, fiziksel bir yok olusun degil, i¢sel bir yikimin ve derin hayal kirikliginin simgesi
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olarak kullanilmistir. “Garibcik” siirindeki “Tabiat, gurbetten bir pusu; / Cirpinir,
denizi arar su.” (Kisakiirek, 2018, s. 179) misralarinda deniz, mutlak hakikatin simgesi
olarak kullanilir. Burada gurbet, insanin ezeli vatani olan Allah’tan uzaklasarak
diinyaya gonderilisine isaret eder ve bu anlamiyla tasavvufi metinlerde sik¢a gecen
kesret haline karsilik gelir. Sair, diinyada yabancilagmis bir ruhun yeniden kaynagina
donme arzusunu suyun denizi aramasi mecaziyla agiklar. Benzer bir sekilde “Beste”
siirinde gecen “acik deniz” (Kisakiirek, 2018, s. 440) ifadesi de sonsuzlugu, her seyi
kusatisi ve muazzam olusuyla yine mutlak hakikati temsil eder.

“O’na” adli siirde ise bu temalar vahdet-kesret (birlik-cokluk) kavramlar
baglaminda derinlesir. Daha 6nce siirlerinde kendisini denize ulasmay1 amaclayan bir
su  olarak  betimleyen  sair, artk  denizle  O6zdeslesmis  gOriiniir:
“Ben ki, denizdim, / Dagbas1 bendim. / Simdi sen oldun, / Aleme pendim.” (Kisakiirek,
2018, s. 380). Bu musralarda deniz, sairin kendilik algisinda ulastig1 en iist diizeyi
temsil eder. Osman Adali, bu siiri “sairin hocastyla tanismadan onceki siiregteki benlik
kurgusunun siire yansimast” olarak degerlendirir ve bu durumu “kendisini {istlin
gérmesinin bir sonucu” seklinde aciklar (Adali, 2019, s. 60). Ancak bu yorumun
aksine, soz konusu ifadeler tasavvufi gelenekteki “benligi terk edip vahdete ulasma”
anlayistyla da iligkilendirilebilir. Sairin kendisini denizle bir tutmasi, tekdmiiliin, yani
manevi olgunlasmanin isareti olarak da yorumlanabilir.

Necip Fazil Kisakiirek’in denize dair siirleri, farkli temalar etrafinda
yogunlasmakla birlikte genellikle bireysel arayis, varolussal kaygi ve icsel ¢atigsmalar
etrafinda sekillenir. Sairin “Dalgalar” (1926) adli siirinde, denizkizina benzetilen
dalgalar, onun hayatindaki kararlarindan duydugu pigsmanligi ve igsel teslimiyetini
temsil eder. Bu baglamda sair, yasaminin kontroliinii bilingli bir sekilde dalgalara, yani
bilinmeze birakir. “Takvimdeki Deniz” (1931) ise Fransa’da kaldigi donemde,
odasindaki takvim yapraginda gordiigii deniz goriintiisiiniin tetikledigi vatan hasretini
konu alir. Yasadigi basarisizliklarla sarsilan hayati, yalnizca vatan topragina
eristiginde yeniden diizene girebilecektir; dolayisiyla burada deniz, hem 6zlem hem
de kurtulusun metaforudur.

Firtina temas: etrafinda kurgulanan “Agiklarda” (1926) ve “Azgin Deniz”
(1927) siirlerinde ise denizin yikict giicli 6n plandadir. “Aciklarda”da bir gemide

firtinaya yakalanan 6zne, akibetinin belirsizligiyle ylizlesir. Yasamak bir umutken
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Olim ihtimali baskindir. “Azgm Deniz”’de ise firtina, insani niteliklerle donatilarak
sairin i¢ diinyasindaki 6fke ve intikam duygularinin disa vurum aracina doniisiir. Bu
siirlerde deniz, hem fiziksel hem de psikolojik bir tehdidi temsil eder.

“Yatigim Kaya” (1926) ve “iskele” (1930) siirlerinde ise deniz, 6liim
temasinin merkezindedir. Sair, “Yattigim Kaya”da hayattan bunalmis bir halde deniz
kenarina gelir ve burada intihar ya da Oliime dair diisiinceler arasinda bocalar.
“Iskele”de ise 6liim artik kabul edilmistir; bekleyis, Kharoon mitindeki gibi, iskeleden
Ote diinyaya gecisin semboliidiir. Son olarak “Susan Deniz” (1930) siirinde Necip
Fazil, i¢ine attig1 dertler karsisinda susarak direnmenin bir gii¢ gostergesi oldugunu
belirtir. Deniz, burada sairin i¢sel sessizliginin ve 6fkesinin semboliine doniisiir.

Genel olarak Kisakiirek, denizi hem bireysel acilarini dile getirmek hem de
i¢csel karmasay1 yansitmak i¢in metaforik bir arag¢ olarak kullanir. Siirlerinde deniz,

sakinligiyle degil; 6fkesi, ongoriilemezligi ve derinligiyle 6n plana ¢ikar.

3.1.16. Asaf Halet Celebi

Siirlerinde “deniz” imgesine 16 kez yer veren Asaf Halet Celebi, bu unsurdan
diinyanin yaratiligindaki kozmik rolii nedeniyle, mistisizme yaklasan bir sezgiyle
ilham alir (Kirimli, 1995, s. 161). Ozellikle “Trilobit”, “Kunéla” ve “Cingenelerim”
stirlerinde deniz, hem varolusun baslangicini hem de onu kusatan kapsayici yapiy1
simgeler. Clinkii sair, evrenin sonsuzluk i¢inde dongiisel bir hareketle var oldugu
fikrinden etkilenmistir. Celebi’nin bu anlayisi, tasavvufl bir yok olus algistyla mistik
bir yeniden dogusu harmanlar niteliktedir. Nitekim bu egilimini, “Siirlerimde
Mistisizm Temayiilii” adl1 yazisinda su sozlerle dile getirir:

“Onun icin benligin hudutlarii asarak tagmasi, etrafta muayyen bir ruhta
mevziilegsmekten ¢ikarak daginik, diffus bir hale gelmesi lazimdir. Bu istihaleyi
en giizel bir sekilde etrafa yayilan ve nihayet her noktada ayni hizaya varinca
durgunlasan bir deniz hayali ifade edebilecegi i¢in deniz sembollinii sik
kullandigim1 zannediyorum”. (Celebi, 2004, s. 87)

Celebi, denizin varligini ve hareketlerini varolusun 6ziine benzettigi igin sikca

bu sembole bagvurmustur. Mustata Aydemir de onun denize olan ilgisini, “siirekli bir
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arayisin i¢inde olan ve kabina sigmayan bir kisilige sahip olmasi1yla agiklar (Aydemir,
2014, s. 230).

“Sermi” (1927), Asaf Halet’in ilk donem {iriinlerinden biridir (Kirimli, 1995,
S. 78). Farsca kokenli “serm” kelimesinden tiireyen “Sermi”, “utanma” veya “haya”
anlamlarini tagir (Siikiin, 1944, s. 1299). Siir basliginda bu sozciigiin secilmesi, sairin
deniz kenarinda sevgilisiyle yasamak istedigi romantik anlara duydugu arzudan
kaynaklanan mahcubiyeti ima eder. “Sermi” siirinde deniz, Celebi’nin diger siirlerinde
oldugu gibi metafizik veya kozmik bir varlik degil; daha ¢ok 6zel ve samimi bir

bulusma mekan1 olarak konumlandirilmigtir. Ancak bu yaklagim da Celebi’nin denize

yiikledigi cok katmanli anlam diinyasinin bir parcasi olarak degerlendirilebilir.

3.1.17. Salih Zeki Aktay

“Persefon Sairi” olarak tanian Salih Zeki Aktay’in siir diinyasi, ti¢ belirgin
donemde incelenebilir. 1917-1930 yillar1 arasinda sair, daha ¢ok Yunan mitolojisinden
aldig1 ilhamla eserler verirken; 1930-1936 yillar1 arasinda mitolojik etkileri tamamen
terk etmeden, Ahmet Hasim’in etkisiyle i¢ diinyasina yonelmistir. 1936-1971 yillarini
kapsayan liclincii donem ise, sairin belli bir olgunluk seviyesine ulastigi ve bu
birikimini Divan edebiyatindan gelen tesirlerle harmanladig: bir devreyi temsil eder
(Sahbaz, 1999, s. 288-289).

“Korfezin Kadimi” adl siirde, vuslatsiz bir agkin yarattig1 derin buhran sonucu
aklin1 yitirmis bir gencin, sevdigine kavusma arzusu ile denize dogru yiirliyerek
kaybolmasi, biiylik olasilikla 6liimle sonuglanan dramatik bir olay olarak aktarilir.
Ancak bu olay, siirde romantize edilir; iki sevgilinin hayaletlerinin deniz kiyisinda
bulustugu ve mutlu olduklara dair imgesel ipuglar1 sunulur. “Aksam” adl siir ise,
sairin ge¢miste sevgilisiyle deniz kiyisinda ge¢irdigi vakitleri hatirlayarak i¢sel bir
hiizne kapilmasini konu alir.

Her iki siirde de dikkat ¢eken temel 6zellik, denizin siirin 6znesi olarak degil,
bireysel duygularin ve anilarin yansitildigi bir mekansal zemin olarak kullanilmasidir.
Sair, denizi merkez1 bir imgeye doniistiirmekten 6zellikle ka¢inir; onunla 6zdeslesmek
yerine her zaman kiyisinda durur. Bu yoniiyle deniz, Salih Zeki Aktay’in siirlerinde

anlatinin siirsel zemini ve duygu atmosferini olusturan bir unsur olarak islev gortir.
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3.1.18. Ali MUimtaz Arolat

Sair, genel olarak 1918 ile 1926 tarihleri arasinda etkin bir sekilde Milli
Edebiyat anlayisina uygun, hece olglisiiyle siirler kaleme almistir. Sairin “Bir Gemi
Yelken Act” ve “Hayal Ikliminden Dénen Diyor Ki” olmak iizere iki siir kitab,
donemin edebiyat dergilerinde yayimlananlar haricinde kitaplarinda yer almamis
siirleri de mevcuttur (Tiizer, 2002, s. iv). Siirde Milli Edebiyat anlayisinin yani sira
Ozellikle Fransiz sembolistlerinin, Yahya Kemal ve Ahmet Hasim tarzinda Saf Siir
anlayisinin da etkisi altinda kalmustir (Tiizer, 2002, s. 126). Ikinci siir kitabin1 1960’ta
yayinlasa da bu kitaptaki siirlerin ¢ogu 1926 tarihli Milli Mecmua’dandir (TUzer,
2002, s. 127). Ozellikle “Bir Gemi Yelken Act1” siiriyle taninan Arolat, Mehmet
Behget Yazar’a gore; “Cenab Sehabeddin ile baslayan ve sonra Ahmet Hasim ve Emin
Biilend gibi sairlerle devam eden ¢6l romantizmi yerine artik, edebiyatimizda yeni bir
deniz romantizmini baglatmig’tir. Bu romantizm, “hayal iklimleri” ad: altinda iitopik
bir kagis istegini yansitir. Bunun i¢in ona “kuvvetli bir “6te” sairi” (Tiizer, 2002, s.
127) demek uygundur.

Sairin 1942 yilindan sonra da siir kaleme almadigi bilinmektedir (Arolat,
t.y.b.). Bu nedenle, tarih bilgisi bulunmayan tiim siirler inceleme kapsamina dahil
edilmistir. Bununla birlikte, sairin ilk siir kitab1 “Hayal Ikliminin Yolculari”nin ilk
baskis1 1926 yilinda yapildigindan, bu kitapta yer alan ancak tarihi belirtilmeyen
siirler, 1926 yilina ait kabul edilerek degerlendirilmistir. Ali Miimtaz Arolat’in
siirlerinde deniz temasi oldukga genis bir yelpazede ele alinir.

“Engin Hasreti” adl1 siirinde biitlin sular, denize ulagsma arzusu duyan birer asik
olarak betimlenir. “Mehtap Baliklar1 ve Hayal Balik¢ilar1” baliklarla dolu bir denizde
avlanmaya calisan ama bunu basaramayan balik¢ilar1 konu alir. Siirin bagligindan da
anlasilacagi tizere, metin masals1 ve fantastik bir anlatima sahiptir. “Balik¢1” siirinde,
emegin karsiliginin alinmasi gerektigi vurgulanir. “Kenarda”, dalgalarin sembolik
sorgulamasi iizerinden Allah’a ulasma c¢abasini isler; ancak bu yolculuk sonugsuz
kalir. Tasavvuf edebiyatinda dalgalarin kesreti, denizin ise vahdeti temsil ettigi géz
oniinde bulunduruldugunda, Arolat’in da bu siirinde kesretten vahdete ulasmaya

calistig1 sOylenebilir.
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“Deniz Kizlarimin Tiirkiileri” siirinde siren mitinin modern bir uyarlamasi s6z
konusudur. Sairin Deniz Yolculugu bashgi altindaki siirlerinde, kagis ve cennet
benzeri bir iilkeye ulasma arzusu islenir; fakat bu hayal hi¢gbir zaman gerceklesmez,
siirler siirekli bir seyahat halini yansitir. Denize Bir Kala baglig altindaki siirlerdeyse
deniz kenarinda yapilan hayata dair sorgulamalar, deniz feneri sembolii iizerinden
kadin-erkek iliskileri ve i¢sel huzur arayisi 6n plana ¢ikar. Firtina temali siirlerinde
sair, denizde firtinaya yakalanmaktan ve 6liimle yiizlesmekten duydugu korkuyu dile
getirir.

“Giivercinler” adli siir, Nuh tufanina telmihle yazilmistir. Yeni bir diinya
arayisindaki sair, gonderdigi gilivercinlerin donmemesi lizerine karaya ulasamaz.
“Denizde Sabah” siirinde denizdeki giin dogumu tasvir edilirken, “Mavi”’de bu rengin
insana huzur veren yonii vurgulanir. “Denize Atilan Taslar” siirinde metaforik bir
hayat felsefesi sunulur; “Sularla Génliim”de ise ay 1s181yla aydinlanan durgun deniz,
sairin i¢ diinyasin1 yansitir: disaridan sakin, ama i¢te canli ve hareketlidir.

“Barbaros” ve “Turgut” adli siirlerde Tiirk denizcilik tarihinin iki 6nemli
figlrtne yer verilir. Tim bu metinler géz 6ntinde bulunduruldugunda, Arolat’in en
tiretken oldugu temalardan birinin deniz oldugu agikca goriiliir. Sair, denizi yalnizca
bireysel duygularini aktarmak i¢in degil; tarihi, toplumsal ve metafizik boyutlariyla da
isler. Deniz, onun i¢in bir huzur mekani, bir kacis kapist ve bir varolus alanidir. Bu
baglamda denilebilir ki, Ali Miimtaz Arolat’in siir diinyasinda deniz, sadece bir tema

degil, bizzat siirin kurucu 6gesidir.

3.1.19. Mustafa Seyit Sutiiven

Sutiiven, siirlerinde 6l¢l birimi olarak serbest, hece ve aruz veznini kullanir.
Her Cumhuriyet donemi Tiirk sairi gibi bir arayis igindedir. Kuzey Egeli olmas1 ve
siirlerinde 6zellikle mitolojiye agirlik vermesi agisindan siir anlayis1 Yahya Kemal ile
Yakup Kadri’nin baglattigi Nev-Yunaniligin devami Mavi Anadoluculuk akimina
yaklagir. Sairin ilk yazdig siir “1935°te Yiicel Dergisi’nde yayimlanir.” Bu dergi
disinda eserlerinin yaymlandigi diger dergiler; “Servetiflinun-Uyanis”, “Yeni Ses”,
“Varlik”, “Insan”, “Yurt ve Dlnya”, “Turk Dili”, “Yeditepe”, “Yeni insan”dir (Sezen,

2022, s. 208-224). Siirlerinde su ve deniz temasini ¢okg¢a kullanir. Soyadmin geldigi
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Sutiiven Selalesi siiriyle iinlenen sairin diger deniz temali siirleri, tezin tarih kapsami
disinda kaldigindan incelemeye aliamamustir. Sutiiven’in siirinde deniz ile birlikte
suyun kullaniminin bellek, akip giden zaman gibi sembollerle anlamlandirilir (Sezen,
2022). Ozellikle sairin; hareketli ve durgun olmak iizere suya, dahasi denize verdigi
anlamlar farklidir. Hareketli su “akiskanlig1 ve hareketliligiyle erkege benzetilirken,
“durgun su” kadina, tanrigaya/ilaheye benzetilmistir” (Teksan, 2011, s. 57). Diger
taraftan Sutiiven’de deniz; “derinlik, kagip saklanilacak ve siginilacak yer”dir. Ancak
bu, daha ¢ok “denizin alt1” i¢in gecerliyken, lstii; 6zellikle dalgali yahut firtinali
olmasiyla “asla giiven duyulmayacak” olandir (Teksan, 2011, s. 63). Onun degisken
tabiatindan kaynaklanan bu yond, “orospu” ve “kahpe” olarak nitelendirilir.

Tarih kategorisinde degerlendirmeye alinan, sairin ilk siirleri arasindaki
“Akdeniz”de, jeopolitik konumu sonucu tarih boyunca ¢ikan savaslardan bahsedilir ve
bunun icin denizi itham eder. Biitiin bu savaslarin suglusu denizin iki yuzli
olmasidandir. Sair, Yunan mitlerinden giiniimiize degin tiim tarihi mercek altina alir
ve bu yorumu yapar. Dolayistyla Sutiiven’e gore bu siir baglaminda deniz, sevilen bir
mekan olmadig1 gibi bir bakima herkesi kandiran; fakat kimsenin olmayan bir sevgiliyi

temsil eder.

3.1.20. Sabri Esat Siyavusgil

Siyavusgil, Yeni Tirk Edebiyati’'nda Cumhuriyet Ddneminin ilk siir
gruplarindan Yedi Mesale’nin bir iiyesi olmasiin yani sira psikoloji profesoriidiir.
Belki de bu yiizden siirle alakasi sadece bu grupla sinirli kalmis, hayatinin geri kalanini
meslegine adamistir. Selmin Evrim (1968), sairin siirle olan baginin zayiflamasini
onun agirt titiz ve segici tutumuna atfeder. Sair ise bunu, daha ¢ok c¢ocuklarin
“egocentrique mantig1”

eder (Baydar, 2015, s. 262-263). “Yedi Mesale” dergisi kapandiktan sonra siir
yazmaya devam etmis, Muhit (1930-1933) ve Varlik (1933-1936) dergilerinde eserleri

n1 andiran “siir kafasi”nin kendisinde kalmadig1 seklinde izah

yer almistir (Tuncer, 1998, s. 62). Ayrica 1933 senesinde yayimladig: siirlerden bir
secki yaparak 1940 yilinda tek siir kitab1 “Odalar ve Sofalar”1 yayimlar. (Yazar, 1940,
s. 24) Sairin on yila yakin suren siir seriiveni 1937°de noktalanir (Siirgit, 2023, s. 428).
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Sabri Esat Siyavusgil’in siirlerinde deniz, farkli baglamlarda ele alinir. “Deniz
Tutmas1” adli siirinde, sair bir deniz yolculugu sirasinda sevgilisinin rahatsizlanmasini
konu edinir. “Yar1 Uyku”da ise, denizdeki ¢cok sayidaki geminin olusturdugu yalnizlik
duygusuna dikkat ¢eker; bu imgede sairin, kalabalik i¢cinde yalnizlik hissi vurgulanir.
Siyavusgil, gemiyle ilgili siirlerinde gemiyi kendi varligiyla 6zdeslestirerek, deniz
yolculugu sirasinda yasadig1 duygusal dalgalanmalari yansitir.

“Tatil” siirinde, yaz sicaklarindan bunalan sairin denize atlayarak serinleme
arzusu dile getirilir. “Doniis”te, sair dliimden sonra hayaletinin Istanbul’a sessizce
cokmesini hayal eder. “Viyolonsel”de, nereden yiikseldigi belirsiz seslerin biiyiik
olasilikla alkoliin etkisiyle viyolonsel nagmelerine benzetilmesi, sairin duyusal
diinyasina acilan bir kap1 sunar. “Yaz ve Yalilar’da ise, deniz kiyisindaki yali
sahiplerinin rehavet ve tembellik i¢cinde yasamalari iizerinden toplumsal bir elestiri
gelistirilir.

Genel olarak Sabri Esat Siyavusgil, denize kisisel ve bireysel bir pencere agar.
Onun siirlerinde deniz, cogunlukla ruhsal durumlarin, anilarin ve igsel yalnizliklarin
metaforu olarak islev goriir; yalnizca “Yaz ve Yalilarda belirgin bi¢cimde sosyal

elestiri yonune evrilir.

3.1.21. Yasar Nabi Nayir

Yasar Nabi, Varlik Dergisi ve Varlik Yayinlari’'nin kurucularindan, Yedi
Mesale siir grubunun da iiyelerindendir. Yayinci kimligi, sair kimliginin Online geger.
Ayrica “Cengiz Aytmatov, Kirimli Cengiz Dagc1, Kibrisli Ozker Yasin ve Panait
Istrati’y1 Tiirk okurlarina tanitan Yasar Nabi Nayir’dir” (Cetin, 2020). Siirlerini hece
Olcusi ile yazan ve dort siir kitab1 bulunan Nayir’in asil goniil verdigi edebi turler;
deneme ve elestiridir.

Nayir, “IV” adli siirinde, sevgilisine ilan-1 agk edebilmek i¢in denizi mekan
olarak secer. “Balik¢mnin Sarkisi”’nda balik¢1 ile deniz arasinda sadomazosist bir iliski
kurar. Balik¢i, ekmek teknesi oldugundan denizi her haliyle kabul etmistir.
“Bekliyorum”da Nayir, sevgilisinin g0zlerine bakarak bu dlinyayla arasindaki bagi
koparir. “XIII”te sair denizden olusan hayali bir diinya meydana getirir. Sikildig:

anlarda buraya kacar. Kizina da biiyiidiigiinde ayn1 seyi tavsiye eder. Nayir denizi,
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sahsi ve sosyal meseleler i¢in kullanir. Romantik bakis agisiyla ilgilendigi gibi trajik

ve dramatik yonlerini sergilemeyi unutmaz.

3.1.22. Vasfi Mahir Kocatiirk

1. Diinya Savasi ve babasii sehit vermesiyle zor bir ¢ocukluk gegiren Vasfi
Mahir Kocaturk’in siirle tanigmasi1 Darligsafaka yillarinda Hiiseyin Siret ve Tahir
Olgun hocalartyla olur. Edebiyatin neredeyse her turiinde eser vermekle birlikte daha
¢ok arastirmaci yonii ve edebiyat tarihgiligi agir basar. Nitekim vefati, Blyuk Turk
Edebiyati1 Tarihi’ni hazirlarken agir calismalari sonucu meydana gelmistir. Kisa siiren
Yedi Mesale macerasindan sonra yurt ve memleket sevgisi 1s1ginda siirler kaleme
almustir. Hatta bu siirlerinde islibu Namik Kemal ve Mehmet Akif’e yaklasir. (Atay,
2012).

Vasfi Mahir Kocatiirk’lin siirlerinde tabiat ile tasavvufi anlamda fenafillah
anlayisinin i¢ ige gegtigi goriiliir. Sair, eserlerinde dogaya dair 6gelere siklikla yer verir
ve Ozellikle deniz imgesi lizerinden dikkat c¢ekici benzetmeler gelistirir. “Gegmis
Geceler” siirinde, sevgilinin yoklugunda sairin gonlinii “suyu ¢ekilmis bir deniz”
metaforuyla betimleyerek, ancak sevgilinin varligiyla anlam kazanabilecegini ifade
eder. “Deniz Feneri” siirinde ise, sair kendisini deniz feneriyle Ozdeslestirir;
sevgilisinden ayriligin ve yalnizlik duygusunun sembolii olarak deniz fenerinin
yalnizligina odaklanir. Bu baglamda deniz fenerini, “sirgiinde ufuklara bakan bir
cihangir” ve “Allah’a yalvaran kimsesizler” seklinde tesbih ederek yalnizlik temasini
derinlestirir. Ayrica ‘“Hayat Sarkilar’” siirinin  iiglincii  boliimiinde, denizle
iliskilendirilen efsanevi bir kus olan albatros?’ imgesi iizerinden sairin denize dair
bilgisinin ve ilgisinin yiiksek oldugu anlasilir. (Atay, 2012, s. 56, 114, 124, 150).

Vasfi Mahir Kocatlrk, “Hayat Sarkilari” adli kitabinin “Tabiat” baslikli
boliminde yer alan “VIII” numarali siirinde denizi kadin bedenine benzetir ve bu

imge zaman zaman erotik cagrisimlara kadar genisler. Bogaz sularmin betimlendigi

27 «<Albatros’ cinsi kuslar, hayatlarinin ¢ogunu acik denizlerde gecirebilmekte ve uzun miiddet
ucabilmektedir. Bunun yani sira bu kuslarin disisi ve erkegi birbirine karsi son derece saygili ve
sevecendir. Esler, kanatlarmi agip gagalarimi takirdatarak birbirlerine saatlerce sevgi gosterisinde
bulunabilmektedir. ‘Albatros’ cinsi kuslar, en uzun yasayan kus cinslerinden biridir.” (Ana Britanica,
1992, s. 321).
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dizelerde, sair adeta bir kadinin gozlerini anlatryormus gibi renk oyunlarina yer verir;
bu durum, giines 1smlarmin giiniin farkli saatlerinde su ylizeyine vurmasiyla ortaya
cikan dogal renk degisimlerinden kaynaklanir. Siirin ilerleyen bdliimlerinde sair,
denizle 6zdeslesen kagmilmaz bir kavram olan sonsuzluk temasina da deginir. S6z
konusu siir, “Tabiat” basliginda yer alan en uzun siir olmasi bakimindan da Vasfi
Mabhir’in denize duydugu tutkunun ve hayranligin derinligini gosterir. (Atay, 2012, s.
229-233).

Vasfi Mahir Kocatiirk’iin “Ninni” adl1 siiri, Tevfik Fikret’in tinlii “Balikgilar”
siirinin etkisini tastyan ve benzer temalari siirdiiren bir yapidadir. “Denizin {1ahesi’nde
ise sair, deniz kiyisinda ilah1 bir figiir gibi tasvir edilen bir kadinin agki ugruna aklimi
kaybeden asiklar1 konu edinir. “Kandilin Masali”nda, Omer Seyfettin’in “Bagimi
Vermeyen Sehit” ve Halide Edip Adivar’in “Daga Cikan Kurt” hikéyelerini animsatan
bir Kurtulus Savasi anlatisina yer verir. Kocatilirk’iin edebi duyarliligi ve toplumsal
sorumluluk anlayisi dikkate alindiginda, denize yaklagim bigimi 6ngoriilebilir hale
gelir. Toplumsal meseleleri dert edinmesine karsin, bireysel temalar1 da ihmal etmeyen
sair, denizi siirlerinde gercekei bir yaklagimla isler; deniz, hem tarihsel hem bireysel

anlam diinyasina yerlesen ¢ok yonlii bir unsur olarak kullanilir.

3.1.23. Cevdet Kudret Solok

Yedi Mesalecilerden en uzun yasayan ve edebi tiir olarak genis yelpazede eser
veren Cevdet Kudret Solok’un eserlerine ve edebi anlayisina bakildiginda toplumcu
gercekeilige yakin bir tutum sergiledigi goriiliir. Siir hayati 1929 tarihli “Birinci Perde”
kitabr ile bitmis gibi gériinmesine ragmen yayimlanmayan “ikinci Perde” ve “Ucgiincii
Perde” olmak tizere iki siir kitab1 daha bulunur. Ancak o; 6ykii, roman ve tiyatrolari
ile bilinir (Arslan, 2019 & Cigir1, 2021).

“Kalyon” (1929), “Hali¢’in Mavnalar1” (1934), Gemi bashg altinda
incelenmistir. “Kalyon”da insanin kendi canini her seyin iistiinde tuttugu aktarilir.
“Hali¢’in Mavnalari”’nda Hz. Isa’ya telmihle aksam giinesinin batis1 nakledilir. Cevdet
Kudret’te deniz, toplumdan manzaralari anlatmak i¢in vardir. Ahlak mefhumunu onun

araciligiyla one cikarir.
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3.1.24. Ziya Osman Saba

Saba, siirlerinde 6zellikle “ask, zaman, giiniin farkli saatleri, deniz, Istanbul,
insan ve insani degerler, insana ait duygu ve diisiinceler, cocuklugun saf, temiz halleri,
cocukluk 6zlemi, iman, sevgi sozciikleri etrafinda goriilen temalar”1 (Sakalli, 2011, s.
147) tercih eder. Sadece siirlerinde degil; yazilarinda da denizden bahsetmeyi ihmal
etmez. 1944’te “Varlik” dergisinde yayimlanan “Limanda” adli yazisinda “deniz ve
gemiler” (zerinden evlatlarim1 alip “uzaklara gitme”nin hayallerini kurar (Sakall,
2011, s. 152). Ayni mevzu sairin “Denizlerasir1” siirinde de goralur (Uygur, 2005, s.
110). Bu arzusunu gergeklestiremese bile denize yakin olmak ister, bunu da “Deniz
Kiyisindaki Kuliibe”de belirtir. Ailesiyle deniz kiyisinda sirf denize doyabilmek igin
neredeyse bir “kovuk”ta yasamaya razidir (Kirci, 1991, s. 166). Sair “yesillikler ve
denizle i¢ ige ‘o belde’ler’de (Zarig, 2021, s. 1552) yasamak ister. Yani denizi ele
aldig1 siirlerinin itopik yonU yuksektir. Deniz, Ziya Osman Saba i¢in modern
dunyadan kagip siginilabilecek bir mekandir.

Onun deniz sevdasi biraz da “ge¢mise 6zlemi ve bu cksenli ev ve aile
sevgisi’nden (Akbulut, 2008, s. III) gelir. Genis ailesiyle birlikte Besiktas’ta bir yalida
blylyen sairin, kiigiikken Bogaz’dan gecen gemileri izlemeyi ¢ok sevdigi kaydedilir
(Kire, 1991, s. 21). Abdiilhak Sinasi Hisar, sairin ¢ocuklugunun onun igin “bir arz-1
mev’d” (Hisar, 2013, s. 225) oldugunu ileri siirer. Bu durum, sadece Saba i¢in degil,
gecmisi nostaljik hasretle anan herkes icin gecerlidir. Zira Saba, denize mistik,
fantastik ve Utopik anlami o yillarda yiikler ve siirlerine yansitir.

“Sair, ansiklopedilerde ve dergilerde gordiigii uzak iilkeleri hep denize bagli,
denizle ulasilabilecek yerler olarak bilir, uzaklar 6zlemini hep denize ait
imajlarla ifade eder. Denizdeki gemilerin sallanan direkleri, sonsuz ufuklardan
gelen deniz kizlariin sarkilar sairi uzak bir sis i¢indeki mercan adalariin yesil
kiyilarina davet eder.” (Kirci, 1991, s. 165)

Hatta bu ilgi, kendisiyle birlikte blyur; ¢linkii neredeyse Istanbul’a kayith yerli
ve yabanci biitiin gemileri “sicilleriyle” bilir (Kirci, 1991, s. 49). Dahasi onun igin
diinya, denizden ibarettir. Cilinkii liigatinde; “Diinyaya doymak “denize doymak”

demektir. “Allahim denizine doymak istiyorum™” der (Kirci, 1991, s. 166).
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Ziya Osman Saba’nin denize duydugu ilginin temelinde, onun “Istanbul
diskiinliigii”niin yattig1 soylenebilir (Akbulut, 2008, s. 115). Saba, deniz sevgisini
mavi renkle 6zdeslestirir; bu baglamda gokyliziinii de denizin devami gibi gorerek
“mutlulugun yapay cenneti’ni insa eder (Akay, 1998, s. 176). Bu yaklasim, bir
anlamda {itopya kavramiyla da Ortilislir. Saba’nin siirlerinde deniz, yeryiizii cenneti
niteligi tagimasimin yaninda “kacis izlegi” olarak da 6n plana ¢ikar. Denizle birlikte
sikca kullanilan “ufuk, golge, bulut ve gokyiizii” gibi kavramlar da sairin bu kagis
arzusunun imgeleri olarak degerlendirilir (Eraslan, 2016, s. 70, 96).

Siirlerinde deniz kelimesini otuz bes kere kullanan Ziya Osman Saba’nin
“yagsamin agirligini tastyamadigi, dinginlige ihtiya¢ duydugu anlarda, siirlerinde
yardimma deniz yetisir. Saba, denizlerin sonsuz maviliginde ya yolculuga
cikmak ister ya da insanlarsan uzakta, 1ssiz bir deniz kiyisinda hayatini
stirdirmek ister. Kalabaliklar icerisinde 6zgiir olamadigini diisiinen sair,
varolussal bir gereksinim olan hiirriyeti yalnizlikta bulur.” (Eraslan, 2016, s.
100)

Musa Erarslan, Saba’nin “Deniz Kiyisindaki Kuliibe” siirinde bir bakima kag1s
izlegini ev motifiyle “olumla”yarak “ruhunu rehabilite” ettigini (Eraslan, 2016, s. 127)
ileri surer. Zira kagis, intihardan daha iyidir. Diisiiniilenin aksine kagis1 arzulamanin
kotii bir tarafi yoktur. Aksine yasama sevinci olan ve mutlulugu arayanlar kagar yahut
mevcutla savasirlar. Ikisinin arasinda birini onurlu digerini onursuz davranis
nitelemenin bir anlami1 yoktur.

Ziya Osman Saba’nin “deniz sevgisini ifade ettigi siirlerinden biri de 1950
tarihli “Mesut Olmak Vardir” bashkli siiridir” (Ar, 2021, s. 284). Berrin Ar, onun
sadece siirlerinde degil, hikayelerinde de “Baudelaire’den, Servet-i Fin{nculardan ve
Ahmet Hasim’den de etkilenerek iginde bulundugu ve hosnut olmadigi ortamdan
rahatsizlik duydugu donemlerde kagis temasi”n1 (Ar, 2021, s. 650) isledigini belirtir.

“Gitmek” siirinde kagis fikri romantize edilerek deniz seyahatinin giizellemesi
yapilir. Dolayisiyla Saba i¢in denizin tek anlam1 mevcuttur; o da kagmak. Basindan
sonuna degin 6te diinyalarin anahtarmi elinde tuttugundan deniz, Ziya Osman i¢in

alternatif bir hayat plan olarak yani basinda durur.
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3.1.25. Sevket Hifz1 Rado

Bir Bulgar go¢meni olan Sevket Hifzi, soyadi kanunu ¢ikana kadar babasinin
ad1 olan Hifz1’y1 soyadi olarak kullanir. Kanunla birlikte Rado soyadini alir. Daha ¢ok
gezi yazist ve sohbet tiirleriyle taninmakla beraber edebiyata olan ilgisi, lise
yillarindaki Fransizca 6gretmeni Nurullah Atag’la yeserir ve yine ayni yillarda ilk
siirlerini kaleme alir. Necip Fazil Kisakiirek’in tesirinin sezildigi siirleri 6zellikle
Ahmet Hésim ve Cahit Sitki’nin dikkatini ¢eker. Eserlerinde daha ¢ok “doga, ask,
hiiziin, yalmizlik gibi konulart isler ve igine kapali, bedbin bir ruh hali sezilir.”
Siirlerinin bazilar1 bestelenen Rado, nazma dair tarihce ve tenkitleriyle birlikte
siirlerini 1970 yilinda “Siirler” adl1 kitapta toplar. (Barlas, 2017).

Rado’nun “Deniz Yolcular’” adli siirinde, deniz yolculugunun barindirdigi
tehlike ve belirsizlikler konu edilirken, “Serseri Huylu Gemiler” siirinde ise denizde
stizillen gemilerin goriintiisiinden yola c¢ikarak sairin derin yalnizlik duygusuna
kapildig1 gortliir. Her iki siirde de karamsar ve bezgin bir ruh hali 6n plandadir. Bu
baglamda deniz, bireysel yalnizlik, i¢sel huzursuzluk ve varolugsal sorgulamalar gibi

ferdi temalarin tasiyicisi olarak kullanilir.

3.1.26. Cahit Sitki Taranci

“Otuz Bes Yas sairi” olarak bilinen Taranci; tabiata, karsilastigi giigliiklerle
basa ¢ikmak ve hayata devam edebilecek giicii bulmak tizere bagvurur. Denizi tabiatin
bir unsuru olarak ozellikle anne ya da kadin imgesiyle 6zdeslestirerek isler; bu
baglamda deniz, sairin siirlerinde besleyici, koruyucu ve duygusal bir varlik olarak
karsimiza ¢ikar. Onun “Hey Gidi Giinesli Uykular” adli siirinde annesinin lacivert
renkli gozleri sairde dalgadan dalgaya atlar hissi uyandirmakta ve bu lacivert gozler
onun igin sularinda bogulmadig1 bir denize benzemektedir (Ugler, 2018, s. 64). Yine
“Kadin Gogsii” siirinde kadin g6gsiinii “denize benzetir” (Balc1 Baykog, 2023, s. 81).
“Desem Ki’de sair, sevgilide “denizlerin en mavisinin seyredildigi’ni (Ozher Kog,
2012, s. 882) belirtir. Siirlerinde yer alan denizkizlar1 “sairin ¢ocukluguna duydugu

6zlemin bir pargasi olarak huzurun yansimasi’n1 (Sezer 2017, s. 57) ifade eder.
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Taranci, deniz sadece kadini ¢agristirmaz; “Riiyamiz” ve “Peyzaj” siirlerinde
onun her seyi kaydeden bir kamera oldugunu diisiiniir (Balc1 Baykog, 2023, s. 74).
Bdylelikle suyun hafizasinin olduguna inanir ve ona tarihsel bir varlik olarak bakan
Ahmet Hamdi Tanpinar’a yaklasir. Sairin “Aksam Vakti Deniz” adli siirinde
“Fuzuli’nin Su Kasidesi’ne gondermeler’de (Elmas, 2010, s. 41) bulunmasi denize
kars1 ¢ogulcu bir yaklasima sahip oldugunun gostergesidir.

Evrim Kocak (2004), yiiksek lisans tezinde Ziya Osman Saba’nin denize
yiikledigi anlamlar1 kapsamli bi¢imde listelemistir. Sairin siirlerinde deniz; diinya,
hayat, sevgili, dost, sir, kadin go6gsii, dilberin gozii, dert ortagi, oliim tehdidiyle
yasamak, ana rahmi, 6liim kaygis1 ve calkantili yasam gibi ¢ok yonlii metaforlarla
temsil edilir. Ozellikle dalga imgesi, sairin hayatin olumsuzluklarmi karamsar bir
bakisla yansitmasinda onemli rol oynar. Dalga, ana rahmine doniis arzusundan
basarisiz agk iliskilerine, tutkularin siddetinden pismanlik seslerine kadar genis bir
anlam yelpazesi tasir. Bunun yaninda liman, sair i¢in hayatin aci1 gergeklerinden bir
kacis ve kurtulus noktasi olarak kullanilir. Kogak, Saba’nin siirlerinde denizle ilgili 53
farkli hayal unsuruna yer vererek adeta hayatin1 sembollestirme ¢abasina girdigini
belirtir. Ayrica sairin yirmi kez kullandig1 gemi imgesi, hayal, umut, ask, yasam ve
olumii simgeleyen ¢ok katmanli bir anlam tasir. Gemiye ek olarak “vapur” ve “yelken”
imgeleri de beser kez tekrar edilerek sairin hayata ve iimide dair diisiincelerini
zenginlestirir (Kogak, 2004, s. 112, 156-158).

“Robenson” adl siirinde s6z konusu romana telmihle bir adada yasarsa daha
mutlu olacagi anlatilir. “Bu Aksam Vakti Deniz”de sair deniz kenarindayken bile
denizi ozler. “Batan Gemi”de kendisini gemiyle biitiinlestiren sair, cahiller denizinde
batmaktadir. “Kuslar ve Gemiler’de bu iki imgeye 6zenerek uzaklara gitme fikrini
yuceltir. “Her Giinkii Sarkim” adli siirde deniz, sairin i¢inde bulundugu kalabaliktan
ve giindelik hayattan kacis i¢in bir sigmaktir. Cahit Sitki Taranci’nin denize dair
siirlerinde genellikle yalnizlik arzusu, uzaklara gitme istegi ve bir tiir i¢sel kacis temasi
one c¢ikar. Sair, yasadigi ¢evreden memnun degildir; bu nedenle deniz onun i¢in bir
“tebdil-i meké&n” imkani sunar. Ancak denizin kendisine ger¢ekten huzur verip
vermeyeceginden emin olamadigi i¢in ona yonelmekte kararsizdir; cesaret edemez ve

yalnizca mesafeli bir hayranlikla yaklagir.
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3.1.27. Sabahattin Kudret Aksal

Sabahattin Kudret Aksal, ilk siirini 1938 yilinda yayimlamistir (Y1lmaz, 2004,
s. 517). Denizle ilgili siirleri bulunsa da 1938-1940 yillar1 arasindaki Ornekler

simirhidir. Aksal’in siirlerinde doga, hem

birlikte, hayranlik duygusuyla ele alinir (Gok, 2010, s. 55-56).

‘yalnizlik” hem de “yasama sevinci” ile

Deniz, Aksal’in siirlerinde sadece klasik anlamda bir “sonsuzluk” simgesi
olarak yer almaz; ayn1 zamanda transandantal duygularin ve farkli diinyalara agilan
hayal kapilarinin da anahtaridir. Bu baglamda deniz, ona huzur, sakinlik ve aydinlik
cagrisimlart yapar. Aksal, bu anlamlar1 daha ¢ok “okyanus” gibi sehir kalabaligindan
uzak, biiyiik denizlere yiikler. Bununla birlikte, denizin sadece biiyiikliigiiyle degil,
rengiyle de ilgilenir. Ona gore “yasamak demek, denizde maviyi gérmek demektir.”
Ancak bu kadar derin anlamlar yiikledigi denizin kirlenmesine de kayitsiz kalamaz ve
bu konuya siirlerinde elestirel bir bakisla temas eder (Yilmaz, 2004, s. 202-206). Butln
bu unsurlar, Aksal’in denize karsi sadece estetik degil, ayn1 zamanda varolugsal bir
bag gelistirdigini ortaya koyar.

“Liman Direkler Yelken”’de sair, kagmak eyleminin en iyi fikir olduguna
kendini ikna ederken “Gidiyorum”da kagma tesebbiisii ger¢eklesince sair bundan
pisman olur; ¢linkii gegmis perdesi goziinlin Oniinde agilir ve memleket hasreti agir
basar. “Kendimi Arzediyorum”da Sabahattin Kudret, vefat edince her seyini denize
birakacagini vasiyet eder; zira senelerdir onunla dertlestiginden kendisini en iyi o

tanimaktadir. Sair, kisisel sebeplerle denizde huzur bulur.

3.1.28. Melih Cevdet Anday

Garip siirinden sonra olduk¢a uzun soluklu bir sanat hayatina sahip olan Melih
Cevdet Anday’in 1940 sonrasi eserlerinde denizi daha fazla igledigi goriiliir. Denizden
“ilham aldigin1 hem siirlerinde hem de sdylesilerinde” belirtmesinin (Ciftgi Tombal,
2021, s. 149) yan1 sira “Mavi Yolculuka (Algil, 2015, s. 434) katilan sairin deniz
askinin sorgulanamayacagi ortadadir. Bu aski biitiin memleketine yaymak sevdasiyla

“Anadolu’yu bir deniz iilkesi olarak goérmek ister” (Kirgin, 2020, s. 66).
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O, genel olarak denizi “insanla 6zdeslestir”ir (Cift¢i Tombal, 2021, s. 148).
Eserlerinde denize ait unsurlar1 insanda, insana ait unsurlar1 da denizde gormek
mimkunddr. Ayni1 zamanda onun igin deniz, tarihsel bir bellektir; “Gegmisi
karsisindakine hatirlatmaya ¢alisirken” (Ciftgi Tombal, 2021, s. 152) ona bagvurur ve
zaman “agirlikli olarak denizle ilgili imgelerle” (Kirgin, 2020, s. 91) anlatir. Son
romani Raziye’de denize dair psikanalitik bakis hakimdir; “insanin dogadan kopusu
(...) bu ayrlistan kaynakli, insanin 6ziine donmek istemesi” (Kirgin, 2020, s. 69)
denizle sunulur ve deniz, sembolik ve psikanalitik agidan “ana rahmine” (Kirgin, 2020,
s. 67) evrilir. Goriildiigii tizere Anday’da deniz, anlam yoniinden katmanli bir yapiya
sahiptir. Imgelemi el verdigi dl¢iide onu hayatla es degerde tutmaya gayret eder.

Anday’1n 1940 6ncesi “Uykusuzluk™ (1937), Ana Rahmi; “Son Liman” (1937),
Oliim basliklar1 altinda incelenen iki siiri bulunmaktadir. “Uykusuzluk’ta deniz, anne
rahmini imler ve sairin kadin viicuduyla anne hasreti anlatilmak istenir. “Son Liman”,
liman metaforunda atesli hastaliktan 6len bir ¢ocuk hakkindadir. Sairde denize bakis
sosyo-psikolojiktir. Melih Cevdet, toplumda rastlanilabilecek bir manzara ile icsel

diirtiilerini denizde toplamay1 basarir.

3.1.29. ilhan Berk

Ikinci Yeni sairi olarak bilinen Ilhan Berk’in sanat hayat: neredeyse dlene dek
stirer. Her denemeye acik gibi goriinen siiri, genellikle kapalidir. Ayrica denizi
siitlerinde ¢okca kullanan sairler arasindadir. Oyle ki; sair kendisini anlattig1 “Uzun
Bir Adam” adli kitabindaki “Deniz’i Ik Gériis” baslikli denemede denizi gormek icin
arkadasiyla Manisa’dan Izmir’e yaptiklar1 yolculugu ve onu gordiigi anda
hissettiklerini nakleder. Kitaplardaki resimlerden yahut okudugu kitaplardan biliyor
olsa da sasirmamis; fakat bunu, “yerkiirenin kabugu”ndan artik c¢iktig1 seklinde
degerlendirmistir (Berk, 1982, s. 24-25). Denizin ¢ocukluk anilarinda bdylesine yer
edindigi saire aradan yillar gegmesine ragmen 1990’larin basinda suya neden ¢ok
onem verdigi soruldugunda; “Ben diinyanin biitiin ulu sulartyla kendimi yikamak
istiyorum. Suya karsi biiyilk bir ilgim var. Onunla ilgili bir kitap yazmay1
diisiiniiyorum” (Ozcan, 1995, s. 232-233) diye yanitlamas1 sairin suya olan zaafinin

yillar iginde azalmadigina aksine daha ¢ok arttigina ornekitir.
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Bahsedilen “ulu sular”, “Balad” adl1 siirde gecer ve Mehmet Kaplan buradaki
Su unsuruna sairin “sosyal ve ideolojik bir mana yiikle”mesinin yani sira altinda “cinsi
bir mananin” da oldugunu belirtir. Ayrica “Sairin “biiyilik ulu sular” ile ¢ogaldigini
hissetmesi, Islam mutasavviflarinin damlaya benzettikleri kendi ben’lerinin denize
(Tanr1’ya) karisinca biiytidiigiinii hissetmelerini kuvvetle hatirlatiyor.” diyerek siirde
ve Ilhan Berkte tasavviifi bir anlamin kapilarin aralar. Sairdeki su ve deniz unsurunun
Berk’te genel olarak kadin ve bilingaltindaki “cinsi arzular” oldugu noktasinda
israrcidir ve buna “anne imagosu veya “anima archétype’ni ekler (Kaplan, 2012, s.
181-182). Boylelikle sairin siirlerinde denize ne gibi manalar yiikledigi ortaya ¢ikar.
Mehmet Kaplan’in getirdigi tasavviifi yorumun disinda genel kanaatler Ilhan Berk’in
siirinde denizin, kadin1 yahut sehveti anlattigi yoniindedir. Bunun temelinde sairin
dogum travmasina dayanan psikanalitik bir neden yatar. Anneden ayrilmanin hem
cocuk hem de anne ac¢isindan yikici bir deneyim oldugu ve bu ayriligin, cinsel iligkinin
bir telafi araci olarak anlam kazanmasina yol actig1 ileri siiriiliir. Sairin denizi kadin
figiiriiyle 6zdeslestirmesinin altinda da bu tiir bilingdis1 dinamiklerin etkisi
bulunmaktadir. Bununla birlikte Berk, denizi yalnizca karsi cinsle degil, insanin
kendisiyle de iliskilendirir; insanlara 6zgii sifatlar1 ve tanimlamalar1 denize aktararak
her iki varlik alanini birbirine yakinlastirir (Oztiirk, 2004, s. 106-107).

Sair-ressam olan Ilhan Berk, resimlerinde denizi bilindik 6zelliklerinden styirir

9999

ve ona “bir “sey’”” muamelesi yapar (Morsunbul, 2006, s. 70). Siirlerinde oldugu gibi
resimlerinde de Berk, onu bir mekandan ziyade farkli amaglarda kullanilabilecek
nesne dizlemine sokar. Realist bir bakis agisiyla yansitmayi deneyen; ama “renklerin
grisine tutkun olan Berk, denizi de griye boyayinca anlatilan manzara i¢ agic1 olmaz
ve Kirlenir’ (Ozcan, 1995, s. 239). Bunun nedeni yine siirleri araciligiyla telmihte
bulundugu deniz resimlerinden 6grenilir; se¢gmis oldugu o resimlerde “denizler, sadece
huzur veren mekénlar olarak degil, aym1 zamanda tarthin agirligini tasimaktan
yorulmug bedenler olarak da betimlenir” (Kanter, 2015, s. 31). Sairin denizi
resmederken griyi se¢mesi dogal karsilanir; ¢linkii gri, zaman asimina ugramayi
yansitacak renklerden biridir.

Dogrudan denizle ilgili olmamakla beraber denize telmihte bulunulan 1940
Oncesi sairin tek siiri olan “Serseri Huylu Gemiciler’de mistik-fantastik bir ortamda

gemicilerin kendilerine bu kimligi veren denizden ne kadar uzak ve derbeder bir hayat
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stirdiigli gosterilir. Aslinda sairin inanci, toplumsal kanaate de uygundur; gemicilerin

yuvalari biitiin limanlardir ve diizenli hayatlar1 yoktur. Siirde bu fikir vurgulanir.

3.1.30. Necati Cumah

1921°de Yunanistan’in Florina sehrinde dogan Necati Cumali, Kurtulug
Savasi’ndan sonra miibadele yoluyla ailesiyle birlikte Izmir’in Urla ilgesine gog eder.
Atalarinin oldugu topraklardan ayrilmak istemeyen dedesinin terbiyesinde yetisen
Cumalr’nin ¢ocuk ruhunda bu durumun, biiyiik bir iz biraktig1 diistintilebilir
(Akcaoglu, 2003).

Edebiyata lise yillarinda siirle merak salan Cumali’nin ilk siiri 19 Subat
1939°da Urla Halkevi’nin “Ocak” adli dergisinde “Umitlerimin Gemisi” basligiyla
yayimlanir (Akcaoglu, 2003). Ancak sair bu siiri dergiye gonderdigine pigsman olur,
dahas1 1938 ile 1940 arasindaki siirlerini baska sairlerden izler tasidig i¢in yok eder
(Akcaoglu, 2003, s. 16). 1943’te yayimladigi “Kizilgulu Yolu” adli siir kitabinda
kuvvetle muhtemel dergilerden kurtardigi 1940 tarihli ve denizle ilgili olan iki siiri
vardir. 1940 sonrasi denizle ilgili siirleri de oldukca fazladir; hatta “Denizin ilk
Yiikselisi”, “Yagmurlu Deniz” ve “Tufandan Once” olmak iizere ii¢ siir kitabinin
basligi da deniz hakkindadir. Deniz kiyisinda bir kasabada buyuyen biri igin
eserlerinde denizden bahsetmesi dogal olarak normaldir. Hatta Mehmet Alver’in
yaptig1 bir ¢alismada sairin siirlerinde en ¢ok kullandig1 kelimelerden birinin “deniz”
(2008, s. 12) oldugu 6grenilir. Dolayisiyla deniz, Necati Cumali igin bilyiik 6nem arz
eder.

“Oliimii Diisiinmezdim”de sair, ayrildig1 sevgilisini unutmak ve huzur bulmak
icin indigi sahilden ona dair diislincelere gark olmus sekilde ayrilir. “Yalnizlarin
Korkusu”nda, denizde seyahat edenler yalniz, karada yasayanlar ise sansli addedilir.
“Umitlerimin Gemisi nde sair, sevgilisine yazdig1 mektubu gemi yapip gondermeye
calisir; fakat bu gemi yar1 yolda alabora olur. Sair denizi; agk, ayrilik, yalnizlik gibi

bireysel konular1 islemek i¢in siirinde kullanmustir.
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3.1.31. Orhan Veli Kanik

Denizin bir diger ad1 Orhan Veli’de huzurdur; ¢linkil “Deniz; saire hayallerini
getiren olaganiistii bir giice sahiptir, ayn1 zamanda denize ait k1y1 cennete kadar gider”
(Karabulut & Giines, 2021, s. 6). Sairin abisi “Adnan Veli Kanik, kardesi Orhan Veli
Kanik’1 anlatirken “Balik tutmak, kiirek ¢ekmek, yiizmek en hoslandigi seylerdi.”
sOzlerini kullanir” (Tuna, 2020, s. 67). Denize dair hikayeleriyle bilinen Sait Faik ise
deniz miiptelast oldugunu onun “bogazin akintilarini, deniz riizgarlarinin balik¢1
agziyla isimlerini” bildigini sdyleyerek belirtmis olur. Belki bu ayrintilari sairle ¢iktigi
ve “Onunla” adli yazisinda dile getirdigi balik avinda 6grenmistir (Kirgin, 2020, s. 10).
Orhan Veli’nin “deniz as181” bir sair oldugu “Denize Dogru” (Kanik, 2022) adl
hikdyesinden de anlasilir. Denize yakin olmak adina girdigi isten arada mesafeler
oldugunu anlayinca ¢ikan ve ona dogru yiirimeye baslayan bir is¢i, biraz da Orhan
Veli’nin kendisidir. Nitekim bir siirinde daglarin hemen ardindan denizin
goriinecegini “Gemlige dogru / Denizi goreceksin; / Sakin sasirma.” (Kanik, 2021, s.
14) seklinde okuruna miijdeleyen sairin bu saskinligi onun denize diiskiinliigiinden
gelir. Sairin denizle ilgili siirleri 1940 yiliyla bitmez; hatta bu konuyla ilgili olan gozde
siirlerinden ilki 1947 sonrasi “Denizi Ozliyenler I¢in”dir. Sairin bu temadaki
siirlerinde deniz “zamandan ve mekandan uzaklasma istegini” (Giilcti, 2020, s. 30)
temsil eder. Orhan Veli’de “Deniz, uzak diyarlar1 ¢agristiran bir obje durumunda”dir
(Y1lmaz, 2011, s. 268). Diger taraftan Ercilasun; onun siirlerinde “denizin kadini,
anneyi temsil ettigini tespit” eder (Ulus, 2019, s. 35). Gokge Ulus, sairin siirlerinde
bilingalt: yansimalarini inceledigi makalesinde bunu ayrintilariyla agiklar. Ozellikle
rahmini; deniz ise rahmin igcindeki amniyotik suyu temsil eder. Sairin siirekli bunlarla
birlikte olma istihasi, durumun travmatik olarak degerlendirilmesine yol acar. Zira her
ne kadar bilingalt1 dleminde gemi ve deniz dogumu imlese de reel diinyada sairin
kendisini denize atmasi; “OlUm0” doguracaktir (Ulus, 2021, s. 288). Gokge Ulus,
Orhan Veli’nin siirlerindeki kadinin varligini yine dogrudan ana rahmine baglar. Sairin
ana rahminden kopusuna karsilik “Varolusunu kadinla tamamlama egilimi’nde
bulundugunu ifade eder ve siirlerindeki kadin diigkiinliigiinii bu sekilde degerlendirir

(Ulus, 2019, s. 282). Kanik, denizle kadini imgeleminde eslestirdigini metaforlara
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saklamaz, bunu alenen onu kadina benzeterek belirtir; “deniz; saglar1, dudaklar1 deniz
kokan bir kadina benzetilir, kadinin gégsii deniz gibi yiikselip al¢alir” (Karabulut &
Giines, 2021, s. 9). Biitiin bu psikinalitik yorumun 6zeti Gokg¢e Ulus’un su climlesiyle
verilebilir; “Deniz Orhan Veli igin smirsizlik, tohum Ornegindeki doniisiin
metaforlasmis halidir” (Ulus, 2019, s. 84-85). Anlasilacagi Uzere ana rahmiyle
metaforik diizlemde baslayan yolculuk sairin reelde denizle birlesmeyi diislemesi ve
6liim hakikatiyle biitiinlesir. Yasam, i¢inde 6liimii kisir dongii biciminde barindirir.
“Agsam Riizgara” siirinde sair mutlu olabilecegini sandig1 bir adaya gidip
orada yasamak ister. “Robenson”da s6z konusu kitaptan hareketle glizel gocukluk
glinlerini anar. “Sicilyal1 Balik¢1”’da Orhan Veli’nin evrensel sair olma arzusunun yani
sira toplumsal gergekgi gortisleri yansir. “T0Ub&”da deniz seyahati vasitasiyla cennet
misali bir yere gitme siireci aktarilir. “Gemilerim”de sair, gittigi siibyan mektebinde
sikilinca kitabina ¢izdigi gemileri anlatir. Bu, bir bakima dersten diisiinsel olarak
kagisin bir imgesidir. “Deniz”de yalidaki odasinin tavanina vuran 1sik yansimalariyla
gecmise dalar. Kanik, deniz tizerinden daha ¢ok bireysel konulari ele almistir; fakat
her biri o donemin insaninda da rastlanabilecek durumlardir. Bu, onun siirlerinin

“kolay sOylenmis” iislibundan kaynaklanir.

3.1.32. Huseyin Siret Ozsever

Uzun 0mriine ragmen oldukc¢a sinirli sayida eser kaleme alan Hiiseyin Siret,
edebiyat diinyasina Servet-i Fiinlin toplulugu i¢inde adim atmis ve Abdiilhak Hamit
Tarhan gibi ti¢ farklt doneme taniklik etmis olsa da, siirlerinde agirlikli olarak Servet-
1 Fiin(in estetigini stirdiirmiistiir. Eserlerinde siklikla melankolik ve kirilgan bir ruh hali
yansitan sairin toplam 119 siirinden 27°si doga temalidir (Karatag, 1989, s. 100).
Hiiseyin Siret, dogay1 hem bir teselli kaynagi hem de bir ilham vesilesi olarak goriir
(Karatas, 1989, s. 103). Bu baglamda deniz, onun siir diinyasinda yer verdigi dnemli
tabiat unsurlarindan biridir. Ozellikle “yalniz kaldig1 vakitler derdini denizle paylagir”
ve onu “bir dost” edinir (Karatas, 1989, s. 103). Kimi zaman Ozsever onunla dertlerini
paylastigindan deniz “sairin derdini tazele”r (Karatas, 1989, s. 103). Yine de sairin
deniz muhabbeti sorgulanamaz; zira o; “Giinliik hayatin yorgunlugunu iizerinden

atmak i¢in her aksam iistii sahile kosar ve asude dalgalarla ruhunu avutmaya caligir”
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(Karatas, 1989, s. 105). Dolayisiyla deniz, Hiiseyin Siret’in hayatindaki demirbaslari
arasindadir. Servet-i Fiinun sanatgisi olarak incelemeyi kapsayan yillar haricinde sairin
“Dalgalar” (Karatas, 1989, s. 130-132) adl1 bir mensur siiri, “Adadan Avdet” (Karatas,
1989, s. 150-153) adli bir hikdyesi ve 1897 tarihli “Deniz Ustiinde” adli bir siiri
(Karatas, 1989, s. 186) bulunmaktadir.

“Adadan Donerken” baslhikli siirinde sonbaharla sair, Istanbul merkeze
gecerken adadan ayrilmanin hiizniinii dile getirir. “Ibrahim Alaeddin’e” ithafli siirde
koyli bir kizla yagiz bir delikanlinin aski, ay-deniz mecaziyla aktarilir. “Bogazigi
Notlari”’nda denizde gerceklesen bir sandal kazasi ve akabinde gelen 6lim hikéye
edilir. Sairin denizi algilayis1 bireysel ve romantik olmakla birlikte toplumu
ilgilendiren bir durum s6z konusu oldugunda tisliibu dramatiklesir; 1akin denize bakist

ayn1 duygusallikta kalir.

3.1.33. Fehmi Hilmi Cumaloglu

1912°de dogup 1996°da vefat efen Fehmi Hilmi, ¢ok yonlii bir kisidir. Asker,
doktor, sair ve yazar olan Fehmi Hilmi bu yogun hayatinin i¢ine ayrica dort siir, dort
inceleme ve Mehmet Akif’in hayatini anlatan iki de biyografi kitab1 sigdirnustir; fakat
bir edebi sahsiyet olarak inceleme konusu olmamistir (Goziibiiyiik, 2020).

“Mehtap” adli siirinde sahilde ay 15181 karsisindaki sairin izlenimleri ve
duygular aktarilir. “Sandalin Hatirasi”nda Fehmi Hilmi bir sandal sefasinda nasil ilan-
1 agk ettigini anlatir. “Iki Goz Dalgalarda Agladi”da sevgilisinden ayrilan sair, deniz
kenarinda aglar. Gozyaslar1 denize kariginca katharsis yasayan Fehmi Hilmi, ayriligin
daha iyi olduguna karar verir. “Dalgalar’da konusan denizin arka planinda sair vardir.
Deniz, insanlarin sadece dertli oldugunda kendisini hatirladiklarindan, mutlu olunca
sevinglerini paylagmak i¢in yanina gelmediklerinden yakinir ve 6¢ alma pesine diiger.
Benzer seyler yasamis ve hissetmis sair bu 6ce ortak olur. Sair denize agk, ayrilik,

intikam gibi bireysel konular i¢in duygusallig1 6n plana ¢ikararak basvurur.



DORDUNCU BOLUM
4. SONUC

Tezin kapsamini olusturan 1923-1940 yillar1 arasinda, donemin siir {iretimini
incelemek amaciyla belirlenen altmis yedi sair arasindan, deniz temasina yer veren
otuz ii¢ sairin bu donemde kaleme ald1g1 toplam yiiz elli siiri tahlil edilmistir. Inceleme
yapilirken sairlerin denize yiikledigi anlamlar ¢ergevesinde siirlerin belirli gruplara
ayrilmasinin, bir sonuca varmay1 kolaylastirilacag diistiniilmiistiir. Buna gore siirler;
Ada ve Deniz, Ana Rahmi ve Deniz, Ask ve Deniz, Balik¢ilar ve Deniz, Dalgalar ve
Deniz, Denizkizi ve Deniz, Deniz Yolculugu, Denize Bir Kala, Denize Hasret, Firtina
ve Deniz, Gemi ve Deniz, Gemiciler ve Deniz, Kagis Araci ve Mekéani1 Olarak Deniz,
Mekan Olarak Deniz, Olim ve Deniz, Sandal Sefas1 ve Deniz, Sairin I¢ Beni Olarak
Deniz, Tarih ve Deniz, Yalilar ve Deniz olmak tizere on dokuz baslikta
¢Oziimlenmistir.

Tezin olusumunu saglayan unsur, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Yahya Kemal’i
edebiyatimizda deniz sairi olarak gérmesi ve bu kanaatin sorgulanmasi gerekliligidir.
Beyatli’nin gii¢lii bir sair oldugunu unutmamak gerekir. Sairin yalnizca denizle ilgili
degil, hemen tiim siirleri bigimsel yetkinlik ve anlam derinligi bakimindan dikkate
degerdir. Aruz vezninden gelen miizikalite, segkin ses ve ritim, derinlemesine kelime
is¢iligi, yogun duygu ve diisiince diinyasi, genis hayal alemi, engin bilgi ve kilttr
birikimi ve sayilabilecek daha pek ¢ok 6zellik; onun siirlerini neredeyse kusursuz kilar.
Ote yandan, diger sairlerin siirleri de bigimsel yapilar1 ve kullanilan siir kaliplar:
acisindan degerlendirildiginde estetik agidan dikkate deger ozellikler tasir. Bu tur
degerlendirmeler, okuyucunun ya da elestirmenin estetik begenisine ve yorum yetisine
bagli oldugu i¢in nesnel bir yargiya varmak giigtiir. Bununla birlikte, denize bir ruh ve
kisilik atfetme yaklasimi agisindan Tanpinar’m yani sira Omer Bedrettin Usakli, Ali
Mimtaz Arolat ve Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde de benzer bir hassasiyetin
dikkate alinmas1 gerekmektedir. Anadolu insan1 igin toprak nasil degerliyse, Omer
Bedrettin i¢in de deniz Oyledir. Onu adeta kendisinin bir pargast olarak goriir. Ali
Miimtaz Arolat, sanki su dolu bir diinyaya dogmus balik gibidir. Denizle huzur bulur
ve cennetin ya da hayalini kurdugu iitopyanin kapilarini onunla zorlayabilecegini bilir.

Ozellikle Arolat’ta deniz, kagis fikrine esdegerdir. Necip Fazil’in siirlerinde deniz,
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sairin hayal kirikliklarmin yansidigi bir unsur olarak one ¢ikar; dalgalar ise sairin
diistincelerine miidahale eden kirik yansimalar gibi betimlenir. Onu intikam arzusuyla
doldurur ve aynmi zamanda ondan kaderini tayin etmesini ister. Bu noktada,
Bachelard’in diinya edebiyatinda denizin 6fkeli yanmin yogun olarak kullanildigi
gercegi Kisakiirek i¢in gecerlidir. Aynit durum Yahya Kemal’in iinlii metaforu “bin
bash ejder” (Beyatli, 1969) i¢in de s6z konusudur. Hatta incelenen siirlerde denizin
ofkeli yanim1 yansitmak i¢in Beyatli’nin bin baglh ejderine 6zenildigi ve ¢ogunlukla
olusturulan 06zenti ve taklitlerin onun golgesinde kaldig1 goriliir. Halit Fahri
Ozansoy’un “arslan”indan g6z Oniinde bir deniz belirmez; ama bin bash ejder
tasvirinden Britanya sahilinde Yahya Kemal ile yan yana firtinali deniz seyredilir.
Arolat’in siirlerinin arka planinda romantik bir {itopya felsefesi kirintis1 sezildiginden
derece olarak Beyatli’nin siirlerine yakinlagir; ama bu felsefenin zemini saglam
olmadig1 ve adi konulmadigindan siiri, bilinmezlikler i¢indedir.

Nazim Hikmet, denize bakis agistyla diger sairlerden ayrilir. O, denize
ozgirliik, esitlik ve kardeslik fikirleriyle dolu komiinist ideolojisini yansitir. Yalniz,
“Denize Dénmek Istiyorum” siiriyle sahsi meselelerine egilir; ama diger siirlerinde
halkin i¢inde ezilmislerin deniz karsisindaki durumu, tabiatin bile onlar1 hor gérmesi
one ¢ikar. Dahasi uluslararasi denizleri konu ederek diinya glindemini takip etmede bir
ara¢ olarak kullanir. Orhan Veli’nin de “Sicilyali Balik¢1” siirinde arka planda ayn
diistincelere sahip oldugu duyulur; ama onun sesi Nazim Hikmet’inki kadar siddetli
degildir.

Ayrilan konu bagliklarina gore genel bir degerlendirme yapildiginda, ada ile
ilgili siirlerde adanin hem gergek hem de mecazi anlamlariyla kullanildig1 goriiliir.
Gergek anlamiyla kullanildiginda ada, sairlerin dinlence merkezidir ve kis gelince
oradan mecburen ayrilmak zorunda kalirlar. Bu ayriliktan her iki taraf da mutsuz olur.
Orhan Veli ve Cahit Sitki i¢in dinlenme odakli ve cennet huzuruna erecekleri bir
mekan konumundadir. Bu noktada iitopya olarak degerlendirilebilirler; 1akin felsefi
temeli bunun igin yeterli degildir. Darwin’in adalarin olusumu teorisinden etkilenen
Behget Kemal kendisini volkanik ada addettigi metaforik bir siir yazar. Psikolojik ve
sosyal baskilardan bir giin patlayacagina isaret eder. Bu noktada onun, Ercliment
Behzat’in ve Halit Fahri’nin siirleri hiciv olarak kabul edilebilir. Oyleyse ada

siirlerinde denizin bir sinir algis1 olusturdugu ortadadir. Denizin bir mesafe unsuru
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olusturmasi, adalarin hem iitopya hem de dinlenme mekani1 olarak deger kazanmasina
yol acar. Adalar herkesin erisimine agik degildir. Ulasim i¢in bazi gabalar gerekir. Lav
ile Ozansoy da ayni fikirden hareketle tenkit siirleri yazmislardir. “Peri Adalari”nda
uzaktan goriinen seylerin aslinda hi¢ dyle olmadigi, “Ada i¢in Manzum Bir Fantezi”de
iistlinde yasayanlarin, adanin degerini bilmezliginden rahatsizlik duyulur.

Denizle ilgili biitiin siirler psikanalitik elestiriye tabi tutulabilir. Zira suyun
onun nezdinde denizin ana rahmini, gebelik kesesini, amniyotik siviy1 vb. dogumla
ilgili seyleri ve genelinde anneyi ve genel olarak kadini temsil ettigi psikanalitik
incelemelerde ortaya konmustur. Dolayisiyla sairlerin anneleri ile iligkisi, deniz
siirlerinden belirlenebilir. Arastirmada dogrudan anneyi ve ana rahmini imleyen siirler
bu baslik altinda incelenmistir. NAzim Hikmet’in “Denize Dénmek Istiyorum” siirinde
anneye duyulan derin hasret hissedilir. Melih Cevdet Anday’in hem dogum hem de
O6lim animin gizlendigi Uykusuzluk siirinde sairin kadin digkiinliigiiniin izleriyle
karsilagilir.

Deniz hakkinda yazilan ¢ogu siir askla baglantilidir. Siir kahramani platonik
ask icerisinde; denizle dertlesir, deniz kenarinda bir kiz goriir ve asik olur, tartisma ya
da 6liim kaynakli bir ayrilik olur, sair sevgilisinin denizden gelmesini bekler, denizde
ilan-1 ask eder. Bircok seyi deniz vasitastyla veya onun iizerinde yasar. Inceleme
kapsamindaki siirlerde beseri agkin ilahi agka umman metaforunda gerceklestigi, sairin
deniz kenarinda sevgilisiyle romantik anlar yasamak istedigi, sevilen kizin denizde
gezinirken bir kat daha giizellestigi, ay ile denizin mecazi aski ve dilinya {lizerindeki
biitiin sularin askla denize ulagsma gayreti okunur. Burada deniz; metafor, mekan ve
nihai hedef olma acgisindan ask igin onemlidir. Tasavvifi agidan vahdeti temsil,
mekanin agik olmasi sebebiyle asiga karsi kendini ifade etmede gii¢liikk ¢ekme; fakat
karanligin mekén1 kapatici kuvvetinden yararlanarak bunun iistesinden gelme, ayrica
mutlak hakikat gibi metaforik manalar1 ask bashgi altinda denizle izah etmek
mumkdndr.

Deniz, balik¢ilar i¢in ekmek teknesidir; onlar riziklarin1 aramak i¢in denize
cikar, kimi zaman eli bos, kimi zaman dolu donerler. Hatta bazen hi¢ donmez, geride
g0zii yasl yetimlerini ve ailesini birakirlar. Denizin sefasin1 da cefasini da kabul
ederler; aksi takdirde bu isi yapamazlar. Bazis1 gencliginde denizden bu kimligini

kazanmig; ama zamanla denizin ezalarindan Otiirii yilmig; yine de ondan
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ayrilamamistir. Deniz kenarinda bir kuliibede, kendilerini bir giin kabul edecegi giinti,
herhangi bir ¢aba sarf etmeden, derbeder bir hayat strerek beklemektedirler. Bu konu
kapsamindaki siirlerin ¢ogu, dramatik bir sonla biter ve hemen hemen hepsinde Yeni
Tirk Edebiyati i¢in bir ilk 6rnek olarak Tevfik Fikret’in “Balik¢ilar” siirinin izlerine
rastlanir. Ancak daha once bahsedildigi lizere, Nazim Hikmet’in bu baglik altindaki
“Bahri Hazer” ve “Yusuf’un Hikayesi” siirlerinde ideolojik bir anlam sezilir. Bu
siirlerde, alt ve iist siniflarin savasi, alt sinifin iist sinif veya sistem tarafindan nasil
robotlastirildigl ve 6z yeteneklerinden mahrum birakildig1 anlatilmak istenir. Orhan
Veli’nin “Sicilyali Balik¢1” siirinde de benzer bir ton ima edilir. Bu yiizden balik¢1
siirlerinde denizin, ekmek teknesi ve politik bir sembol olarak iki yiizii ortaya ¢ikar.

Dalgalar, denizden bagimsiz diisiiniilememekle birlikte, sairler tarafindan cogu
zaman denizin kendisinden ziyade, onun iradesi disinda gelisen dogal olaylar ya da
ruhsal disavurumlar olarak yorumlanmistir. Tasavvuf diislincesinde ise dalgalar,
vahdet (birlik) i¢inde kesreti (¢okluk) simgeler; bu yoniiyle Allah’a giden yollarin
metaforik bir temsili olarak degerlendirilir. Ali Miimtaz Arolat, “Kenarda” adl
siirinde dalgalarin olusumuna yodnelik sorgulayict tutumuyla kesret kavramina
yaklagir; ancak bu yaklagim siir diizleminde bir tesebbiisiin 6tesine gegmez. Halide
Nusret Zorlutuna, “Dalgalar” siirinde dalgalarda kendi ruhunu goriir ve onlarla igsel
bir diyalog kurar. Omer Bedrettin Usakli ise dalgalari, sevdigi denizin sarhos bir
parcas1 olarak fiziksel betimlemeye ¢alisir. Boylece dalga imgesi, li¢ farkli sair
tarafindan {i¢ ayr1 estetik ve diisiinsel perspektifle islenmistir.

Denizkizlar1 6zellikle Yunan mitinden hareketle sairleri etkileyen bir
mevzudur. Biiyiilii sesleriyle denizcileri yoldan saptiran, bdylelikle onlar1 avlayip en
sonunda yiyen femme fatale, yani éldiren cazibelere sahip bu hayali kadinlar sairlere
de tesir eder. Faruk Nafiz Camlibel, “Yolcu; Ali Miimtaz Arolat, “Deniz Kizlarinin
Tiirkiileri” ile mitin yeni bir adaptasyonunu denerken Omer Bedrettin’in “Deniz Kiz1”,
Vasfi Mahir’in “Denizin Ilahesi” adli siirlerinde asik olunan kadinlar, giizelligi ve
cekiciligi ile denizkizlarini andirir. Sadece Necip Fazil’in “Dalgalar” siirinde konuya
yeni bir yaklasim getirilir. Sair, denizkizlarina tesbih ettigi dalgalardan hayatini
yonlendirmesini ister. Burada Kisakiirek, denizkizlarinin yoldan saptirma kudretinden

hareket eder. Ancak siirde bunu pismanlik i¢erisinde karamsar tonda dile getirdiginden
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ve biiylilenmis gibi konugsmadigindan bu ihtimal, akillara gelmez. Zaten siir, kaderin
Oniinde iradesizlik gibi teolojik hususlar hakkindadir.

Deniz Yolculugu bashg: altindaki siirlerde genellikle agik denizde yapilan
seyahat sureci nakledilir. Bu gezi boyunca denizdeki tehlikeler g6z 06niinde
bulundurulunca yolcularin aklindan gegenler, suyun onlarda uyandirdigi izlenimler ve
duygular, hatiralarin yeniden canlanmasi, kagis fikrinin baskin oldugu goriiliir.
Siirlerde karamsar bir hava ve melankoli hat sathadadir. Burada Nazim Hikmet ve Ali
Miimtaz Arolat, hem siir sayilariyla hem de deniz yolculugunu ele alis bigimleriyle
digerlerinden ayrilir. Nazim Hikmet, deniz yolculugunu ideolojisine goére diinya
giindemini yansitmak i¢in kullanirken Arolat hep hayalini kurdugu titopyasina varmak
icin denizi bazen 6nunde bir engel bazen de arac olarak gosterir. Bununla birlikte
Yahya Kemal’in “Deniz Tirkiisii” siiri Arolat’in siirlerinin toplami gibidir. Beyath
denizi, hayal giiciinii gelistiren ve giiglendiren bir unsur olarak siirinin temeline alir.
Bu nedenle, bu baslik altindaki siirler bir siireci islediginden, sairlerin konuya getirdigi
yorumlar farklidir.

Denize Bir Kala, basliginda incelenen siirler denizle ilgilidir; fakat ona karadan
seslenilir. Bunlar sahil, deniz kenari, kumsal, liman, koy, deniz feneri, korfez, hali¢ ve
rthtimdir. Bu mekanlardan deniz anlatilir. Bu yerler de 6nemini denizden aldigindan
aralarinda kuvvetli bir bag bulunur. Siirlerde ask, ayrilik ve vuslat, yalnizlik, hayat:
anlamlandirma ¢abas1 gibi konular 6n plandadir. Sairler sayillan mekanlarda ya
sevgililerinden ayrilmislardir ya da onlart beklemektedir ve yahut unutmaya
calismaktadir. Yine bu smiftaki Nazim Hikmet’in “Sang-hay Sehri” ve “Mubharririn
Not Defterinden” siirleri ideolojiktir. Arolat’in “Dort Geng” siiri de dort element
metaforuyla yagami sorgulama ve ona anlam verme ¢abasi i¢indedir. Geri kalan
siirlerde sairlerin yalniz kalmaktan duydugu korku hissedilir.

Denize Hasret bashigindaki siirlerinde sairlerin denize duydugu ask, st
seviyededir. Ona yaklastikca mutlu olur, ondan uzaklasinca istirap ¢ekerler.
Taranci’nin “Bu Aksam Vakti Deniz” siiri haricindekiler denize uzak mekanlardan
yazilmigtir. Cahit Sitki ironik bir sekilde deniz kenarindayken denize 6zlem duyar.
Omer Bedrettin, Erciiment Behzat Lav, Faruk Nafiz Camlibel ger¢ek bir denizi

0zlerken Necip Fazil deniz {izerinden aslinda ¢ocukluguna hasret duyar. Basarisizlik
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aninda hayata yeni baslangic yapabilmek icin basa donme istegindedir. Halit Fahri de
Kisakiirek’e benzer duygular igerisindedir, nostaljik bir denizi diriltmek ister.

Bachelard, diinya edebiyatinda denizin en ¢ok ofkeli yaninin kullanildigini
belirtse de bu, Modern Tiirk Edebiyatinda s6z konusu tarihler arasinda incelenen siirler
icin pek gecerli degildir. Siirlerin ¢cogu aska dair olup genellikle sairler tepki vermeyen
bir denizle kars1 karsiyadir ve nafile sekilde sevgiliyi beklerler. Bu baslik altindaki
siirler, Beyatli’nin yarattig1 canavarin gdlgesindedir. Omer Bedrettin’in “Dalgalar ve
Evim”, Ali Miimtaz’in “Firtina” ve Necip Fazil’in “Agiklarda” siirleri bu golgenin
etkisindedirler. Nitekim firtina sadece bir hayvan araciligiyla anlatilmaz. Denizin
tehlikeli yiizli oldugundan 6liim korkusu derinden hissedilmesine ragmen denizin bu
vahsi tarafi dehset iginde sunulmaz. Teshis yahut hayvana tesbih edilsin tiim siirlerde
firtinay1 gercekei bir sekilde gizebilmek i¢in korku unsuru 6ne ¢ikarilir.

Gemi bashg altindaki siirlerde sairler ¢ogunlukla gemiye metafor olarak
basvurmus, siirlerini mecazi anlamlarla kaleme almislardir. Bu istiareler arasinda;
geemis, 0liim, Nuh tufanina bagl olarak kiyamet ve yeniden dogum senaryolari, ask
vardir. Dahas1 gemi, kagis fikrini imgeler. Bunlardan yola ¢ikarak deniz; hayat, kader
ve zaman kavramlarini sembolize eder.

Gemiciler basliginda Enis Behi¢ Koryiirek ve Halide Nusret Zorlutuna Tiirk
tarihini; 6zellikle Barbaros Hayrettin Pasa zamanini temel alarak kurgusal gemicilerin
hayatindan kesitler sunar. Zorlutuna aslinda Tiirk denizcilik tarihinin bir panoramasini
verir; fakat onun da odagi Koryiirek gibi Barbaros’tadir. Diger taraftan Nazim
Hikmet’in “Jokondun Hatira Defterinden” ve “Bir Gemicinin Tiirkiisii” siirlerinde
diinya denizleri araciligiyla yapilan somiir( vurgulanarak 6zgiirliik ve esitlik fikirleri
ileri strtlir. Dolayisiyla gemici siirleri konu olarak Tiirk tarihi ve ideolojik olmak
tizere ikiye ayrilmistir.

Denizin sairlerde kagma fikrini uyandirdigi, siirlerin ¢ogunda goriiniir. Ancak
kacis araci veya kagista mekan olarak da deniz tercih edilir. Bu siirlerde deniz;
mutluluk dolu bir iilkeyi temsil eder. Sairler giinliik hayatin telagindan ona bakarak
kacar ve huzur bulur. Denizi seyretmek, onlar i¢in ¢evrenin psikolojik baskisindan,
kuru kalabaliktan kurtulmanin yollarindan biridir.

Deniz, siirlerde mekan olarak kullanildiginda daha cok fiziki ve gergekei

betimlemelerin yapildig1 goriiliir. Bu noktada giin 15181 6nem arz eder. Vakitlere gore
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giinesin karsisinda denizin biiriindiigii haller yansitilir. Giin dogumu ve batiminin
denizde biraktig1 izler sairlerin ruh hallerine gore yeniden yorumlanir. Ayrica bu
siirlerde deniz hem iitopik hem de distopik mekan olarak ele alnir. Ozellikle Ali
Miimtaz, “Mavi” siirinde renk iizerinden denizin huzur verme yetisinin {istiinde
dururken denizin iitopik 6zelligi 6ne ¢ikar. Halit Fahri, neredeyse yirmi dort saat
calisan insanlarin vasita olarak vapuru kullanmasini anlatirken bu is¢ilerin karamsar
ve yorgun ruhu denize siner ve ortam birden cehennem kesilir. Bu baslik altinda en
ilgi ¢ekici siir Lav’in “Deniz Sokaklar1” siiridir. Siirde vatandaslar1 deniz canlilarindan
olusan, Atlantis’e Oykiinmiis bir denizalti iilkesi resmeder. Genel olarak siirlerin
biitiiniinde dis goriiniise bagli mekan betimlemeleri yapilmistir.

Yunan mitolojisinde Kharoon, 6len ruhlar1 kayigina alarak Hades’in diyari
yeraltina tasimakla sorumludur. Bu mitten etkilenen sairler; gemi, kayik vb. deniz
vasitalarini tabutla iligskilendirerek denizle 6lim arasinda bag kurmuslardir. Bununla
beraber liman, iskele vb. yerler de 6limden 6nceki son durak yahut 6limu bekleme
mekani olarak degerlendirilmistir. Buna Ali Miimtaz yeni bir dikkatle bakar. Denizin
alt1 ve iistii olmak iizere hayat ve 6liim mecazinda olusturdugu algida denizin alt1
mezarliktir. Sabri Esat ise sanki yer alti diinyasindan deniz araciligiyla kagip sehre
musallat olmaya calisir; bu siirlerde deniz sairler tarafindan 6limle iliskilendirilmistir.

Osmanli’nin bir eglence anlayisi olan sandal sefalar1 da sairlerin deniz temali
siirlerinde islenir. Biiylik ihtimalle kendilerinin de katildig1 bu gezileri hangi amagcla
kullantyorlarsa siirlerine onu aksettirirler. Yalniz Yahya Kemal, bu eglencede milli
romantik tavrini korumayi basarir. O, bu sefa araciligiyla manzarayi izlemeyi ve
dinlemeyi; tabiati ruhunda duymay1 arzular. Diger sairlerinki gibi hedefi sevdigi kizi
gormek, ona kavugmak veya agk yasamak degildir. Deniz, her iki amaca bir mekan
olusturdugundan bu bagslik altinda incelenmesi uygun goriilmiistiir.

Insanlar, denizin aynasinda halet-i ruhiyelerinin yansimasini goriir. Bu yiizden
ruhsal diinyalarinda karmasaya girdiklerinde deniz kenarinda bulunmay: tercih eder.
Boylece anlamlandiramadiklart bu karmasayi, disaridan goren bir gozle
cozebileceklerini ve stz konusu kesmekesten ¢ikmay1 basarabileceklerini diisiiniirler.
Iste bu insani hal siirlere konu edilir. Denizle yapilan sohbetlerin cogu aslinda kisinin
kendisiyle olan muhabbetidir. Cogunlukla sairler kederli hallerini denizle paylasmay1

yegler. Bu agidan deniz, onlarin kotii glin dostudur. Bir bakima menfaat aligverisi
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icinde insanlar bu dostlugun iyi giin kisminda yer alir. Fehmi Hilmi, ‘Dalgalar’
siirinde denizi, iyi giin dostu olmasinin yani sira bir intikam araci olarak da
konumlandirir. Sairlerin denize dykiindiikleri bir diger taraf onun heybetli olmasidir.
Necip Fazil onun gibi azametli olup haksizlik karsisinda susabilecegini dile getirirken
Halit Fahri dalgalarin boyutu yoniiyle onunla birlikte bir aslana doniisiir. Bu nedenle,
sairler denizle hem ruhsal diinyalarin1 yansitir hem de denizin 6zelliklerini taklit
etmeye cabalar.

Tarih basligr altinda, genellikle Tiirk denizcilik tarihi ve bu tarihe ait simalarin
Ovgiisii yer alir. Ayrica, 6zellikle 1. Diinya Savasi ve Milli Miicadele’de donim
noktasi olusturan, Tirk’iin denizdeki gliciinii gdsteren gemiler anilir. Faruk Nafiz
Camlibel’in “Denizle Konusan Adam” siirinde deniz yalnizca bir tarih anlaticisi degil;
ayn1 zamanda bireyi hakikatle yiizlestiren bir miirsid gibi konumlandirildigi i¢in, siir
tarih temasini metafizik bir boyutla birlestirerek digerlerinden ayrilir. Mithat Cemal
Kuntay’in “tarih baba” roliine girdigi siirde bir bakima insan-1 kamil olma siireci
aktarilir. Yahya Kemal i¢in vatan hasretiyle denk diisen deniz, Tiirk’iin degilse bir
anlami yoktur. Nazzim Hikmet yine bu baslik altina giren “28 Kanunisani” ve
“Denizdeki Sise” siirlerinde komiinist ideolojinin propagandasini yapar.

Yali siirlerinde mekan Marmara Denizi’dir. Siirler okunurken iki cepheyle
karsilagilir. Bunlardan ilki yalida yasayanlarin bohem hayat siirdiigli, ikincisi ise
disaridakilerin o bohem hayat1 tembellik ve miskinlik olarak yorumladigidir. Bohem
goriistin yogun oldugu siirlerde disaridaki hayat goriilmez; sairin yalmiz bakis agisi
hékimdir. Yalilardaki hayatin tembel olduguna kanaat getiren siirlerde disarida akan
hayat verilir. Bununla birlikte icerideki yasam pek sunulmasa da hayat tarzlar1 az cok
bilindiginden siirlerin tarafsiz oldugu farz edilebilir. Tuhaf olan durum, Sabri Esat’in
her iki cepheye de ait siirlerinin olmasidir. Denizin bu ¢atigmadaki gorevi sadece
mekan olmasindan kaynaklanir.

Deniz siirleri konu olarak ask, hiiziin gibi bireysel duygu ve diisiinceler,
milliyetci tutumlar ve tarih gibi toplumsal his ve fikirler, sairlerin siyasi kimlikleri,
psikolojik durumlari, hayat tarzlarina gore sekillenmistir. Gruplandirilan deniz siirleri
topluca incelendiginde, Ahmet Hamdi Tanpmar’in Yahya Kemal’e yonelik
degerlendirmesinin 6znel degil, daha genis bir bakis acisina dayandigir goriiliir;

bununla birlikte Tanpinar’in bu yorumu edebiyat arastirmalar1 baglaminda oldukca
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iddial1 bir nitelik tagir. Dikkatle incelendiginde Beyatli’nin siiri haricindekilerin arka
planinda bir felsefi zeminin olmadig1 fark edilir. Yalniz Nazim Hikmet, Necip Fazil
ve Ali Miimtaz Arolat s6z konusu felsefi iskelete siirin manasini oturtmak
gayretindedir. Nazim Hikmet de bu, komiinist ideoloji iken Necip Fazil’da pismanliga
dayali hayatin1 yonlendirmede kadercilik, Ali Miimtaz’da ise iitopyay1 andiran ote
diinyalar hayali seklindedir. Diger siirler anlik coskuyla siirsel ilham icerisinde kaleme

alinmustir.
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